Tvorba specialnich hudebnich nastroja -
vytvarnych objektd — a nékteré moznosti
jejich kompozicniho vyuziti
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Jednou z moznych cest osobni vzpoury skladatele proti zmechanizovanosti a
schemati¢nosti dnesniho mediilniho kulturniho Zivota je hledini vlastni indivi-
duality ve viech parametrech hudebni tvorby, tedy i v oblasti zvukové barvy. Pro
dnesniho — skuteéné soudobého — tviirce jsou vyrazové a tembrilni mozZnosti
béznych néstrojt jiz nedostateéné. Jejich barva je oposlouchani a nutné konotu-
je hudbu minulych staleti pfi pouziti téméf jakéhokoliv zpisobu organizace
tonovych vyiek. Temperované ladéni, vlastni vét§iné uzivanych nistrojd, ne-
umoziiuje pouziti skuteéné originilnich ténovych terént. Nevelky dynamicky
ambitus a nemoznost vyuZiti hudebniho prostoru u sélového nistroje (coz
hudebni elektronika bez problémt umoziuje) jsou ptimo prekdzkou vytvareni
hudby skuteéné nové, kteri je schopna odrizet svét na zacitku tietiho tisicileti.
Bez vétiiho zapojeni netradié¢nich hudebnich néstroji do koncertni praxe by sou-
dob4 hudba byla zfejmé zhy jen ,,hudbou o staré hudbé&®.

Tendence k tvorbé experimentilnich néstroji prostupovaly jiz celym minu-
lym stoletim a mnozstvi nové vzniklych zvukovych zdroji je obrovské. Obecné
je 1ze délit podle né&kolika kritérii. Jednak dle typu zptsobt tvorby zvuku (velmi
zjednodusené) na strunné, dechové, bici atd., poptipadé néstroje kombinované,
obsahujici hned nékolik riznych typi rozeznivini souéasné. Druhou moznosti
pro systematizaci je skuteénost, zda se jedni o nistroj pouze akusticky, amplifi-
kovany, s elektroakustickou dpravou pivodniho akustického signilu, nebo
vyhradné elektroakusticky. Vhodna kritéria poskytuje téZ organologicky model
hudebniho néstroje profesora Pavla Kurfiirsta. V neposledni fadé ale maze byt
rozli$ovacim hlediskem i zptsob vzniku néstroje a jeho vzhled. Sem lze zatadit
pestré spektrum mezistupiit mezi krajnimi polohami, tvofenymi na jedné strané
nistrojem-solitérem s nejriznéj$i mirou hudebnich moznosti a vytvarnych kvalit
(at uz vznikl s ohledem na moZnost realizace konkrétni skladby eventuilné multi-
mediélni performance, nebo jako disledek tzv. ,volné tvorby“) — naptiklad zn4-
mé hudebni nistroje-objekty Harryho Partche, na druhé strané pak nistro-
jem-sestavou, jenz je komplexem fady jednotlivich segmentd od béznych
komer¢nich, ptes tzv. ready-mades (nalezené vhodné znéjici predméty), az k &és-
tem, vytvofenym specidlné pro akustické nebo vytvarné doplnéni celku. Tato
kategorie se od bézné sestavy napiiklad bicich nistrojt, uréené pro providéni té
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které skladby, li§i tim, Ze je jakymsi ,ucelenym organismem®, jenZ mé svou kom-
plexni hudebni a vytvarnou kvalitu stejné jako nistroj-solitér. Stejné jako on
muzZe také nabyvat nejriznéj$ich rozmért od teoreticky milimetrd po mnoha-
metrové zvukové instalace. P¥ikladem jsou opét Partchova dila, dile tfeba objek-
ty italské skladatelsko-vytvarnické dvojice Sulpizi/Marrocco, nebo také instala-
ce pro zivéreénou vétu mé celovederni kompozice ,VIlnoplochy“ o rozmérech
12 x 6 x 4 metry.

Novost néstroji nemusi samozfejmé spoéivat jen ve zcela nové konstrukei,
protoZe i pouhé nezvyklé zptisoby hry dokdZou velmi vyrazné proménit technické
a vyrazové moznosti mnoha obvyklych hudebnich nistroji (v pfipadé néstrojt
bicich je to napf. hra smyécem, jejich rozeznivani tfenim, pohybovani nistrojem
v prostoru pfi obvyklém zpisobu hry nebo jeho periodickym zakryvinim a
odkryvinim pro dosazeni Doplerova efektu, nofenim nistroje pfi hie do kapali-
ny atd). Ani princip tvorby zvuku u zcela specidlniho experimentilniho nistroje
z globilniho hlediska Gplné novy byt nemize - tisice nistroja, pouzivanych v et-
nické hudbé celého svéta, vyuzivaji prakticky viech typd generitord i rezonito-
rid. Novost tedy spociva pfedev§im v kombinaci rizné miry modifikace znimého
zvukového zdroje z hlediska jeho t6nové polohy, rozsahu, zabarveni atd. s jeho
neobvyklym prostorovym tvarem a zvla§tnim zpisobem ovlddéni a rozeznivani.

Z mého pohledu vypadi nejperspektivnéji kombinovany hudebni nistroj se
silnym vytvarnym pasobenim, ktery mi pokud mozno co nejzajimavé;jsi témbr,
co nejvétsi zvukovy rozsah, maximéilni moZnost akustické modifikace zvuku
(napf. pomoci riznych preparaci v piipadé struného nistroje, uziti dusitek
u dechového, rozeznivinim riznych pali¢ek a metli¢ek u bictho néstroje atd.) a
jehoz zvuk je posléze navic snimin elektroakustickymi snimaéi, a bud upravovin
pomoci procesori (jako je napt. booster, chorus, flanger, pitch-shifter, harmo-
nizer, tremolo, echo, reverb, looping aj.), nebo je pomoci ptevodniku CV/MIDI
pouzit jen jako spousté¢ vzorkd v paméti syntetizéru nebo pocitaée (at uz
komeréné dostupnych, nebo vytvofenych piimo tviircem nistroje, skladatelem
nebo interpretem (vzorek pak nemusi tvofit jen zvuk synteticky nebo zazname-
nany z jakéhokoliv zdroje véetné napi. lidské fe¢i nebo zvifecich projeva, ale
i ,Cisty“ nebo jakymkoliv zptisobem upraveny nasamplovany zvuk ptivodniho
néstroje, jenZ je spousté&em, a je tak zvla$tnim zptisobem ,,zcizen®). Pomér jedno-
tlivych typt zvukd — akustického i elektroakustického - je dnes samozfejmé moz-
no v rizné mife mixovat nejen v pfedem pfipravené formé pomoci naprogramo-
vanych moduld, pfepinanych noZnimi pedaly, ale i v redlném &ase béhem hry.

Zcelanepochybnéje ale pouZiti novych hudebnich néstroji kromé fady vyhod
i znaéné problematické. Pokud si odmyslime problémy, plynouci z konzervativ-
nosti uréité &asti publika a hudebnich kritikd, stoji pfed tvircem nutnost
nastroj—objekt nejdfive zcela od zaéitku vymyslet a vyrobit, coz vyZaduje znalosti
nejen fyzikilni, ale i technologické a femeslné a také alespori elementarni vytvar-
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né schopnosti. (Autor se tak vlastné bliz{ experimentujicim malifim a sochattim,
ktefi si jiz od nejstar$ich dob aZ po dnesek sviij pracovni materil sami vybirali a
pfipravovali, a mohli tak diky témef absolutni znalosti vlastnosti vychoziho mate-
ridlu vysledny tvar a vyznéni dila maximalné ovlivnit). Dile je nezbytné pro-
zkoumat zvukové a vyrazové moznosti néstroje jesté pred zaitkem kompozice
nové skladby, a mnohdy je dokonce potfeba vytvofit i specidlni notovy, graficky
a verbalni zdznam zpasobu hry. Interpret je poté nucen takovy notovy ziznam
pochopit a skladbu se nauéit realizovat nejen zvukové, ale zejména z hlediska
vyrazového. Experimentilni hudebni nistroje navic byvaji oproti nistrojim tra-
di¢nim (a zejména neuvéfitelné rychle se rozvijejicim néstrojim elektroakustic-
kym) méné schopny realizovat tradi¢ni hudbu, protoZe maji napt. mensi ténovy
rozsah, ténovou pohyblivost, v fadé pfipadi netemperovany ténovy terén, nebo
dokonce znaéné omezeny pocet tént vibec. Také jejich originalni zvukova bar-
va se nékdy stava pro posluchaée diky své nezvyklosti uréujicim hudebnim para-
metrem skladby a miZe zastfit kompoziéni procesy v jinych parametrech. Néstro-
je se dale problemati¢téji transportuji, nazvuéuji, nékdy i obtiZné ovlidaji —
zkritka maji fadu nedostatkt oproti béZnym hudebnim nistrojim, které prosly
vyvojem, zdokonalovinim a praktickym funkénim ovéfovanim, trvajicim nékdy
i dvé stoleti. Proto mazZe v dobé, kdy je trh zahlcen relativné levnymi presetovy-
mi elektroakustickymi nastroji, ptisobit tvorba néstroj zd4nlivé ,nedokonalych”
poné¢kud excentricky.

Jakikolivndpodoba tradi¢nich hudebnich nastroja zde ale neni cilem (nic také
nebrini tomu, aby se nové zvukové moznosti vyuzily v konstrukcich, které inter-
pretaci bézné hudby umozuji). I skuteénost, Ze tyto nistroje jsou vlastné origi-
naly, stejné jako je tomu ve vytvarném uméni a pravdépodobnost jejich komer¢-
niho masového rozsifeni je mala, nelze a priori povazovat za nevyhodu. Rada
z nich je zimérné vytvifena i se zietelem na jejich vytvarné pasobeni a jsou jiz od
poditku zamysleny jako soudast urditého konkrétniho multimedidlniho nebo
architektonického projektu, a proto je jejich jedine¢nost dokonce nutnosti. V dnes-
nim svété stile pokracujici unifikace a multiplikovatelnosti éehokoliv dokonce
i v oblasti uméni musi byt originalita nejen v oblasti zvukové barvy, ale i vzhledu
a zpusobu ovliddéini hudebniho néstroje uréité pozitivem a dobrodruZstvi obje-
vovéni zcela novych svéth tviircim, skladateltm, interpretim a zejména poslu-
cha&im tyto obtiZe zcela jisté bohaté vynahradi.
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