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Uvedeni do neoriemannovské teorie:
prehled a historicky kontext

Richard Cohn

Introduction to Neo-Riemannian Theory: A Survey and a Historical
Perspective

Journal of Music Theory, Vol. 42, No. 2 (Autumn), Neo-Riemannian Theory, 1998, s. 167-80'
Vydalo nakladatelstvi Duke University Press z povéreni Katedry hudby na Yale University.

Transformacni teorie Davida Lewina a na ni navazujici teorie neoriemannovska jsou u nas
dosud reflektovany minimalné. Zafazujeme proto preklad tvodni eseje specializovaného
¢isla Journal of Music Theory, vénované tomuto tématu. Neoriemannovské postupy propo-
Juji tradicni hudebné teoretické uvaZovani némecké provenience v 19. stoleti s modernimi
postupy i dalsimi pfibuznymi disciplinami, jako je na jedné strané napfriklad teorie grup
nebo topologie a na druhé psychologie. Pojednavaji béZny material z pohledd, které
Jsou u nds nezvyklé, coZ s sebou nese mnoha terminologicka uUskali, jeZ komentujeme
v poznamkach pod Carou. Text mizZe slouZit také jako rozcestnik pro dal$i, hlubsi studium.

Neoriemannovska teorie je dnes pIné uznavanou vétvi hudebni teorie, o cemz svédci
vydani The Oxford Handbook of Neo-Riemannian Music Theories (Oxfordské pfirucka
neoriemannovskych hudebnich teorii) v roce 2012. Vedle textd soucasnych teoretiki zde
Ize nalézt také anglické preklady vybranych pivodnich texti Huga Riemanna.> Soubézné
vySla v témZe nakladatelstvi Cohnova kniha Audacious Euphony: Chromatic Harmony
and the Triad's Second Nature (Troufald libozvuénost aneb co je trojzvukim pfirozené),
kde autor shrnuje soucasny stav badani, vcetné velmi kritickych a Siroce pojatych tvah.®

1 [online, cit. 1. 11. 2013]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/843871.

2 Edward Gollin — Alexander Rehding (ed.). The Oxford Handbook of Neo-Riemannian Music Theories.
Oxford: Oxford University Press, 2012.

3 Richard Cohn. Audacious Euphony: Chromatic Harmony and the Triad's Second Nature. Oxford: Oxford
University Press, 2012.
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Studie vybrané pro toto Cislo predstavuji pomalu se prosazujici vétev transformaéni teorie
a souhrnné je Ize nazvat neoriemannovské. Cilem této eseje je podat struc¢nou informaci
o kofenech neoriemannovské teorie, jejim dosavadnim vyvoji, a také ji zasadit do kontextu
jak dalSich vétvi hudebni teorie, tak rozvijejici se poststrukturalistické kritické teorie.
Soucasné chce také vyjasnit pozici Huga Riemanna v ramci bouflivého déni, jeZ nese jeho
jméno, a uklidnit vydéSeného pozorovatele, ktery ve v§i nevinnosti odklopil viko, nahlédl
dovnitf a narazil na tradi¢ni teorie A. B. Marxe a Oettingena vesele skotacici s teoriemi
Babbitta, Forta a Morrise. To je tedy podivna spole¢nost!... | kdyz moznd, kdyZ se nad
tim Elovék zamysli, zase tak podivna neni...

I

Neoriemannovskd teorie vznikla jako reakce na analytické problémy, s nimiz se se-
tkdme v chromatické hudbg, jeZ sice stavi na kvintakordech, ov8em v ne zcela jasném
tondalnim kontextu. To je vlastnost charakteristickd predevsim pro hudbu Wagnera, Liszta
a jejich nasledovnikl, ale vyznacduji se ji i nékteré pasdze v Mozartovi, Schubertovi
a ve skladbach dalsich autorli pisicich pfed rokem 1850. Hudba tohoto typu vyuziva
harmonické struktury, €asto i konvenéni kadence diatonické tonality, a proto svadi k praci
s analytickymi modely vytvofenymi pro diatonickou hudbu. M4 pro tyto modely velkou
pritazlivost... Zaroven ale zlstava vigi jejich pozornosti zcela chladnd, na coz poukazovali
jiz v prvni poloviné 19. stoleti R. Louis a L. Thuille, A. E. Hull, E. Kurth, D. F. Tovey
a A. Katz. TytéZ myslenky pak dale podstatné rozvinuli ve svych pracich W. Mitchel,
C. Dahlhaus a G. Proctor.*

Pojmenovat hudbu, kterd je zde predmétem zajmu, je oSemetné predevsim z divodi
sociologickych. Zatimco termin chromaticka tonalita nds mylné navadi na predstavu exis-
tence néjakého tondlniho centra, kvintakordovy chromatismus je pfili§ Siroky pojem, protoze
zahrnuje i takovou chromatickou harmonii, jeZ je s diatonickym zakladem nesmifitelnd.
Kvintakordova atonalita miZe zavadét zase v jiném sméru. Kdyz byl tento pojem pouZit
poprvé (1961) Lowinskym v souvislosti s chromatickym repertodrem prelomu 17. stoleti,

svo

podrazdil tento oxymdron city ¢tendrl, protoZe jim slovo atonalita evokovalo zvukovy svét

4 Rudolf Louis = Ludwig Thuille = Richard |. Schwartz. An Annotated English Translation of Harmonielehre
of Rudolf Louis and Ludwig Thuille. Diserta¢ni prace. St. Louis: Washington University, 1982, s. 408-9;
A. Eaglefield Hull. Modern Harmony: Its Explanation and Application. London: Augener, 1914, s. 36;

Lee Rothfarb (ed.). Ernst Kurth: Selected Writings. Cambridge: Cambridge University Press, 1991,

s. 120-23 (kde Ize nalézt také preklad relevantnich aspektl z Kurthovy knihy Romantické harmonie a jeji
krize ve Wagnerové Tristanovi z roku 1920); Adele Katz. Challenge to Musical Tradition. New York: Alfred
A. Knopf, 1945, s. 210-15; William Mitchell. ,The Study of Chromaticism“. ournal of Music Theory. 1962,
Vol. 6, No. 1, s. 2-31; Carl Dahlhaus. Between Romanticism and Modernism: Four Studies in the Music of
the Later Nineteenth Century. Prelozil M. Whittall. Berkeley — Los Angeles: University of California Press,
1980 (original 1974), s. 64-71; a Gregory Proctor. Technical Bases of Nineteenth-Century Chromatic
Tonality. Disertaéni prace. Princeton: Princeton University, 1978.

MATERIALY



2. videniské skoly.> Nechceme-li dnes vzbudit podobné odmitavou reakci, vybavime prav-
dépodobné slovo atondlni uvozovkami a zdliraznime, Ze pfitomnost konsonance neimplikuje
tonalitu o nic vic, nez by pfitomnost disonance implikovala atonalitu. Za té&chto okolnosti
by tedy mohl byt pro popis chromatické hudby pozdniho 19. stoleti vhodnéjsi termin
kvintakordova post-tonalita. To navrhuje William Rothstein, kdyZ piSe o Wagnerovi:

»Neékteré drobné véty [...] nejsou z tondlniho hlediska vibec vétami, protoZze neobsahuji Zadny
srozumitelny tonalni pohyb. U takovych drobnych vét [...] je nutné konstatovat, Ze jiz prekracuji
nejasnou linii oddélujici tonalitu a post-tonalitu (nebo jak se nazyva prace s kvintakordy v post-
-tondlni kompozici).“®

Nakolik je vhodné nahliZet nékteré skladby 19. stoleti zaloZzené na kvintakordech jako
do jisté miry tondlné neurcité, a diky tomu ,post-tondlni“, si mizeme osvétlit v dalSich
dvou bodech. Zaprvé, nau¢ena myslenkova schémata mohou omezovat nasi schopnost
chépat skladbu jako kombinaci segmentt, kde nékteré sdili tutéz tonalitu, a jiné ne. Jednim
z takovych myslenkovych schémat je, Ze ohledné celku skladby uvaZujeme v binarnich
pojmech tondlni/atonalni (nemluvé o uvaZovani o konkrétnim skladateli nebo celém reper-
todru). Druhym je pfedstava, Ze celistvost mistrovského dila musi byt zaloZena na jediném
systému. Tyto zébrany nuti naSe myslenky, aby sledovaly vyslapanou cestu od ,chépat tuto
frazi jako projev diatonické tonality je obtizné" aZ po ,cela tato skladba je bud Spatn,
nebo atonalni®. Pokud oba tyto omezujici ndvyky, dnes hodné rozSitené, dekonstruujeme,
objevi se cesty alternativni.

V podobném smyslu vyzniva i myslenka, Ze periodické klasicistni zavéry nezaruduiji,
Ze bude jimi rdmovand hudba souvisle tondlni. Tento nazor zformuloval v souvislosti
s diatonickymi sekvencemi jiz v roce 1844 F. Fétis ve svém Traktatu,” a v tomto stoleti
Slo o zékladni vychodisko némeckych wagnerovskych badateltl Kurthem pocinaje. Tento
nazor byl pfenesen na americkou akademickou ptdu prostfednictvim Adorna a Dahlhause,
jak o tom svédci texty Anthonyho Newcomba® a Carolyn Abbate. Abbate pise napfiklad
v souvislosti s Wotanovym monologem z Valkyry:

5 Viz napf. Ludwig Fischer. ,Gesualdos ,Atonalitdt’ und das Problem des musikalischen Manierismus”. Archiv
fiir Musikwissenschaft. 1972, Vol. 29, No. 1, s. 1-16; Carl Dahlhaus. Studies on the Origin of Harmonic
Tonality. PreloZil R. Gjerdingen. Princeton: Princeton University Press, 1990 (original 1968), s. 17-18.

6 William N. Rothstein. Phrase Rhythm in Tonal Music. New York: Schirmer, 1989, s. 280.

7 Frangois-Joseph Fétis. Traité complet de la théorie et pratique de I'harmonie. 4. vydani. Paris: Brandus,
1844, s. 25-26. Jeho nazory ovlivnily Riemannovy, viz C. Dahlhaus. Studies on the Origin of Harmonic
Tonality.

8 Anthony Newcomb. ,The Birth of Music out of the Spirit of the Drama: An Essay in Wagnerian Formal
Analysis". 19th-Century Music. 1981, Vol. 5, s. 52-54.

#10 2019 Ziva hudba

{110



111} Uvedeni do neoriemannovské teorie: piehled a historicky kontext, Richard Cohn

»Wagnerovska tonalni analyza, kterd se vétSinou zamé&fuje na kadenéni momenty a snazi se
vysvétlit jejich vztahy, miZe povaZovat za vhodné k popisu déni terminy progrese nebo modulace
proto, Ze oba jsou nositeli ujistujicich hodnot: oba naznacuji existenci néjakého souvislého
oblouku vykresleného harmonickym priabéhem monologu. Ov§em tyto kaden&ni momenty jsou
od hudebni hmoty, iz artikuluji, oddéleny, nejsou jeji soucasti. Jako by tyto kadence tvorily
samostatnou vrstvu poloZenou pres nestrukturované harmonické improvizace. Plsobi lokalni
zvrasnéni, ale vtdhnou do své tonality jen n&kolik harmonit.“®

Popis Abbate nejen poukazuje na styény bod vynofujicich se paradigmat neoriemannov-
cu a poststrukturalistd, ale také zdlraziuje, v ¢em se rozchézeji. Obé paradigmata priznavaji
moznost, Ze hudba uZivajici klasické harmonie mlzZe byt tondlné nejednotnd, a brani se
tedy vtésnavani v&i chromatické hudby zaloZené na kvintakordech do $katulky diatonické
tonality. Ov8em v pfipadé poststrukturalistl vede uznani tonélni nejednotnosti okamzité
k pripisovani nesourodosti hned ve vSech ohledech a odtud k celému trsu pfibuznych slov,
jimiz si vydlazdili cestu kolem svého rybnicku: nestrukturovany, nekoherentni, neurcity,
koloristicky, nespojity, nahodily nebo bezcilny.

PFiznani faktu tonalni nesourodosti by misto toho mohlo vést k otazce: ,pokud neni
tato hudba koherentni ve smyslu principl diatonické tonality, ve smyslu jakych principt
by koherentni byt mohla?“ Neoriemannovska odpovéd se opird o soubor fady koncept,
jez byly rozvijeny, Casto zcela nezavisle, riznymi teoretiky 19. stoleti, ktefi se specializovali
na harmonii. Nasledujici vyCet uvadi Sest z téchto konceptl: transformace kvintakordd,
maximalni vyuziti spole¢ného ténu, Usporné vedeni hlast, zrcadlova nebo dualisticka
inverze, rovnost enharmonickych tvar(i a schéma tonalnich vztah(i. AZ na nékolik vyjimek
zaclenovali teoretici 19. stoleti tyto koncepty do néjakého Sir§iho rdmce, kde vladla ur&ita
kombinace diatonické tonality, harmonické funkénosti a dualismu. Neoriemannovska teorie
zbavuje tyto koncepty pozlstatkl tondlni centricnosti a dualismu a zaclernuje a provazuje
je s jiz existujicim systémem zavedenym pro studium atonalniho repertoaru naseho stoleti.

]

Pocatek neoriemannovské teorie nalezneme v pfistupu Davida Lewina, ktery pojima
vztahy mezi kvintakordy jako transformace.'® Ve své studii z roku 1982 nazvané Formalni
teorie zobecnénych tonalnich funkci navrhuje Lewin dva typy transformaci, jez, prestoze
puvodné definované pro Riemannovy systémy (koncepty, jimiz se zde nebudeme zabyvat),
funguji nepfimo i pro konsonantni kvintakordy. Prvni typ téchto transformaci kvintakordy

9 Carolyn Abbate. Unsung Voices. Princeton: Princeton University Press, 1991, s. 192.

10 Podrobnéji o vyvoji transformacni teorie viz David Kopp. A Comprehensive Theory of Mediant Relations

in Mid-Nineteenth-Century Music. Disertaéni prace. Waltham: Brandeis University, 1995, s. 2563-69. (Vyslo
pozdéji knizné: Chromatic Transformations in Nineteenth-Century Music. Cambridge: Cambridge University
Press, 2006 - pozn. prekl.)

MATERIALY



prevraci, tj. pfifazuje durovym kvintakordim mollové a naopak. Jako pfiklad mohou slouZzit
dva typy inverzi. Jedna, jez zachovava tény' svirajici Cistou kvintu (a pfevadi kvintakord
na jeho stejnojmenny durovy nebo mollovy), a druhd, jez zachovava tony svirajici velkou tercii
(a prevadsji kvintakord na jeho paralelni durovy nebo mollovy). Osa inverze je definovéana
ve vztahu k tonim tvoficim dany kvintakord, a ne jako fixni bod v prostoru zobecnénych
tonovych vysek."”? Proto se nyni pouZiva pro tento typ transformaci termin kontextova inverze.

Definice druhého typu transformaci souvisi s obr. 1, jenZ (podle Hauptmanna, 1853'3)
fadi tony do sledu malych a velkych tercii, kde kaZda trojice sousednich ténd tvori
konsonantni kvintakord. Lewin navrhuje soubor transformaci posunujicich kvintakordy
podél fady z obr. 1 o dany pocet krokl. Napfiklad jeden krok doleva prevadi kvintakord
na jeho VI. stupen, pohyb o dva kroky na jeho subdominantu. Obecné plati, Ze posunem
o lichy pocet krokl dojde ke (kontextové) inverzi kvintakordu, a Ze se tedy kontextové
inverze a posuny do jisté miry prekryvaji, je zde urgita redundance. Tato okolnost nabyva
na vyznamu pfi odvijeni transformaci.

bDesfAscEsgBdFaCeGhD fis A cis E gis H dis
Obr. 1

Z heuristickych davodu byly vyse vysvétleny transpozice posunem jako pohyb v prostoru
diatoniky. OvSem Lewin definuje transformace obecnég, tak aby fungovaly na sledech
analogickych postupll na obr. 1, sestavenych ale z disonantnich interval(l. Proto jsou
transpozice predkladané ve studii z roku 1982 jak definici, tak koncep&né nezavislé
na systému diatonické tonality, v jejimz kontextu jsou tyto struktury vétSinou pojedndvany,
prestozZe kvintakordy a diatonické systémy mezi vzniklé objekty patfi.

Siroce pojaté pojednani hudebnich transformaci v knize Zobecnéné hudebni intervaly
a transformace (dale GMIT)™ zahrnuje také Upravu definice transformaci uvedenych ve stu-
dii z roku 1982. V novém pojeti jsou transformovany pfimo konsonantni kvintakordy, které
Lewin pojmenovava podle Riemanna Kldnge. Transformace je zde chépéna jako ,néco,
co Clovék provede s Klang, aby obdrzel jiny Klang“."® Co byl na obr. 1 posun o jednu

11V angli¢tiné pitch classes, tj. uvazujeme ve dvanéacti zobecnénych ténech chromatiky bez uvazovani
konkrétnich oktav. V ¢estiné nepovazuji na tomto misté za nutné komplikovat preklad a pouzivdm slovo tén
tak, jak je bézné v Eeskych relevantnich hudebné-teoretickych textech (pozn. prekl.).

12 V originéle pitch-class space (pozn. piekl.).

13 Moritz Hauptmann. The Nature of Harmony and Metre. Prelozil W. E. Heathcote. New York: Da Capo,
1991 (original 1853).

14 David Lewin. Generalized Musical Intervals and Transformations. New Haven: Yale University Press, 1987,
s. 175-80.

15 Tamtéz, s. 177.
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pozici doleva, nazyvéa se nyni MED, operace, jez prevadi kvintakord na jeho mediantu.'®
Co byl na obr. 1 posun o dvé pozice doleva, se nyni nazyvd DOM a je definovano jako
transpozice o pét pultont (Tsg). TFi kontextové inverze ze studie z roku 1982 jsou nové
definovany a prejmenovany néasledovné:

,Lze definovat operaci REL, kterd prevede jakykoli Klang na jeho paralelni'” kvintakord dur,
ptipadné moll. [...] Lze také definovat operaci PAR, ktera prevede jakykoli Klang na jeho stej-
nojmenny kvintakord dur/moll. [...] Riemannovu vyménu téniky za citlivy tén miZeme definovat
jako operaci LT.“'8

| kdyz zlistavaji transformace v GMIT koncepcné nezavislé na diatonické tonalité,
neni zde jejich nezavislost ovéfovana konstrukci analogickych disonantnich systémd, jako
tomu bylo v textu z roku 1982. Otazku této nezavislosti zde Lewin do jisté miry odsunuje
do pozadi tim, Ze uvadi neformdlni definice, jez — v pfipadé MED, REL a PAR - implikuji
prostiedi diatoniky.'® Tyto vstupy jsou pro vyklad vyhodné, zatimco studie z roku 1982
demonstruje jejich zbyte€nou formalni naro¢nost.

Vedle definic transformaci kvintakordl vymezuje struény dvod GMIT i tfi oblasti dal-
§iho vyzkumu: skladebné logiky, grup a geometrického zobrazovani. Lewin upozorfiuje
na skute¢nost, Ze dvoji aplikace MED dava stejny vysledek jako DOM a Ze operace MED
generuje grupu. Skladani transformaci kvintakord(, jez odpovidaji obecné&jsim transfor-
macnim postuplm rozvijenym v GMIT, jsou zobrazovana ve dvojrozmérnych diagramech,
kde rozmisténi prvki na strance je sou€asti vypovédi konkrétniho autora.

Uvedené tfi oblasti vyzkumu rozviji ve své disertaci z roku 1989 Brian Hyer.?° Navrhuje
nové zpusoby zobrazovani. Vybird podmnoZzinu Lewinovych transformaci kvintakordd: tfi
kontextové inverze (PAR, REL a LT) a jednu transpozici (DOM) a oznacuje kazdou z nich
pouze jedinym pismenem. Zietelné diatonickou MED vyrazuje, jeji roli prejimaji kontextové
inverze. Ze hry tak vypadavaji transformace posunem a setrvévajici DOM je noveé interpre-
tovana jako transpozice.

Aby zachytil vztahy mezi témito transformacemi, vraci se Hyer ke geometrickému

U

zobrazeni oblibenému mezi teoretiky v 19. stoleti, tzv. ,pfehledu tonalnich vztahd"* neboli

16 TamtéZ, s. 176.

17 Znageni transformaci je pro Cechy bohuzel velmi matouci, protoZe anglické slovo relative oznaduje dvojice
ténin dur a moll se stejnym predznamenanim a jejich tonické akordy — v Cestiné je ekvivalentem slovo paralelni
(v némginé parallel). Anglické slovo parallel ma odlidny vyznam nez Eeské (a také némecké) — oznaduje
akordy nebo téniny s toutéz tonikou, tedy stejnojmenné (némecky variant).

18 D, Lewin. Generalized Musical Intervals and Transformations, s. 178.

19 Viz napt. D. Kopp. A Comprehensive Theory of Mediant Relations in Mid-Nineteenth-Century Music,

s. 254, kde jsou Lewinovy transformace (podle mne nespravné) popisovany jako ,v podstaté diatonicky
vyhranéné“.

20 Brian Hyer. Tonal Intuitions in Tristan und Isolde. Disertaéni prace. New Haven: Yale University, 1989.
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Tonnetz.®' ,Prehled", presnéji nékres, usporadava systém vsech tfi intervall, které se
v kvintakordech mohou objevit. V nakresu, ktery uvadime jako obr. 2, tvofi Gisté kvinty
vodorovnou osu a velké a malé tercie jednotlivé diagonaly. Propojenim sousednich &len(
v fadach dostaneme linedrni sled ténl z obr. 1, ale rozprostreny tentokrat do plochy jako
véjit. Tonnetz tedy zachycuje i geometrické vztahy — obr. 1.

Obr. 2

Kazdy trojthelnik na obr. 2 reprezentuje konsonantni kvintakord. Sipky znazorfiuji &tyfi
Hyerovy transformace, jimiz Ize proménit kvintakord ¢ moll. Kazda ze tfi kontextovych
inverzi preklapi dany trojuhelnik kolem jedné z jeho stran a prevadi ho na jiny, ktery s nim
ma jednu stranu spole¢nou. Transformace P (parallel — Cesky vyznam je stejnojmenné)
preklapi kvintakord kolem vodorovné strany (Cisté kvinty), a pfevadi tedy ¢ moll na C dur.
R (relative — Gesky vyznam je paralelni) preklapi akord kolem vedlej$i?? diagonély (osa
velkych tercii), a pfevadi tedy ¢ moll na Es dur, a nakonec L (leading-tone-exchange, Gesky
zaména citlivého tonu za toniku) preklapi akord podle hlavni diagondly (osy malych tercii),
jeZ proméni ¢ moll v As dur. Ctvrta transformace — D (od slova dominanta) — transponuje
trojuhelnik o jednu pozici vlevo, na nejblizsi trojuhelnik, s nimz sdili jeden vrchol, tj. prevadi ¢
moll na f moll. (V§imnéte si, Ze transformace D je pfebytecna, protoZe ji lze nahradit sloZzenim
dvou operaci: L, po niz nasleduje R). Sméry transformaci v Tonnetz jsou neménné, ovéem
pokud aplikujeme kontextové inverze na durovy akord, budou sméry Sipek v nakresu opac&né.
Tonnetz tak predstavuje kanonickou geometrii pro modelovani transformaci kvintakordd.

Na rozdil od Tonnetz jeho predchiddcl z 19. stoleti, v Hyerové Tonnetz jsou objekty
a vztahy koncipovany jako rovnomérné temperované. Tuto okolnost Hyer zohledriuje tim, Ze

21 Hyerova verze je vlastné geometricky ekvivalent Tonnetz uvadéné zde a jeji tvar je bliz&i pojeti, které
predstavuje v tomto &isle JMT Lewin. O geometrickych ekvivalentech je pojednéno v pfispévku Douthetta
a Steinbacha. Souhrnnéjsi pohled poskytuje pfispévek Gollina.

22 V matematice se oznacuje diagondla zleva doprava nahoru jako vedlejsi, zatimco hlavni diagonala vede
zleva doprava dolu (pozn. ptekl.).
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klade na misto Lewinovych nazvi tont (jeZ implikuji pfedpoklad enharmoniénosti, viz obr. 2)
enharmonicky neutrélni celd Cisla. V rovhomérné temperovaném systému se vodorovna
osa pythagorejskych kvint stava kruhem cistych temperovanych kvint a z diagonalnich os
Cisté ladénych tercii se stavaji kruhy temperovanych velkych, resp. malych tercii. Nakres
se stava cyklickym ve vSech svych dimenzich a cely graf se preklapi na hypertorus. Toto
pojeti velmi umocfiuje charakter grupy, vlastni strukture t&chto transformaci, jimz se Hyer
déle velmi detailné zabyva.

Hyerova Uprava Tonnetz posiluje vztah mezi teorii transformaci kvintakordd a teorii
harmonie 19. stoleti. V némeckych textech o harmonii se v t¢ dobé objevovaly rGizné
verze Tonnetz, Weberovym ,prehledem vztah( ténin“ z let 1817-1821 pocinaje. Pokud
interpretujeme prvky Weberova prehledu ne jako tény v diatonice, ale jako kvintakordy, je
jeho prehled geometricky pretoCeny obr. 2. Weber, stejné jako Hyer, chdpe osy nakresu
jako cyklické a poznamenava (i graficky zndzorfiuje), Ze osa malych tercii ,se da ohnout
na terciovy kruh podobny kruhu kvintovému*.2®

Schéma velmi podobné obr. 2 uvadi Arthur von Oettingen ve svém Harmoniesystem
in dualer Entwickelung (1866). Oettingen pouzivd schéma k zachyceni vztahl mezi
kvintakordy a anticipuje v tomto sméru Hyera. OvSem prvky na Oettingenovych osach,
na rozdil od Weberovych nebo Hyerovych, jsou generovany intervaly v pfirozeném ladénti,
a rozprostiraji se tedy na plose do nekoneéna, neuzaviou se do cyklu. Inspirovan Oettin-
genem, zachovaval Riemann toto schéma v jeho nekone&né, necyklické formé vice nez
Ctyricet let, navzdory svym vyvijejicim se myslenkam tykajicim se ladéni a temperovani.?*
Jde o jeden z ironickych moment( teorie harmonie 19. stoleti: teoretici, které zajimal tento
nakres jako mapa pohybu kvintakord(, necitili potfebu zkoumat jeho cyklické viastnosti
v rovhomérném ladéni, a teoretiky, ktefi rovnomérné ladéni pIné pfijali, nezaujal potencial
tohoto schématu zobrazovat pohyb kvintakordt. Z pohledu soucasné neoriemannovské
teorie to pUsobi, jako by teoretici 19. stoleti méli k dispozici jak pazourek, tak troud, ale
nikdy oboji zaroven.

Hyerova prace podpofila vztah s teoriemi harmonie Oettingena a Riemanna jesté
v dal§im sméru. Tim, Ze vyradil MED, tj. omezil své transformace na kontextové inverze
a transpozice, pribliZily se jeho transformace systému Schritte a Wechsel, ktery predstavil
Oettingen v roce 1866 a jenz se dostal mezi Sirsi obec diky Riemannovi a jeho Skizze einer

23 Gottfried Weber. Versuch einer geordeneten Theorie der Tonsetzkunst. Prelozil J. Warner. Boston:
Wilkins, Carter and Comp., 1846 (orig. 1817-21), s. 312. Dnes8ni vyklad Weberovy tabulky pomoci Tonnetz
viz Fred Lerdahl. ,Tonal and Narrative Paths in Parsifal®. In: R. Atlas — M. Cherlin (ed.). Musical Transformation
and Musical Intuition: Essays in Honor of David Lewin. Dedham (MA): Ovenbird Press, 1994.

24 M. K. Mooney (v The “Table of Relations” and Music Psychology in Hugo Riemann's Harmonic Theory.
Disertaéni prace. New York: Columbia University, 1996) probira riizné zptsoby, jak Riemann vyuZival toto
schéma béhem svého Zivota. Text od s. 146 dal je zamérfen na Riemannovy nazory na ladéni a jeho vliv

na pojeti schématu.
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Neuen Methode der Harmonielehre z roku 1880. | kdyZ se Lewin v roce 1987% se svymi
transformacemi kvintakord( hlasil k odkazu Riemanna, spojoval je s teorii harmonickych
funkei, které Riemann predstavil v 90. letech 19. stoleti. Uved| tehdy, Ze Riemann funkce
nechdpal jako transformace.?® V roce 1994 upozornil Klumpenhouwer?” na uzsi souvislost
transformaci kvintakordd a systému Schritt/Wechsel (S/W). Tento Riemann(iv systém se
od funkéni teorie, jiz tentyZ autor predstavil o dekadu pozdéji, v uréitych aspektech vidy
liSil.?® Klumpenhouwer si povsiml, Ze pokud plati ekvivalence enharmonickych tvard, je
kazdy typ Wechsel roven jedné z kontextovych inverzi. Schritte jako obecna kategorie by
byly rovny jednotlivym typdm transformaci kvintakord(i (opét v ramci systému enharmonicky
ekvivalentnich vySek), kdyby ovéem nebylo Riemannova dualismu, podle néhoZ transpo-
nuji vS8echny Schritte durové kvintakordy o stejny interval, ovSem v opa¢ném sméru nez
kvintakordy mollové. KdyZ pomineme tuto dualismem zplsobenou vadu na krase, Hyerovy
transpozice jsou podmnoZinou systému S/W.

Systém S/W predjima Lewinovy a Hyerovy transformace kvintakord( jak koncepéné,
tak obsahem, cozZ objasnuji nedavno predlozené disertace Davida Koppa?® a Michaela
Kevina Mooneyho?®°. Pro Riemanna je S/W vztah dvou kvintakord(i nezavisly na konkrétnim
tondlnim kontextu,® coZ je vlastnost, kterd velmi konvenuje zaméreni neoriemannovskych
analytik(i. Mooney navic pfichazi s myslenkou, ze systém S/W je jak pro Oettingena, tak
pro Riemanna v podstaté transformaéni pravé v tom smyslu, ktery prosazuje Lewin: dané
Schritt nebo Wechsel ,je néco, co ¢lovék déla Klangu, aby dospél k jinému Klangu*.32

25 David Lewin. ,A Formal Theory of Generalized Tonal Functions”. Journal of Music Theory. 1987, Vol. 26,
No. 1, s. 32-60.

26 Tamtéz, s. 177. Stejny nazor zastava i Kopp (A Comprehensive Theory of Mediant Relations in Mid-
Nineteenth-Century Music) a Mooney (The “Table of Relations” and Music Psychology in Hugo Riemann’s
Harmonic Theory). B. Alphonce (,Review of Generalized Musical Intervals and Transformations, by David
Lewin“. Intégral. 1988, No. 3, s. 161-178) poznamenava, ze $védsti teoretici 20. stoleti interpretovali
Riemannovu funkéni teorii jako transformace.

27 Henry Klumpenhouwer. ,Some Remarks on the Use of Riemann Transformations". Music Theory Online.
1994, Vol. 0, No. 9.

28 | kdyz Klumpenhouwer tvrdi, Ze tento systém je jeho vlastni extrapolace systému, jenZz Riemann vyplnil
jen &aste€né, Kopp (A Comprehensive Theory of Mediant Relations in Mid-Nineteenth-Century Music,

s. 118-21) doklada, ze Riemann predlozil ve své Skizze einer neuen Methode der Harmonielehre (Leipzig:
Breitkopf und Hirtel, 1880) systém S/W kompletni a nazyva ho ve své disertaci systémem ,zalozenym

na zakladnich ténech". O provazanosti systémi S/W s funkénim viz Kopp, s. 181-84. Podrobné je systém
S/W probréan v tomto &isle JMT v pfispévku E. Gollina.

29 D. Kopp. A Comprehensive Theory of Mediant Relations in Mid-Nineteenth-Century Music, s. 112-21.

30 M. K. Mooney. The “Table of Relations” and Music Psychology in Hugo Riemann’s Harmonic Theory,
s. 236 a dale.

31 D. Kopp. A Comprehensive Theory of Mediant Relations in Mid-Nineteenth-Century Music, s. 124.

32 M. K. Mooney. The “Table of Relations” and Music Psychology in Hugo Riemann’s Harmonic Theory,
s. 71-77 a 236-39. Tento vyznam slova transformace, i kdyZ ne tak silnymi slovy, zmiriuje i Kopp, podle
néhoz poskytuje Riemannlv systém S/W zplsob klasifikace vztahli mezi kvintakordy.
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Vychodiskem mé vlastni prace na poli neoriemannovské teorie®® je pozorovani, Ze
v8echny tfi kontextové inverze Lewina a Hyera vykazuji zndmky dsporného vedeni hlas.
Kdekoli jde o pohyb od jednoho kvintakordu k druhému se dvéma zadrzenymi tény, po-
stupuje pohybujici se hlas krokem: v pfipadé transformace L a P o pUltén a v pfipadé R
o cely tén. Diky tomu mohou vzniknout delsi sledy kvintakord(, které sestavaji vyhradné
z postupll vZdy jen jediného hlasu o pllton. Tento postup Ize znézornit na obr. 2 jako
pohyb od jihozadpadu k severovychodu. Ve své praci z roku 1996 nazyvam tento postup
hexatonicky systém. Na obr. 3 jsou tyto postupy zobrazeny oddélené jako &tyfi kruhy,
jejichZ usporadani do dalsiho, nadfazeného kruhu odrazi jejich polohu v pfislusnych liniich
na Tonnetz. Celek, jejz nazval Robert Cook hyperhexatonicky systém, je v podstaté Hye-
rova Tonnetz na hypertoru usporadana tak, aby byly zdGraznény pllténové postupy hlast
v kvintakordovych spojich. Sledy akordd, kde hlasy postupuji o néco méné lspornég, jsou
znézornény na obr. 2 jako pohyb od severozdpadu k jihovychodu. Vé&noval jsem jim svou
préci z roku 1997, kde jsem je nazval oktatonicky systém. Stfida se zde pUlténovy postup
jediného hlasu (P) s celoténovym (R). Cyklické usporadani jednotlivych postupd tohoto
typu shrnuje obr. 4 Douthetta a Steinbacha.®*

Obr. 3

33 Richard Cohn. ,Neo-Riemannian Operations, Parsimonious Trichords, and Their Tonnetz Representations".
Journal of Music Theory. 1997, Vol. 41, No. 1, s. 1-66.

34 Plavodné v jejich samostatném &lanku na str. 247 neoriemannovského &isla JMT (pozn. prekl.).
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Obr. 4

Diraz na zachovani spolecného ténu a pllténovy postup v hlasech dodava vztahlim
v rdmci transformaci kvintakordd i teorie harmonie 19. stoleti dal§i dimenzi. Mnozi teoretici
19. stoleti — na rozdil od jejich predchldct v 18. stoleti, ktefi posuzovali blizkost kvintakord(i
na zakladé konsonantnosti vztahu jejich zakladnich t6nl nebo vztahd zdkladnich ténl
kvintakordd na kvintovém kruhu — posuzovali blizkost kvintakord(l podle poctu sdilenych
ténh. Vyzdvihovali tak pravé ty tfi kontextové inverze, jimiz se zabyvaji Lewin and Hyer.
NejstarSi pramen nahliZejici na problematiku z tohoto nového uhlu, ktery se mi podafrilo
nalézt, i kdyz jen letmo zminény, je traktat K. C. F. Krause® z roku 1827. Obsirné&jsim

35 Karl Christian Friedrich Krause. Darstellungen aus der Geschichte der Musik. Leipzig: Zentralantiquariat
der DDR, 1911 (orig. 1827), s. 14.

#10 2019 Ziva hudba



119} Uvedeni do neoriemannovské teorie: piehled a historicky kontext, Richard Cohn

pojednanim je Die Lehre von der Musikalischen Komposition Adolfa Bernharda Marxe,®®
jez se objevilo poprvé v roce 1841 a mélo velky vliv po cely zbytek stoleti. Kopp probira
tento aspekt Marxovy nauky pomérné do hloubky. Upozorfiuje, Ze Marx ,nikdy neprobira
sledy akordd z hlediska vztaht jejich zékladnich tonG. Pro néj jde v akordickych spojich
jen a pouze o propojovani sousednich akordd pres spole¢né tony“.?”

Marx také rozvijel koncept melodické plynulosti, jeZ je v podstaté totoZzny se Schon-
bergovym ,principem nejmensiho pohybu“, a ktery prosazuje mys$lenku, Ze harmonicka
ptibuznost a melodicka plynulost jsou jako determinanty harmonické progrese rovnocenné.
Jesté vice do popredi vynasi zadrZovani spoleéného ténu a pulténové vedeni hlasti Carl
Friedrich Weitzmann ve své monografii Der Uberméssige Dreiklang z roku 1853,% kde
nahliZzi na kazdy konsonantni kvintakord jako na obménu jednoho ze &tyf zvétSenych
kvintakordd, vysledek pulténové vychylky vzdy jediného ténu, a podle toho je i tfidi.>®

Z dosud uvedeného je ziejmé, Ze Riemann neni jedinym zastancem zminénych mysle-
nek 19. stoleti, jeZ neoriemannovska teorie prejima. Popravdé, i kdyzZ je Riemann do jisté
miry ztotoZfhovan se vSemi Sesti koncepty uvedenymi v zavéru Uvodni Casti této eseje,
neni autorem ani jedné z nich. Je tedy na misté chapat pfizvisko ,neoriemannovsky* jako
synekdochu, kdy jméno Riemanna reprezentuje tradici némecké teorie harmonie, ktera
kulminovala v jeho spisech a pretrvala do dvacatého stoleti.

n

Neni zndmo, Ze by hudebni teoretici 19. stoleti pracovali s koncepty jako grupa, mno-
Zina nebo graf. (To plati i pro Helmholtze a Oettingena, ktefi plvodné studovali fyziku.)
Nicméné, jak doklada vyzkum sdruzeny v tomto Cisle [JMT 42/2], poskytuji tato vzajemné
propojend odvétvi matematiky plodny koncepéni rdmec, v némz Ize pojednat mnohé
myslenky 19. stoleti tykajici se harmonie, stejné jako technicky i terminologicky Sikovny
jazyk k vytvareni a sdileni novych postfehd. Ty se mohou tykat vlastnosti kvintakord(, ale
i s nimi spjatych struktur a relacnich systém(, v nichz figuruji. Centralni kategorie teorie
harmonie, Klang neboli konsonantni kvintakord, je jednim z typl nadfazené kategorie
atonalni teorie ténovych tfid, tridy T,,/T,l. Forte*° jej zahrnuje do svého vyctu jako jedendcty
typ troj€lenné tonové skupiny. Nejvyznamnéjsi transformace atonalni teorie ténovych sku-
pin, transpozice a inverze, jsou pro teorii 19. stoleti fundamentalni: transpozice hluboce

36 Adolf Bernhard Marx. Die Lehre von der musikalischen Komposition, praktisch theoretisch. 6. vydani.
Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1863 (vychozi disertaéni prace 1841).

37 D. Kopp. A Comprehensive Theory of Mediant Relations in Mid-Nineteenth-Century Music, s. 77.
38 Carl Friedrich Weitzmann. Der Uberméssige Dreiklang. Berlin: T. Trautweinschen, 1853.

39 Weitzmannova klasifikace je t¢ématem Cohnova ¢lanku ,Weitzmann's Regions, My Cycles, and Douthett’s
Dancing Cubes* (Music Theory Spectrum. 2000, Vol. 22, No. 1, s. 89-103) a stru¢né je vysvétlena i v ¢lanku
tohoto &isla JMT téhoZ autora na s. 290.

40 Allen Forte. The Structure of Atonal Music. New Haven: Yale University Press, 1973.
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zakofenéna v tradi€ni vyuce a inverze pfedevsim v souvislosti s dualismem, ktery se zacal
prosazovat v poloving stoleti. K rovhocennosti enharmonickych ténd a rovnomérné tempe-
rovanému ladéni, kli€¢ovym pro uzavreni prostoru zobecnénych ténovych vysek, se hlasila
fada teoretikl 19. stoleti, pocinaje Voglerem a Weberem, i kdyzZ jini se ji urputné branili.
Vztahy mezi kvintakordy zaloZené na spolecnych ténech souvisi s mohutnosti*' prinik{
tonovych skupin a melodicka plynulost s velikostmi intervald a jejich sméry v chromatickém
prostou. Obé tyto souvislosti jsou snadno prevoditelné do formalniho jazyka. Postupy, jak
formalizovat a generovat vztahy zachycené v Tonnetz, poskytuje teorie grafd. Je pravda,
Ze pokud prevezmeme a jakkoli aplikujeme moderni postupy zkoumani a jejich sdileni
vlastni matematice na repertodr post-tonalni hudby zaloZzené na kvintakordech, vnasime
do procesu uréitou miru anachronistické reinterpretace. V podstaté jde ale o koncepty,
které jsou stéle v souladu s té&mi, jeZ byly rozvijeny v 19. stoleti a zkoumany tehdejSimi
hudebnimi védci opravdu ve velkém.

V roce 1990 jsem zacal studovat postaveni konsonantnich kvintakord( v rdmci ténovych
tfid modulo 12. Doufal jsem, Ze tak pochopim, které konkrétni vlastnosti t€mto akordiim
umoziuji vytvaret sledy vykazujici Usporné vedeni hlast. Zjistil jsem, Ze rozsahlé progrese,
v nichZ se objevuji jen pllténové kroky a vZdy jen v jednom hlase, jsou vytvareny jen hrstkou
tonovych skupin.*? Z jejich vyctu vyplynuly zaroven velmi zajimavé souvislosti s dal§imi
vyraznymi vlastnostmi, jez popsali jini badatelé zkoumajici vlastnosti tradi¢niho hudebniho
systému z hlediska teorie grup. Tak doslo k op&tovnému navazani kontaktu (naznadenému jiz
Lewinem v jeho studii z roku 1982) mezi teorii transformaci kvintakord( a stéle Zivou tradici
spekulativni teorie, jejiz koreny Ize hledat v Babbitové popisu ,deep-scale property“.** Pomoci

41 Forte pouZivé termin cardinality, ktery prejal z teorie mnoZin. Cesky ekvivalent je mohutnost. V kontextu
ténovych skupin jde prosté o podet tonl (ténové skupiny, priniku ténovych skupin ap.) (pozn. prekl.).

42 Richard Cohn. ,Maximally Smooth Cycles, Hexatonic Systems, and the Analysis of Late-Romantic Triadic
Progressions”. Music Analysis. 1996, Vol. 15, No. 1, s. 16.

43 Tyto tradice shrnuje a kriticky komentuje D. Clampitt (Pairwise Well-Formed Scales: Structural and
Transformational Properties. Disertaéni prace. Buffalo: State University of New York at Buffalo, 1997).
Spadé sem studie C. Gamera (,Some Combinational Resources of Equal-Tempered Systems*. Journal of
Music Theory. 1967, Vol. 11, No. 1, s. 32-59) o skrytéjSich vlastnostech stupnic, tzv. deep scales, dale
studie B. Boretze (,Musical Syntax (I)“. Perspectives of New Music. 1971, Vol. 9, No. 2 / Vol. 10, No. 1,

s. 2832-270) o maximech asymetrického ¢lenéni, prace J. Clougha (,Aspects of Diatonic Sets“. Journal of
Music Theory. 1979, Vol. 23, No. 1, s. 45-61) a studie J. Clougha a G. Myersona (,Aspects of Diatonic
Sets*. Journal of Music Theory. 1985, Vol. 23, No. 1, s. 45-61) o specifikdch diatonickych stupnic, text

N. Careyho a D. Clampitta (,Aspects of Diatonic Sets". Journal of Music Theory. 1989, Vol. 23, No. 1,

s. 45-61) o generovanych stupnicich, studie E. Agmona (,Linear Transformations Between Cyclically
Generated Chords"“. Musikometrika. 1991, No. 3, s. 15-40) o jedine&nych vlastnostech vedeni hlast v ramci
kvintakordd a septakordil v diatonice a kone¢né studie J. Clougha a J. Douthetta (,Maximally Even Sets".
Journal of Music Theory. 1991, Vol. 35, No. 1-2, s. 93-173) o maximalni rovhomérnosti a hyperdiatonickych
stupnicich.

Podobné vyzkumy ténovych struktur v hudebnich tradicich mimozapadnich kultur viz J. Rahn (,Some
Recurrent Features of Scales”. In Theory Only. 1977, Vol. 2, No. 11-12, s. 43-52), C. Krumhans| (,General
Properties of Pitch Systems: Some Psychological Considerations®. In: J. Sundberg (ed.). Harmony and
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metodologii navrzenych Balzanem 1980, Cloughem a Douthettem 1991 a dalSich hledal jsem
pak ,Usporné ténové tridy" v chromatickém prostoru méné nez 12 zobecnénych ténovych
vySek. Cilem bylo vytvofit si Sir§i platformu pro testovani a cizelovani vlastnich pozorovani.

V listopadu 1992 jsem se podélil o nékterd predbézna data, postrehy, isudky a radu
nezodpovézenych otazek s Jackem Douthettem a Johnem Cloughem. Béhem nésledujicich
Sesti mésicli jsme si s Douthettem vyménili fadu dopist, postupné nardstajici az ke zhruba
115 strandm s nejriznéjSimi nakresy problémd z mych dopisli uchopenych z hlediska teorie
grafli a teorie grup. Nejen Ze mé postrehy formalizoval a dodistil, ale roz&ifil navic i pole
mého z4jmu o Usporné vedeni hlasl ve sledech konsonantnich kvintakordl na vztahy mezi
konsonantnimi a zvétSenymi kvintakordy i rdznymi typy diatonickych septakord. Vysledkem
téchto zkoumani byly dva geometrické nakresy, dnes znamé jako Cube Dance (Tanec kostek)
a Power Towers (Elektrarenské véze). Jsou v tomto Cisle zvefejnény poprvé, a to jako obr. 9b
a 10 ve studii Douthetta Steinbacha. Nékolik studii zahrnutych do predkladaného vybéru
je témito nékresy a praci s nimi zietelné vyrazné ovlivnéno. Na popud Johna Clougha jsme
korespondenci mezi Douthettem a mnou zpfistupnili dal§im kolegtim, coZ vedlo k usporadani
prvniho symposia v Buffalu v Eervenci 1993. Pro vétSinu symposia v roce 1993 byla uréujici
prezentace Davida Lewina o obecnych algoritmech odvozovani tspornych ténovych skupin.
Jeji text byl nakonec revidovan a rozsiten do tvaru studie ,Cohnovy funkce".*4

Jedenact studii, které jsou zahrnuty do tohoto cisla [JMT], pokracuje ve sméru nazna-
neoriemannovskou metodologii tim, Ze ji aplikuje na jiné ténové tfidy, neZ jsou konsonantni
kvintakordy. Prvni tfi studie se zamé&fuji na tutéz ténovou skupinu: 4-27, tj. na dominantni
a zmen8ené maly septakord. Atondlni vlastnosti této ténové skupiny probadal jiz pred
témér 30 lety Boretz.*® John Clough poznamenava v korespondenci z roku 1993, Ze
ténova trida 4-27, stejné jako konsonantni kvintakord, naruSuje symetrické rozdéleni
jen minimélné, a Ze tato vlastnost vede k tomu, Ze ve sledech téchto akordl jsou hlasy
vedeny usporné. Na tomto poznatku stavi studie Adriana Childse, v niZ popisuje soubor
transformaci, jeZ zachovavaji dva tény*® a postupuji k dal$im dvéma pultéonovym krokem.

Tonality. Stockholm: Royal Swedish Academy of Music, 1987) a J. Clough — J. Douthett — N. Ramanathan
- L. Rowell (,Early Indian Heptatonic Scales and Recent Diatonic Theory“. Music Theory Spectrum. 1993,
Vol. 15, No. 1, s. 36-58).

Termin deep-scale property popisuje vlastnost stupnic nebo ténovych vybéri, kdy plati, Ze jsou v nich
zastoupeny jednotlivé zobecnéné intervaly jedineénym podtem, tj. Ze se v jejich intervalovém vektoru zadné
Cislo nevyskytuje dvakrat. Tuto vlastnost maji napfiklad durova a pfirozena mollova stupnice nebo cirkevni
mody. Viz M. Babbitt. ,The Structure and Function of Musical Theory*. In: B. Boretz — E. Cone (eds.).
Perspectives on Contemporary Music Theory. New York: W. W. Norton, 1972.

44 David Lewin. ,Cohn Functions". Journal of Music Theory. 1996, Vol. 40, No. 2, s. 181-216.

45 Benjamin Boretz. ,Meta-Variations, Part IV: Analytic Fallout (1)*. Perspectives of New Music. 1972, Vol. 11,
No. 1, s. 146-223.

46 V originalu dvé zobecnéné tonové vysky (pozn. prekl.).
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Autor zkouma systém, ktery tyto transformace propojuje, a zkoumané transformace aplikuje
v rozborech pasazi z Chopina, Wagnera a Stravinského. Edward Gollin pojimé vztahy
mezi ténovymi skupinami ve tfidé 4-27 z trochu odli§né perspektivy. Zavadi trojrozmérnou
Tonnetz a postup jeji konstrukce zobecriuje. Vysledkem je Tonnetz, kterad zachycuje vztahy
zaloZené na spolecnych ténech i na méné Usporné se chovajicich tfidach tetrachordd.
A nakonec Stephen Sodeberg, ktery testuje hranici mezi pozdné romantickymi a atonalnimi
kompozi¢nimi postupy prizkumem vlastnosti hexachordd, které Ize vytvaret spojovanim
par( tetrachordll ze zobecnéné tédnové skupiny 4-27. Jde o dil&i vyzkum SirSi problematiky
sestavovani hexachordl z mensSich bunék na zékladé predem danych pravidel.

Vychodiskem Cliftona Callendera je mysticky akord (zobecnéna tonova skupina 6-34)
coby minimalné obménény ténovy vybér celotonové stupnice. Studuje vztahy Gsporné
vedenych hlast, jeZ propojuji harmonické a melodické*” struktury typické pro hudebni fe¢
Skrjabina. V zavére€né studii této skupiny ¢lankl predklada David Lewin své postrehy
tykajici se Bachovy prace s trichordy [013]® v jedné z jeho fug. Zobrazuje vztahy spolec-
nych ténd trichordd na Tonnetz z disonantnich intervald.

Velmi Siroky zabér ma studie Jacka Douthetta a Petera Steinbacha. PlIni funkci urcitého
preklenujiciho &lanku mezi zminénymi dvéma oddily studii v tomto &isle. Zabyva se Uspor-
nym vedenim hlast v zakladnich harmonickych strukturach tondlni hudby, jeZ Ize nalézt
v rdmci modi omezenych transpozic. Autofi syntetizuji praci s konsonantnimi kvintakordy
a tetrachordy zobecnéné tonové skupiny 4-27,%° ale v ramci Usporného vedeni hlasl prida-
vaji do zkoumaného souboru souzvuki i zvétSené kvintakordy a mékce malé a zmensené
septakordy. Ctenarlim, ktefi cht&ji rychle proniknout do podstaty predkladaného &isla
[JMT], doporucuji zadit prostudovanim grafd Douthetta a Steinbacha. Propojuji celou radu
aspektl a pfitom jsou snadno ditelné.

Zavére€na pétice studii rozsifuje pole zajmu o konsonantni kvintakordy, jezZ stoji na po-
¢étku celého neoriemannovského podniku, do dal$ich védnich disciplin. Carol Krumhlaslova
shrnuje informace ziskané v empirickém vyzkumu dsudkl posluchalli o blizkosti kvintakordd.
Geometrické zobrazeni téchto Udajl nezavisle dubluje Tonnetz ve tvaru hypertoru a podpo-
ruje nazor, ze Gtyfi neoriemannovské transformace prosazované Hyerem jsou psychologicky
,redlné". Krumhanslova také konstatuje, Ze testované osoby bez hudebniho vycviku budou
reagovat pfi posuzovani blizkosti kvintakordl spiSe na vztahy zaloZzené na spolecnych
ténech akordl. Tento vysledek naznacuje v ur€itém sméru souvislost s proménou charakteru
koncertniho obecenstva v 19. stoleti. Ma studie prezentuje moznost rozpllit dfive zkoumané

47 V originélu scalar, adj. od slova scale = stupnice (pozn. prekl).
48 Znaceni obecného trichordu jako &isly vyjadrené tonové skupiny v nejuzsim tvaru s prvnim ténem c

(Jane&ek, Pifios) (pozn. prekl.).

49 Kam spada dominantni a zmen$ené maly septakord (Forte nerozliSuje inverzni tonové skupiny jako razné,
proto spadaji tyto dva souzvuky — 433(2) a (2)334 - do jedné zobecnéné ténové skupiny) (pozn. pfekl.).

#10 2019 Ziva hudba

{122



123} Uvedeni do neoriemannovské teorie: piehled a historicky kontext, Richard Cohn

hexatonické systémy a vytvorit tak osm kategorii, z nichZ kazda zastupuje jeden soucet®
Ciselné vyjadfenych ténd obsazenych akord(l. Pomoci rozdild té€chto souctli pak modelu;ji
Uspornost ve vedeni hlasd a dany postup ilustruji na skladbach Schuberta, Liszta a Brahmse.

Zavérec€né tfi studie se zaméruji na kompozi¢ni logiku a vztahy uvnitf grupovych struktur
i navzajem mezi systémem Riemannovych transformaci Schritt/Wechsel (S/W), systémem
neoriemannovskych transformaci kvintakord(i a systémem standardnich dodekafonickych
operaci. John Clough zkouma abstraktni vlastnosti souboru operaci S/W, porovnava je
se souborem znaméjsich operaci transpozice/inverze (T/I) a vénuje se i dal§im souborim
operaci, které S/W a T/I kombinuji. Jonathan Kochavi vybira jeden z Cloughovych soubor(
operaci a podrobuje jej ve svém &lanku zevrubnégjSimu studiu. Zaméfuje se na parovani
transpozic a Wechsel a dochazi tak k obecnému matematickému rdmci, v némz Ize chapat
kontextové inverze tolik zdliraziiované v neoriemannovské teorii. David Clampitt se zamérfuje
na hexatonickou kvintakordovou pasaz z Wagnera, kde porovnava a klade do vzajemnych
vztah( transformace kvintakordd, transpozice hexachordl a inverze zobecnénych ténovych
vySek. Zavadi koncept modulace systému, ktery prejal Easte¢né z Lewinovy prace z roku
1987,°' a vysledné dovadi ¢tenare k porozuméni jemnéjsich nuanci kvintakordovych vztah(
v rdmci jednotlivych hexatonickych systém.

v

Editofi tohoto &isla [JMT] jsou si védomi faktu, Ze kolaborativni podstata predkladané
prace s sebou nese jista rizika vzniku obtiZi pfi ¢teni. Jednim z nich je zéplava odbornych
terminG, které se v rdmci rliznych konverzaci a obéhu neformélné kolujicich textd objevovaly
a zase mizely. Jeden do o&i bijici pfiklad za v8echny: jednotlivé cykly zndzornéné v obr.
3 byly nazyvany rizné — jako ,hexatonické systémy“, ,maximalné hladké cykly“, ,cykly P*
»Cykly P1%, ,L/P cykly* nebo ,Cohnovy cykly“. S tim souvisi i problém rliznych zaménitelnych
systémU znaceni. Durové a mollové akordy jsou rozliSovany béznym znacenim, znaménky
plus/minus i pomoci velkych a malych pismen. Texty tohoto svazku odrazeji do jisté miry
i nedostatecné standardizované nazvoslovi a znaceni disonantnich akordl. Geometricka
zndzornéni, jako napfiklad Tonnetz, jsou orientovana rizné, podle potieb jednotlivych
autorl. PrestozZe editofi celku tohoto &isla doporugili autordm drzet se urcitych norem,
mnozi zGstali u svych autonomnich systémd. Editofi se snaZili vyjasnit pojmy na vSech
mistech, kde zaregistrovali moZnost vzniku terminologické viceznagnosti.

Jako posledni je tfeba zminit, Ze hojnd mira vzdjemného odkazovani na prace kolegl
nedovoluje predloZit Stenafi texty v néjakém idedlnim poradi. SnaZili jsme se proto zachytit
v8echny vyznamné souvislosti mezi jednotlivymi texty a upozorfiovat na né.

50 Souéty jsou uvazovany modulo 12, tj. napfiklad kvintakord b moll = b-d-f je vyjadfen &iselné (c = 0) jako
10-2-5. Soucet téchto Cisel je 17, coz je v aritmetice modulo 12 Eislo 4 (17 dava po vydéleni Cislem 12 zbytek 4).

51 D. Lewin. Generalized Musical Intervals and Transformations.
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