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Funkce baletniho mistra —
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Abstract: This study is focused
on the profession of a ballet
master. The primary aim is to
introduce this unusual artistic
post and cover its current form
within theatre operation of

Czech ballet companies in the
21st century. Following up are
the individual characteristics

of each functions: teacher,
assistant, repetitor. The text is
complemented with thoughts and
observations of the current ballet
masters, who, besides other
things, point out the pros and
cons that this artistic post entails.
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Funkce baletniho mistra — profese, nebo poslani?

Ve své odborné studii jsem se rozhodla pfiblizit ctenafské obci pomérné nevsedni
profesi a poodhalit tak svét osoby, jejiz jméno se pravidelné objevuje v divadelnim programu
a jejiz diskrétni pohled peclivé sleduje déni na jevisti v jedné z Fad &i loZi hledi§té, nicméné
jejiz identita Casto zlstava o¢im divak( skryta. Jedné se o osobu baletniho mistra.

Vyhledame-li v tane&nim slovniku termin baletni mistr (maitre de ballet), dozvidame se,
Ze na sklonku 17. stoleti odkazoval na nejvyS$Si pozici v hierarchii baletu parizské Opery,
jeho role a vyznam se bé&hem staleti znaéné ménily a formovaly smérem k jeho souCasné
podobé.! Podivame-li se jesté hloubéji do déjin tance, zjistime, Ze osoba zodpovédna
za provozovani a vyuku tance existovala jiz od pradavna. Nicméné za vzdaleny historicky
predobraz bychom mohli povazovat renesanéniho taneéniho mistra. V pribéhu 18. stoleti
doslo ke stylovému oddéleni tance spole¢enského a profesiondiniho, tudiz se oficialné
zadalo pouzivat oznaceni baletni mistr. Hlavnim polem jeho puisobnosti bylo divadlo, kde
se uplatnil jako tvidrce jevistnich tancd, jako tanecéni teoretik a v neposledni fadé i jako
tane¢ni pedagog. Dalsi staleti nepfinesla vyraznou zménu a jeho povinnosti pfipominaly
spiSe napli prace uméleckého §éfa, divadelniho manaZera i choreografa. Teprve obdobf
po Il. svétové vélce trvale oddélilo funkci baletniho mistra od $éfovské profese a tento
klicovy post zacal pozvolna nabyvat své soudobé podoby.

Baletniho mistra 21. stoleti Ize chapat jako syntézu tii dlleZitych Cinnosti — pedagog,
asistent a repetitor. Pracovni zafazeni a rozsah pracovnich povinnosti, stejné jako Sife
celkového vytiZeni, souvisi s podminkami uméleckého provozu i s finan€nimi moznostmi
konkrétniho divadla.

Divadelni pedagog prohlubuje technické a interpretacni dovednosti ¢lenli baletniho
souboru prostfednictvim tréninkového procesu; je zodpovédny za Uroven a profesionalitu
baletniho souboru. Asistent spolupracuje s choreografem pfi nastudovani baletniho dila;
podili se na vybéru obsazeni a odborné vede interprety pfi studiu inscenace. Repetitor
prebird zodpovédnost za zachovani autenticity taneéniho dila v priibéhu repriz, coz obnasi
interpretaéni i uméleckou pfipravu b&hem zkou$ek (repetic) a dozor pfi pfedstaveni. Toto
jsou principidlni povinnosti baletniho mistra, av§ak ramec jeho plsobeni zahrnuje Sirokou
Skalu dalsich dllezZitych aktivit, které jeho Ulohu v divadelnim provozu doplfiuji. Situace
v baletnich souborech je v poslednich letech poznamenana znacnou fluktuaci tanecnikd.
Soucasny divadelni repertoar se vyznacuje Zanrovou rozmanitosti. Baletni ansambly uvadéji
kromé tradi¢niho a doméaciho repertodru i kusy moderni, postmoderni &i novinky souc¢as-
nych zahrani¢nich choreografi, mnohdy i tane¢ni experimenty. Vzhledem k uvedenému
stylovému rozpéti se zvysuji naroky na technickou i uméleckou pfipravenost tanecnikd,
a tim se méni i pozadavky na osobu baletniho mistra.

1 Philippe Le Moal. Dictionnaire de la Danse. Paris: Larousse, 2008, s. 756.
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Snahou této studie je vytvofit uceleny pohled na profesi baletniho mistra v ¢eskych
divadlech, proto je text obohacen o nazory a zkuSenosti konkrétnich baletnich mistrd,
ktefi plsobi ¢i pUsobili na této pracovni pozici, tudiz se svou sluzbou zavazali muze tance
Terpsichoré a zasvétili tak svij Zivot mimoradnému uméleckému poslani.

Baletni mistr a jeho pracovni zarazeni ve 21. stoleti

Soudoba podoba funkce baletniho mistra je v zdsadé analogicka s jeho historickym
predobrazem ze zacatku 19. stoleti. Od druhé poloviny 20. stoleti se v8ak zménilo jeho
postaveni v hierarchii baletnich souborli. Povinnosti pretrvaly, kdeZto pravomoce byly
zredukovany. Dnes bychom mohli s trochou nadsazky konstatovat, Ze baletni mistr je
nejbliz§im a soudasné nejvlivnéjSim spolupracovnikem kazdého §éfa baletniho ansamblu.

Nahlédneme-li do oteviené databaze povolani spravované Ministerstvem prace a soci-
alnich véci Ceské republiky, zjistime pFesnou charakteristiku tohoto pro Sirokou veFejnost
atypického povolani:

»Baletni mistr pfipravuje nastudovani baletniho nebo taneéniho dila s jednotlivymi interprety v izké
spolupréci s choreografem inscenace, sleduje vykony ¢lenli baletniho souboru pfi zkouskach
a predstavenich a navrhuje opatfeni k odstranéni zjist&nych nedostatkd.“?

Samozrejmé je fe¢ o baletnim mistrovi plisobicim v tzv. kamenném divadle, tedy o sté-
[ém, kvalifikovaném pracovnikovi s odbornymi znalostmi, pfislusnou erudici a obecnymi
dovednostmi nezbytnymi k vykonu tohoto povolani. Tyto obecné informace v databazi
dozajista postaci k definovani profesniho zarazenti, ale v zddném pripadé nestaci k podrob-
nému vykresleni osobnosti baletniho mistra a k vystizeni dileZitosti takového Clovéka.

Jak uz bylo vySe uvedeno, baletniho mistra sou€asnosti Ize chapat jako syntézu tfi
dllezitych profesi — pedagog, asistent a repetitor, ovS8em neni pravidlem, Ze v8echny tyto
pracovni oblasti zastane jeden ¢lovék. Zejména ve vétsich divadlech typu Narodni divadlo
v Praze &i v Brné byvaji Ukoly rozdéleny mezi vice osob a kazdy baletni mistr se soustredi
na ,svlj* obor anebo ma na starosti urcity druh repertoaru dle Zanrového rozdéleni ¢i poctu
ucinkujicich. Varianta jedné osoby obhospodafujici v§echny sféry povinnosti se tyka spisSe
mensich regionélnich divadel, jako najdeme napt. v Plzni, Olomouci, Ostrave, Ceskych
Budéjovicich a dalSich méstech. Kazdé divadlo i kazdy baletni soubor méa své specifické
podminky, odli§né pozadavky a bohuZel ¢asto i omezené persondlni moznosti. Trebaze
je pfitomnost a pomoc baletniho mistra Zadana, Séfové oblastnich divadel z praktickych
dlvodu radéji na volné pracovni misto pfijmou tane¢nika a sami vedle své administrativni

2 Ministerstvo préce a sociélnich véci. Ndrodni soustava povoléni: Oteviend a vSem dostupné databédze
povolani spravovana Ministerstvem préce a socialnich véci Ceské republiky [online]. 2017 [cit. 29. 1. 2018]
Dostupné z http://katalog.nsp.cz/karta_p.aspx?id_jp=7670.
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a organizaéni ¢innosti ,supluji* praci baletniho mistra. Jedna se o problém zejména v ba-
letnich souborech lokalnich divadel, kde je neustéle feSena palciva otdzka nedostate¢ného
poctu smérnych Cisel pro pracovni mista.

Vedle prezence a poctu baletnich mistrd je nutné rozklicovat a popsat rozdily mezi
stalym, externim a hostujicim baletnim mistrem.

Presnou definici pojmu staly baletni mistr sice v databazi povolani nenalezneme, ale
.jazykem* personalistli ho miizeme nazvat kmenovym zaméstnancem. V divadle setrvava
v platném pracovnim poméru, vlastni terminovanou smlouvu (vyjime¢né trvalou, ponévadz
tento typ pracovni smlouvy je v dne$ni dobé v uméleckych oborech vice méné raritou). Stély
baletni mistr je zaméstnan na plny pracovni Gvazek, avSak existuji i vyjimky baletnich mistr
s poloviénim nebo ¢asteEnym lvazkem. Tato osoba je pak stabilnim ¢lankem uméleckého
vedeni souboru, dlleZitym poradcem uméleckého $éfa a dramaturga. Soucasné lzce
spolupracuje s choreografy, korepetitory a dal§imi asistenty ¢i pedagogy. Velkou vyhodou
tohoto ,stalého” poméru je nepretrzita pfitomnost, tedy moznost pfimého plnéni povinnosti
na zékladé platné pracovni smlouvy a podminek uréenych ministerstvem prace.

Hlavni, ale nepsané jadro takové funkce predstavuje neustdly kontakt se vSemi &leny
baletniho souboru, protoZe baletni mistr je tou nejpodstatnéjsi spojnici mezi uméleckou
spravou souboru a jeho aktivni tanecni slozkou. Intenzivni spoluprace s tane¢niky by totiz
neméla obsahovat jen kazdodenni vedeni trénink(, Fizeni zkousek a umélecky dozor, ale
méla by zahrnovat i pomoc erudovaného odbornika a schopnost vnimavého Elovéka. Mozna
proto je staly baletni mistr tzv. ,nedostatkovym zbozim“. Neni radno si nic nalhavat, ale
pravé kazdodenni styk pfindsi Cetna pracovni a osobni Uskali, asto aZ averzi. ZaleZi pak
velmi na volbé vhodného pfistupu, empatii, strategii a diplomacii kazdého jedince.

Profesor — prodékan, vedouci katedry tance HAMU v Praze a sou€asné i zkuSeny
baletni mistr Vaclav Janecek® trefné popsal hlavni podstatu a skryté nastrahy této prace:

+Funkce ,byt po ruce §éfim’, choreografiim a tane¢nikiim pfinasi zejména velmi efektivni ,naraz-
nikovou sténu‘ a nikdo(!), kdo se v takové funkci neocitl, si takovou préaci nedovede pfedstavit.
Za svoje vykony rozhodné neni ,kralovsky' odménovan, a prestozZe tuto praci nemize délat
kdokoliv, kazdy, kdo ji déla, se do jisté miry obétuje. Jejich pracovni zabér a vykon Easto presahuje

nastrojem baletni hierarchie.*

Rozsah kladenych narokl a uvedené predpoklady by mél bezesporu spliiovat i lovék
ve funkci externiho baletniho mistra. S tim rozdilem, Ze jeho pfitomnost a zasah do pfipravy

3 Véclav Janecek (* 1964) - tanecnik, pedagog, baletni mistr, dramaturg, profesor, prodékan a vedouci
katedry tance HAMU v Praze.

4 Vaclav Janedek. Uvod do taneéni pedagogiky. Praha: AMU, 20183, s. 30.
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a provozu baletniho souboru jsou do€asné nebo nepravidelné. To samo o sobé prinasi
celou fadu problémd, neblaze zasahuje do organizace, nespliiuje zvoleny smér a cile,
anebo ho splfiuje jen Castecné.

V omezeném &ase neni zcela mozné se ztotoznit s danym ansamblem, tzv. ,nasat
atmosféru®, ani podrobnéji poznat jeho jednotlivé ¢leny. Prikladem miiZze byt prace napf.
externiho asistenta, ten poméha choreografovi v uréené dobé nastudovat nebo vytvofrit vy-
branou inscenaci. Po odehrané premiére daného titulu choreograf opousti divadlo a soubor,
kde dilo vytvoril a do€asné pracoval. Na ,misto Cinu“ se vraci jen asistent, ktery se datem
premiéry stava repetitorem. Jeho Ukolem je predevs§im udrzet nastudované predstaveni
v plvodni podobg i kvalité ke spokojenosti tvirce, interprettl, uméleckého §éfa a zejména
divakl. Tim, Ze repetitor vlastné nezlistava v ohnisku déni, neznd momentalni rozpoloZeni
souboru, Unavu, nemocnost ¢&i jiné limitujici faktory, ubird mu to ,cenné body“ a mize to
byt i pfic¢inou nepochopeni z jeho strany i ze strany tane¢nikl. Z tohoto hlediska se jevi
obtizna také prace externiho pedagoga, ktery sice miZe disponovat skvélymi odbornymi
znalostmi, fadou zkuSenosti a dlouhodobou vizi, ale nepravidelnou a nesystematickou praci
neni schopen v8e uplatnit. Bylo by v§ak chybou tvrdit, Ze neexistuji osobnosti, které zdarné
prekondvaji tyto zfejmé obtiZze a dokdZou své poslani bezezbytku naplnit.

V souvislosti s jednotlivymi typy pracovniho vymezeni baletniho mistra se objevuje
jesté jeden pojem, ktery je tfeba charakterizovat — hostujici baletni mistr. Ve své podstaté
se vétSinou jedna o hostujiciho pedagoga, ktery po uréitou dobu predstavuje ,expertni
navstévu“ baletniho souboru a specializuje se na vedeni rannich tréninkl. Jeho zplsob
prace se v zédsadé nelisi od vySe uvedeného s tim rozdilem, Ze v zavedeném divadelnim
stereotypu mlZe pUsobit jako zpestieni &i oziveni. Vzdyt i sebelepsi doméci pedagog tzv.
»neprekrodi svij stin“! V tom smyslu, Ze jeho technické poZadavky, priority a taneéni zadani
jsou po ur&itém Case Sablonovité, at se tomu brani sebevic. Pfirozené i jeho verbalni projev,
hlasové spektrum a metoda korekci jsou neménné. Odlisny pristup hostujicich pedagogt
vede k oZiveni pozornosti taneénikl a mnohdy i prozieni, jelikoZ stokrat opakovand pfipomin-
v8ak byva vyklad rozdilného stylu nebo pojeti klasického tance, nez ktery je v tom &i onom
divadle preferovan a uzivan. Dne8ni tanecnici totiz potfebuji byt mnohem univerzalné;jsi
nez dfive, museji byt daleko flexibiln&jsi nejen fyzicky, ale i ve smyslu znalosti rozmanitych
styld a tanecénich technik. Jsou nuceni doslova ,nasavat” v§e nezndmé a adaptovat se
v jakémkoliv novém Zanru a ,tanecni dikci®.

Na rozdil od prace externisty predstavuje €innost hostujiciho pedagoga pfedem danou
periodu, kdy si tanecnici do jisté miry ,odpocinou” od internich pedagogt, ale plati to
nepochybné i obracené, protoZe taktéZ baletni mistfi maji moznost kratce si ,oddechnout”
od kaZzdodenni ranni povinnosti. Také diky této skutecnosti jsou navstévy hostl vitanym
pfinosem spiSe nez nezadoucim narusenim cilené prace. Dal$im z kladnych aspektl je
bezesporu chovani ¢lenli souboru, které se zda byt uctivéjsi a celkové jaksi bdélejsi.
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Zel i zde najdeme vyjimky, kdy si host s domacim souborem tzv. ,nesedne", nebo jsou
jeho naroky vy$si, nez jsou tanecnici schopni splnit. Pak samoziejmé zéleZi na osobnosti
umeleckého $éfa, jak bude nepfijemnou situaci fesit a zda pozve pedagoga i podruhé.
Realizace takovych pedagogickych hostovani bohuZel nesouvisi jen s odbornosti nebo
véhlasem umélc, ale souvisi s finanénimi moZnostmi kazdého baletniho souboru, respektive
divadla. Casté&ji jsou tedy zvani hosté do ,renomovanych dom@“ ne? do mensich divadel.

Baletni mistr - pedagog

Divadelni pedagog prohlubuje technické a interpretacni dovednosti a schopnosti ¢len(
baletniho souboru prostfednictvim tréninkového procesu, ktery predstavuje kaZzdodenni
pripravu k nésledujicim zkouskam a predstavenim. Takto se da charakterizovat ¢lovék, ktery
je zodpovédny za Uroven, styl a profesionalitu baletniho souboru. Pedagogicka cinnost
predstavuje podstatnou slozku napIné prace baletniho mistra.

Oznaceni pedagog v sobé zahrnuje pedagogické plsobeni, avSak v divadelnim pro-
stfedi na rozdil od vyukového procesu na konzervatofich neni tato €innost vymezena ani
fizena zavaznymi osnovami. Obsah, zamérfeni i zplsob vedeni kazdodennich tréninkd, tedy
rozcviceni a pripravy tane€nik(, je jednoznacné v rezii a kompetenci divadelniho pedagoga
samého. Vyskoleny profesiondlni tanecnik neni jednou provzdy hotovym umélcem, jeho
dovednosti, nadani, vrozené dispozice a dalsi nejrliznéjsi predpoklady je tfeba soustavné
udrZovat, a hlavné rozvijet systematickou praci.

K problematice denni pfipravy tanecnikd v divadlech se vyjadfuje Vaclav Janecek
v jedné z kapitol pfirucky uréené pro tanecni pedagogy: ,V nasich krajich jsme si navykli
bézZné uzivat pojmu trénink pro oznaceni nejdulezitéjSi asti pripravy, ktera je nezbytnym
nastrojem i bfemenem pro nésledny vrcholny tanecni vykon.“® Janecek by radéji volil pojmy
jako baletni hodina, lekce (class, exercice). V kazdém pfipadé spole¢nym jmenovatelem
téchto oznadeni je ,diimysina série cvi¢eni u ty€e a na volnosti. Jednotlivé kombinace
obsahujici samostatné prvky nohou, paZi, trupu, Sije a hlavy, které bychom mohli nazvat
abecedou klasického krokového kanonu. Jejich sloZeni se odborné nazyvéa enchainements,
coZ jsou systematicky promyslené vazby, sefazené v urcitém sledu.“®

Ve smyslu sestaveni kombinaci — exercices klasického tréninku — jsou tak kladeny
na divadelni pedagogy nemalé naroky. Neni nikterak jednoduchym tkolem, pfipravit tento
»funkéni stereotyp” tak, aby vyhovoval co nejvétSimu po&tu zd€astnénych. Dlouholeta
pedagozka a baletni mistryné Narodniho divadla v Praze Zdena Nemcova’ k tomu
poznamenava:

5 V. Janedek. Uvod do taneéni pedagogiky, s. 33.
6 TamtéZz, s. 32.

7 Zdena Nemcova (roz. Masitovd, 1944-2018) — taneénice, pedagozka, choreografka, baletni mistryné.
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»Nékomu napfiklad vyhovuje dlouhd a tézka ,ty¢', jiny tanecnik se k ni sotva postavi. Nékdo
ma rad vic skokl v pomalej§im tempu, nékdo naopak potrebuje tempo allegrové. A z téchto
dlvodd musi pedagog vést hodinu tak, aby si vSichni dobre zacvicili, aby se svaly pripravily
na zkousku &i na predstaveni; a v neposledni fadé, aby se tanecnik dale technicky zdokonaloval

a umélecky rostl.“®

Z predchozich fadkl je zfejmé, Ze to, jak trénink i jednotlivé korekce budou vypadat,
a zvlasté jaky budou mit na tanecniky dopad, zaleZi zcela a bezvyhradné na schopnostech
pedagoga. V prvé fadé se jednd o jeho odbornou kapacitu, o uméni vidét chyby, rozpoznat
jadro problému a zkorigovat ho, déle pak o jeho zpUsobilosti fidit a organizovat skupinu.
Nemaly podil na Uspésnosti pedagoga ma jeho prirozend autorita a osobni charisma, coz
jsou sice komponenty vrozené, ale cilenou praci se daji ¢astecné ziskat.

Divadelni trénink by nemél predstavovat pouze vyplnéni pracovni doby, ale mél by
tvofit vyznamny prvek v kaZzdodennim Zivoté taneCnika i baletniho mistra, musi mit urCitou
koncepci, smér a cil.

»Pedagog je povinen prijit na trénink s velkou znalosti problému, na kterém chce pracovat,
musi védét, co chce dosahnout jistymi cvi¢enimi. [...] KaZzdy trénink musi mit svdj specidlni cil,
téma nebo problém. Samoziejmé, Ze Ize dat do tréninku od kaZzdého néco, ale takovy trénink je
jako kdyZ nékdo mluvi o v8em a o ni¢em. V kazdé hodiné klasického tance, v kazdém tréninku
musi pfevaZovat logika, jako je tomu v prednéaskach vysokoskolskych profesord. V§e musi byt
od zag4tku vedeno ve sprdvném pomé&ru, poradi a vyvoji vybranych cvi¢eni.*®

Autor téchto slov, vyznamny rusky pedagog Asaf Messerer,'° timto pozadavkem pou-
kazuje na nutnost stavby tréninku podle urgitych metodickych souvislosti.

Momentalné se délka divadelnich tréninkd pohybuje v rozmezi Sedesati az devadesati
minut. V krajnich pfipadech mohou byt zkraceny na ptilhodinova rozcvi€eni, bezvyhradné
korespondujici s dennim planem' a podminkami pracovni doby stanovené zdkonikem
préace.'

8  Pedagog — baletni mistr ND“. Tanecni listy. 1989, ro¢. 27, €. 9, s. 8.

9 Mahulena Krenkové. Role pedagoga v Zivoté tanecnika. Habilitaéni prace. Praha: HAMU, 2014, s. 46.
Autorka habilitaéni prace cituje z publikace: Asaf Messerer. Classes in Classical Ballet. New York: Lime light
edition, 2007, s. 23.

10 Asaf Messerer (1903-1992) - taneénik, pedagog, autor odbornych publikaci.

11 Umélecké soubory se fidi dennim rozpisem tréninki a zkouSek neboli fermanem. Zde jsou uvedeny
veskeré informace tykajici se provozu profesionalniho divadelniho souboru. Obsahuje ¢asové tdaje, rozdéleni
na baletnich sélech a osoby odpovédné za chod.

12 Pracovni dobu upravuje zakonik prace (zékon ¢. 262/2006 Sb.) v § 79 (1): ,Délka stanovené tydenni
pracovni doby &ini 40 hodin tydné." Zdkon ¢&. 262/2006 Sb. [online]. [cit. 24. 3. 2018]. Dostupné

z https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2006-262#cast4.
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Nicméné kaZzdodenni déni na baletnim séle stejné jako divadelni provoz mé nevyzpy-
tatelny pribéh. Zmény v programu, zranéni ¢i nemocnost jsou takrka na dennim poradku.
Baletni mistr musi maximalné flexibilné reagovat a profesionélné se prizplsobit vzniklé
situaci. Uméni improvizace ma tak ve vy€tu jeho dovednosti stabilni misto, byt se na prvni
pohled neslucuje s jeho principidlnim cilem — udrZet kompaktni podobu a jevistni jednotnost
baletniho t&lesa. Ukolem velmi nesnadnym vzhledem k mohutnosti repertoarového rozpéti
a faktu, Ze baletni soubory dnes tvofi smésice tanecnikd nejriznéjsich narodnosti a spojuji
absolventy rozmanitych Skol. Idedlni recept asi neexistuje, navic chce-li dnesni tanecnik
obstat, mél by obsahnout Sirokou $kélu rliznych tanecnich technik, coz se v souvislosti
s pracovnim vytiZzenim stalych tanecnich téles jevi jako ,science fiction®.

Schopny baletni mistr vSak dokaze vybalancovat distinkce a nalézt nejlepsi mozné
feSeni, protoze on predstavuje zaruku jak fungujici tymové prace, tak osobnostniho ristu
kazdého clena souboru. V dnesni ve vSech ohledech ,zrychlené dobé je nemyslitelné,
aby byl praktikovan tfihodinovy trénink, jako tomu bylo u Marie a Fillipa Taglionovych.®
Le¢ pravdivost Blasisovych' slov, Ze ,vrcholem uméni je skryt usili“,'® by méla zUstat
trvala a zavazna.

Baletni mistr — asistent

Baletni mistr v pozici asistenta Uzce spolupracuje s choreografem pfi nastudovani
baletniho dila a bezvyhradné se fidi pokyny inscenétort. Podili se na vybéru umélcd,
uréuje obsazeni i alternace sborovych tancl. Umélecky vede interprety pfi studiu novych
roli nebo tanecnich ¢asti, organicky navazuje na praci divadelniho pedagoga. Vzajemnou
kooperaci jsou realizovany umélecké vize, jez se promitnou do oc¢ekavaného vysledku.

Po dobu studia nové inscenace se z choreografa a asistenta stava nerozlu¢na dvojice.
Bez oboustranného porozuméni a respektu by tato spoluprace nebyla mozna. Asistent
je nucen pristupovat k tviréi ¢innosti autora s Uctou a pokorou. Akceptuje jeho napady
a predstavy, které se snazi beze zbytku prevadét do praxe.

Proces pfipravy tane¢niho dila ma rdznou podobu. Jinak vypadd zrod nové, pdvodni
inscenace, jinak rekonstrukce starsiho dila nebo prenaseni osvédceného titulu. V souvislosti

13 Marie Taglioniova (1804-1884) — Svédsko-italska tanecnice. Jedna z klicovych postav evropského tance
a romantického baletu.

Filippo Taglioni (1779-1871) — italsky tanec¢nik a choreograf, pedagog své vlastni dcery, slavné baleriny Marie
Taglioniové i svého syna, taneénika a choreografa Paula Taglioniho.

14 Carlo Blasis (1797-1878) — italsky taneénik, choreograf a baletni pedagog. 1837-1853 Blasis umélecky
feditel baletni Skoly La Scaly v Milané a autor teoretickych spisti Traité é/émentaire, théorique, et pratique

de l'art de la danse (Zakladni pojednani o teorii a praxi tane¢niho uméni, 1820) a The Code of Terpsichore
(Kéd Terpsichory, 1830). Obé jeho dila tvorila zaklad baletni vyuky 19. stoleti. Blasisova skladba baletni lekce
zUstala zakladem rozloZeni baletnich trénink( az do dneska.

15 Helena Kazarova. ,Ohlédnuti za vyvojem klasického tance". In: Vaclav Janecek et al. Ozvény tance. Praha:
AMU, 1998, s. 17.
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s typem chystaného predstaveni byva uréen i podet asistujicich baletnich mistrd. Za tradiéni
velké baletni produkce, rozséhlé mnozstvim tanecnikl i tanecnich Cisel, prebiraji vétSinou
zodpovédnost dva az tfi asistenti. Mezi né byvaji pfesné rozdéleny ukoly a pravomoce.
Kupfikladu jeden ma na starosti sélové party, dal$i zajiStuji sborova &isla, nékdy jesté
roz€lenéna na velké sborové tance a mensi tane¢ni plochy. U klasickych baletd, jako je
napf. Raymonda nebo Labuti jezero byvé praktikovano i tzv. vysadni rozdéleni. To znamen4,
Ze kazdy asistent se soustredi na jemu pridélenou ¢ast — samostatné jednéni, dohromady
pak jednani tvofi originalni celek.'® Tento pripad roz¢lenéni je typicky pro vétsi kamenna
divadla s pocetnym baletnim souborem a Sir§im vybérem asistent(.

Mensi baletni soubory regiondlnich divadel nejastéji pfistupuiji k osvédéenému modelu,
kdy za celé predstaveni zodpovida jen jeden baletni mistr — asistent, organizuje nastudovani
a zkou$eni vzniklého tanec¢niho dila.

Dlouholeté baletni mistryné Prazského komorniho baletu Katefina Frankova-Dedkova'
ke spolupraci choreografa, tane€nika a asistenta b&hem uméleckého hledani dodava:

»Je to prosté zvlastni prace. Musim maximalné odhalit vSechny své schopnosti, znalosti a pre-
devsim postrehy z detailniho pozorovani: nejprve tvorby choreografa a pak vykonu taneénika.
Prvni je choreograf, kdo toto ,intimni odhalovani‘ za¢ne, nebot je tviircem a stavitelem celé
nasledujici akce. Pak uz nasleduje celkem rychly spad, ktery Usti v interpretacni vykon, v némz
tanecnik odhaluje celou $ifi svych télesnych a dusevnich sil. Takové divérné prostiedi musi byt

prodchnuto ddvérou a t&snou spolupraci.*'®

Forma spole¢né spoluprace na pfipravovaném tanecnim dile zavisi velkou mérou
na pfistupu choreografa. Ten bud pfichazi na baletni sal s jasnou pfedstavou a presnou
vizi nové choreografie, anebo méa pfipraven jen jakysi koncept a hruby nastin pak tvofi
az na misté. V prvnim pfipadé se tanecnici bezprostfedné uéi pfipravenou choreografii.
Pfi druhé varianté choreograf vychazi pfimo z dispozic a nadani tanecnikl. Vyjimkou neni
ani pripad, kdy se z interpretli stavaji spoluautofi a svymi tviréimi myslenkami prispivaji
choreografovi, ¢imz pomahaji vytvaret ,Zivou' podobu rodiciho se dila.

Ponékud odliSnou povahu ma spoluprace na tzv. prenaseni inscenace, kdy tanecnici
studuiji jiz hotovy umélecky tvar a snazi se pfiblizit pdvodni podobé tanecniho dila. Vétsi-
nou za pomoci hostujicich asistentt, nejednou v8ak pouze z videonahrévky jinde &i dfive
uvedené inscenace. V tento moment se do stfedu pozornosti dostava interni asistent, ktery
za fazi transpozice prebird zodpovédnost, cely proces koriguje a fidi. Choreograf totiz

16 Prikladem muZe byt Labuti jezero. Bézné je jednomu asistentovi pridéleno I. jednani s mnoZstvim variaci
a smiSenych sbor(, jinému asistentovi Il. a IV. jednani neboli specifické ddmské sbory a poslednimu Ill.
jednani, kde se tanci scénické charakterni tance.

17 Katefina Frankova-Dedkova (* 1954) — tanecnice, sélistka PKB, asistentka, choreografka, baletni mistryné.

18 Vaclav Janecek. ,Tfi damy na séle: aneb Co je baletni mistrovstvi“. Taneéni listy. 1999, ro¢. 36, €. 5, s. 7
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byva pfitomen Casto az na generalnich zkouskach, aby zkontroloval vysledny tvar pred-
staveni a eventuélné opravil nedostatky. Ve vS§ech uvedenych prikladech vzniku inscenace
a za v8ech okolnosti by mél asistent vést tanecniky ke koncentrované praci na daném
tanecnim Ukolu, ve smyslu zachovani pozadavkd choreografa, naproti tomu vsak s jejich
vlastnim tvofivym pfistupem. V tomto smyslu musi byt asistent schopen podat pomocnou
ruku jak zacinajicimu, tak i zkusenému interpretovi.

Véclav Janecek poukazuje na fakt, Ze: ,Tanecnik neni jen nastrojem v rukou choreografal
Ta individualita a dusSe tam musi zlstat! Divam-li se v dnesni dobé na predstaveni, porad
vidim tanec¢nika a jeho osobni vklad!“'®

Rada baletnich mistri se v sou¢asnosti potykd s neschopnosti mladych tane&nik(
pristupovat k interpretaci kreativné, vesmés jim chybi dostatek fantazie, neuméji na jevisti
pfirozenym a vérohodnym zplsobem ztvarnit ur¢enou roli, prozit fiktivni pribéh. Baletni
mistryné nasi prvni scény Nelly Danko® s nelibosti konstatuje, Ze:

,Dnesni mladi lidé ¢ekaji, Ze je vSechno nauéimel!l Oni nevédi, jak plakat, oni nevédi, jak se
smat, prosté to neumi! Mé ve Skole udili, Ze to, co proZije§, musi§ umét ,napodobit’, prosté
reminiscence emoci. Asociace, vnitfni pocity, fantazie — to je nutnost! Divak totiz nesleduje jen
techniku, ale tfeba mu tanec néco evokuje a on to s tim tane¢nikem sdili! V tom spatfuji pfipravu
na vytvoreni role! Neni pak tfeba ucit tane¢niky normalnim lidskym pocitiim, nepotfebujeme
tancici loutky. [...] Nékdy se stavd, Ze baletni mistr pfeda roli, kterou sam tangil krok od kroku,
gesto od gesta — aplikuje sebe. Ja s tim nesouhlasim! Je nutno dat svobodu a vli, aby umélec

prozil ten GZasny sebetrapici moment, ktery ur&i to hledani.?!

Zku$ena baletni mistryné, kterd v soucasnosti plsobi ve Finském narodnim baletu,
Ingrid Némeckova,?? cely proces vnima obdobné. Priznava, Ze nerada predvadi a ukazuje
gesta, dava prednost tvlréimu potencialu tanecnikd. Pohyb nebo posunek musi vychéazet
z bezprostfednosti a osobnich pocitd kazdého tanec¢nika.?® Osobné predavané zkusenosti
baletnich mistrl jsou sice k nezaplaceni, ale s ohledem na vySe uvedené skutecnosti by
méli pusobit spiSe v roli poradcd nez demonstratord. Vzdyt uz Jean Georges Noverre?*

19 Rozhovor s Vaclavem Janeckem vedla Zuzana Hradilova dne 31. 10. 2017 na Akademii muzickych uméni
v Praze.

20 Nelly Danko (* 1951) — tanecnice, pedagozka, baletni mistryné ND v Praze.
21 Rozhovor s Nelly Danko vedla Zuzana Hradilova dne 30. 11. 2017 v Narodnim divadle v Praze.

22 |ngrid Némeckova (roz. Seidlova, * 1959) — tanecénice, pedagozka, baletni mistryné Finského narodniho
baletu (Finnish National Ballet Helsinki).

23 Rozhovor s Ingrid Némeckovou vedla Zuzana Hradilova dne 21. 3. 2017 ve Finském narodnim baletu
v Helsinkach (Finnish National Ballet Helsinki).

24 Jean Georges Noverre (1727-1810) - tanecnik, choreograf, taneéni teoretik a reformator, prakopnik
déjovych baletd.
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poukazoval ve svém dile*® na chybnou snahu baletnich mistri druhé poloviny 18. stoleti
vychovavat z tanecnikl své ,kopie* jak v tanecni technice, tak i v gestice.?® Tento zhoubny
jev zabranuje profesnimu riistu a rozvijeni autenticity. Kazdy tanecnik je predev§im umélec
a jedineCny original, ktery se vyviji a zraje.

Doposud byla v centru na$i pozornosti prace na sélovych partech a individuélnich
Ukolech. Ponékud jind situace nastava pfi studiu sborovych pasdazi, kde hlavni zajem
vychdazi z nutnosti souhry, presnosti, jednotnosti az uniformity tanecnikl. Ve sborovych
tancich musi byt individualita naopak potlacena. O&ekavany cil spociva v kolektivni harmonii
a interpretacnim souladu. Asistent musi od skupiny tanec¢nikll vyZadovat zdravé pracovni
nasazeni, pokoru a soustfedény vykon, vykazujici znaky maximalni kooperace a tane¢niho
souznéni. Prvotnim predpokladem harmonického propojeni sélovych a sborovych €asti
je dokonala znalost pohybovych sekvenci a presné orientace v hudebnim doprovodu ze
strany asistenta, posléze i tane¢niku.

Se zachovanim plivodnosti a pravosti kazdého tanec¢niho dila souvisi metody, jakymi
si divadelni asistenti plivodni choreografii zaznamenavaji. MoZnosti se nabizi hned nékolik:
pohybova pamét, vizudlni pamét, vlastni nakres, videozaznam anebo specialni taneni notace.

Pohybovéa pamét patfi mezi nejbéznéjsi a nejprirozenéjsi strategie, kterymi si tanecnici,
potaZzmo asistenti uchovavaji tanecni prvky, pohyby a kreace. Zjednodusené feceno, aby
si tane€nik zapamatoval choreografii, musi tzv. ,projit pfes jeho télo". Divadelni asistenti
coby byvali tanecnici jsou na tento zplsob pamétového kédovani zvykli cely svij Zivot,
proto neni vyjimkou, Ze si spolu s interprety tanci a uci se jejich choreograficky text, aby
si ho presné zapamatovali a posléze ho neméné presné reprodukovali.

Ingrid Némeckova dodava:

»Jsme k tomu odkazéni cely Zivot! Ve chvili, kdy si néco asistent nezatan&i a proces nacviku jen
sleduje, Casem stejné zjisti, Ze nékteré pasaze nezna a Ze je tento zpuisob jaksi nedostacuijici!
Coz by ho mélo zvednout ze Zidle! Nasim zajmem a hlavnim tkolem je védét vS§echno presné,
takZe si to musime tancovat! Jina cesta neni!*?”

Najdou se v8ak i taci baletni mistfi, ktefi jsou schopni obsahnout veskeré detaily vzniku
nové produkce a celkového vyznéni tzv. ,ze Zidle". Maximalné vyuZivaji svoji vizualni pamét.
Tento pfipad retence informaci je do jisté miry nezvykly a sporadicky. Asistenti museji byt
vlastniky opravdu fenomenalni paméti, aby choreograficky slovnik, pojeti i zamér inscenace
zUstaly do detailli zachovény a finaIni G€inek nebyl nikterak narusen.

25 Spis Les Lettres sur la danse et sur les ballets (Listy o tanci a baletech) vydany v Lyonu v roce 1760
postihuje estetickou a vyrazovou reformu tance.

26 Jean Georges Noverre. Listy o tanci a baletech. Praha: SPN, 1984, s. 17.

27 Rozhovor s Ingrid Némeckovou vedla Zuzana Hradilova dne 21. 3. 2017 ve Finském néarodnim baletu
v Helsinkach (Finnish National Ballet Helsinki).
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V tomto ohledu je idealnim prikladem Jana Rugierri,?® baletni mistryné Narodniho divadla
Brno:

,Bezvyhradné pouzivam pamét! Zapisy minimalné. Zjistila jsem, Ze za pul roku mi to nic nefekne,
abych to pak nemusela komplikované zkoumat, ale vskutku minimalné. Nékdy musim vyuZit video,
tfeba u modernéjsich inscenaci. Tam jsou napfiklad rlizné modifikace jedné kombinace, coz je
matouci [...], nemusela bych si presné vzpomenout, zda to bylo poprvé tak a podruhé naopak,
nebo obracené [...], tak to jsem pak nucena si to oZivit. Ale nejvic pouzivdm pamét! Minimalné

si néco tan&im! Radgji se divam."2°

Oblibenou variantu prezentuje viastni nakres, ktery vychézi z potfeb a preferenci jed-
notlivych asistentt. Nékdo si zapisuje sled tanecnich Cisel, jiny podrobnosti choreografie,
vétSina si zaznamenava a maluje formace. Prostorové rozdéleni patfi mezi nejzakladnéjsi
aspekty, zavisi na ném hladky pribéh tanct a vizudlni dojem. Zasadnim nedostatkem je
subjektivni metoda zapisu, kterou mnohdy nelze deSifrovat ani vlastnim plvodcim, natoz
.nezasvécenym" pokraCovatellim, zastupujicim asistentdim ¢&i autordm rekonstrukce.

Nejdostupnéjsi cestu zachyceni taneéniho dila predstavuje videozdznam, i pres jisté
vzdyt mobilni telefon s fotoaparadtem nebo kamerou je v dnedni dobé& nepostradatelnym
dopliikem a vlastni ho, aZ na par vyjimek, snad kazdy.

.Kamenem Urazu“ se mize stat nemoZnost zachytit jemné detaily pohybové kompozice
a zaroven i formaci ¢i pohyb celku. Objektiv ¢asto nedokaze obséhnout a zaznamenat
veskeré sborové vymény na scéné — nastupy, presuny a odchody. Ty mohou predstavovat
dosti komplikované tanecni déni, a proto je zapotfebi ho pfesné zmapovat.

Nejkomplexné&jSim typem zadznamu je bezesporu tanecni notace, zaroven vSak i Casové
nejnaro€néj$im, v nasich kondinach takrka nevyuzivanym a pro mnohé asistenty témér
nezndmym pojmem. Pfitom bychom mohli odborny zapis tance pfirovnat k notovému
zaznamu, tedy hudebni partitufe. Ve védecko-historické sféfe tanecniho oboru existuje
vicero druhl tanecni notace, ovSem o soucasné prvenstvi se déli dva systémy: notace
Beneshovych (Benesh Dance Notation)®® a Labanova kinetografie (Kinetography Laban).®!

28 Jana Ruggieri (roz. Vesela, *1967) — tane¢nice, pedagozka, baletni mistryné ND Brno.
29 Rozhovor s Janou Rugierri vedla Zuzana Hradilova dne 3. 7. 2017 v Nérodnim divadle v Brné.

30 Rudolf Benesh (1916-1975) — britsky védec s eskymi a italskymi kofeny, ktery pracoval jako matematik,
zatimco jeho Zena Joan Benesh byla &lenkou Krélovského baletu (Royal Ballet). Na manzel&in popud vymyslel
systém tanec¢niho zépisu a v letech 1947 az 1955 ho zdokonalil.

31 Rudolf von Laban (vl. jm. Rezs6 Laban de Varaljas, 1879-1958) — tane&nik, choreograf a taneéni teoretik
rakousko-uherského plvodu.
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Oba maji své vyhody i nevyhody. Jejich specifické znaky a odli$na struktura je predurcuje
k zdznamu raznych kvalit pohybu s rliznou mirou detailnosti a presnosti.

V nasi profesiondini sféfe se bohuzel ani jeden z uvedenych odbornych zapist nijak
zvla8t nevyuzivd, coz je jisté Skoda. Kromé& mozZnosti uchovat pfesny zdznam totiz nuti
asistenta, potaZmo tane¢€nika udélat si precizni poradek ve vnimani a tvofeni pohybu, pobizi
k uvédomélé realizaci, ¢imZ odhali neurcitost nebo pohybovou nejistotu.®?

V tomto ohledu jsou slova vyféena Gasparem Angiolinim® o prospésnosti tanecni
notace vystiznym a stale platnym konstatovanim: ,Baletni produkce sebeslavnéjsiho umélce
budou pouze dila doCasna, protoZe dokud nebudou zaznamenana notaci, nikdy se nevydaji
na cestu dokonalosti."%

Baletni mistr - repetitor

Uloha baletniho mistra — repetitora spodiva v navazani na predchozi innost divadelniho
pedagoga i asistenta a prezentuje vyusténi dosavadnich snah celého uméleckého kolektivu.
Podstatou jeho prace je neustélé zvySovani kvality interpretacnich vykond a umélecké
vypovédi vSech €lent baletniho souboru. Premiéra kaZzdé inscenace znamena zacatek nové
pracovni etapy, které zahrnuje povinnost zachovat pdvodni verzi, tvar i kvalitu tane¢niho dila
béhem vSech néslednych repriz, coz obnasi umélecké vedeni pfi zkougkach (repeticich),
popfipadé nastudovani tane¢niho dila s novymi interprety podle pokynl choreografa.

Ddlezity faktor zaruCujici klidny a produktivni priibéh zkousek tvofi vzajemna tolerance
a maximalni divéra jak ze strany repetitora, tak i taneénika. Psychologické rozméry prace
repetitora ve sféfe obecné i individudlni, dostate¢nd autorita, trpélivost a otevienost
prispivaji ke kladnym vysledkim jeho Cinnosti. Nezanedbatelnymi atributy jsou vhodné
nacasovani pochvaly i objektivni kritiky. Uméni vidét nedostatky, nalézt vhodnou pfipominku
a tim vylepsit vykon patfi mezi podstatné znaky Uspésné prace divadelniho repetitora.

Plan pfedstaveni a roz¢lenéni zkousek (repetic) se li§i v souvislosti s vytizenim baletnich
soubor(l a s délkou pracovni doby v jednotlivych divadlech. Kazdy baletni ansambl, ale
i kazdy baletni mistr — repetitor m& zaveden urcity systém, ktery vyhovuje poZadavkim
provozu a sou¢asné napomaha realizaci ukold.
preferuje vétSina baletnich mistr(, predstavuji separatni zkousky sélistdl a samostatné
zkouSeni sboru. Takto mohou byt nezavisle splnény pozadavky na individuélni pfistup

32 Dorota Gremlicova. ,Zapisovat tanec? Prvni zkuSenosti s Labanovou kinetografii“. Taneéni listy. 2002, ro¢.
39,¢.1,s. 15,

33 Gasparo Angiolini (1731-1803) - vlastnim jménem Domenico Maria Gasparo, taneénik, choreograf
a hudebni skladatel. Byva mu pfipisovano prvenstvi v uvedeni balet d'action.

34 Gasparo Angiolini. Lettere di Gasparo Angiolini a Monsieur Noverre sopra i balli pantomimi,

s. 51. Prevzato z Petra Dotlacilova. ,Lettere contra Lettres aneb Polemika Gaspara Angioliniho

s Jeanem-Georgesem Noverrem®“. In: Tanec a spolecnost. Praha: AMU, 2009, s. 37.
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Nelly Danko s ddmskym sborem Narodniho divadla v Praze pfi zkousce na balet Serenade
(ch. George Balanchine)

a privatni realizaci pfipravy jednotlivych sélovych vystupt nebo roli a zaroven respekto-
vany potreby hromadného, avSak detailné propracovaného zkouseni sborovych pasazi.
V ideéalnim pfipadé nasleduje jedna anebo vice spoleénych zkousek (repetic), pfi nichz se
doposud oddélené pfipravované €asti spoji v jeden celek. Béhem prolinani jednotlivych
scén probiha kolektivni spoluprace, ktera posiluje stylovou jednotu, kompaktnost, vizudini
soulad, déjovou linku i celkovou autenticitu predstaveni.

Vzhledem proménlivému provozu je baletni mistr nemilosrdné vystaven psychickému
tlaku a stresu. Prevence vzniku komplikaci a hledani vychodisek z neCekanych situaci pat¥i
k tradi¢nimu ,koloritu” jeho kazdodenniho pracovniho vytiZeni.

P¥i zkouskach sboru je nutno vzit v potaz, Ze sborové scény tvori nedilnou souc¢ést
fady baletnich titul(, jejich spole€nym rysem je pozadavek taneéni jednotnosti a pohybové
synchronizace. Sborové tance nachazime zejména v baletnim odkaze romantické a post-
romantické éry. Plsobivost sborovych scén, ve vétsiné pripadl damskych sbort, spociva
v absolutnim pohybovém sladéni, stylové Cistoté, celistvé dynamice i spole€né harmonii,
stane¢nice musi plsobit jako jedno téleso, jako jedno télo".%®

35 Otto Bertis. ,Ma cesta s Bajadérou — rozhovor s N. Makarovou". Tanecni listy. 2003, ro¢. 40, ¢. 12,
s. 30-31.
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~Neéktefi lidé Fikaji, Ze klasicky balet je bez emoci a sklada se pouze z krdsnych geome-
trickych seskupeni a pohybl, postavenych na hudbu a k potéSeni o&i. Pro mne vSak tanec
znamena pohybem vyjadrit duSevno,” konstatuje legendarni tanecnice a baletni mistryné
Natélie Makarovova.®® A dodava:

»Kazda tanecnice ve sboru se musi citit jako sélové balerina, ponévadz v klasickém baletu Gasto
prebird sbor hlavni roli, zarover v8ak musi cely sbor chapat jako jeden celek a vnimat ostatni.
Tanecnice by mély tandit i dychat jako jedna. Pro nékteré by mohlo byt uspokojujici otevfit ruce
spravnym zplsobem, peclivé zavirat patou pozici anebo nohu vypnout v bezvadné arabesce.
To v8ak neni ucel. | kdyZ jsou kroky podobné té&m, které se provadéji pfi bézném tréninku, musf
byt napln&né poesii.“®”

Mezi ,pouhym“ cvi¢enim a skute€nym tancem je nékdy tenka hranice, jindy obrovsky
rozdil.

Sborové zkousky vSak nejsou jen synonymem pro Zenské sbory, ale tykaji se napr.
i muzskych anebo smiSenych sbort, dokonce mohou prezentovat scénickou podobu
charakternich tancli anebo byt zaméreny vyhradné na tanec s partnerem. Diky zkuSenos-
tem a znalostem tanecniho oboru musi byt baletni mistr schopen podat pomocnou ruku
a poradit tane¢nikim i tanecnicim vSech vékovych kategorii. Mladi tanecnici, ktefi nedévno
opustili ,brany” konzervatore, nejednou ziskavaji pocit, Ze kone€né dosahli dospélosti,
nesvazuji je Skolni fady ani pravidla. Bezesporu i v divadle, potaZzmo v baletnim souboru
funguji pevné zasady, které je nutno dodrZovat, ctit a zabranit tak pfipadné lenivosti nebo
nepfipravenosti nezkusenych ¢lenl souboru. Vzhledem k povaze problému je ziejmé, Ze
repetitor leckdy musi uplatnit schopnosti nesouci znamky psychologického plsobeni.

Dalsi priklad, kdy je zapotfebi repetitoriiv psychologicky pfistup, souvisi s uvadénim
komer&né Gsp&$nych titultl. Rada z nich zdstava v repertoéru i n&kolik let, tudiZ se pro
jistou East baletniho ansdmblu stévaji opakovanym stereotypem, avsak pro zaginajici ¢leny
souboru prindSeji novy ukol. V takovém pripadé fesi repetitor rozpor mezi zkousejicimi,
snazi se udrZet kazen i tempo zkousky. Neni vyjimkou, Ze sadhne po videozaznamu a s ¢a-
sovym predstihem upfesni ,novackim" jejich role nebo mista ve sboru. Ti se pak v ramci
vlastni pfipravy nauéi pohybovy text ur€ené choreografie, coz usnadni a urychli pribéh
nasledujiciho zkouseni.

Ve v8ech uvedenych pfipadech baletni mistr — repetitor nesmi zapomenout, Ze jeho
povinnosti je zaujmout jasné stanovisko a zachovat si profesionalni nadhled, nikdy ne-
sklouznout k aroganci, nezdvofilosti, nebo naopak k familiarnosti &i pfemlouvani. Nelly
Danko uplatfiuje pfisna pravidla a nesmlouvavé konstatuje: ,Na baletnim sale demokracie

36 Natalia Romanovna Makarova (* 1940) — taneénice, baletni mistryn&, pedagozka a choreografka.
37 0. Bertis. ,Ma cesta s Bajadérou — rozhovor s N. Makarovou*, s. 30-31.
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Ingrid Némeckova pfi zkousce se sélisty Finnish National Ballet

neexistuje, ta plati az venku za jeho zdmi. OvSem nebyt tzv. ras a nikdy nikoho neuréazet ani
neponizovat! Taneénici musi pochopit, Ze i kdyZ je repetitor pfisny, neni v tom zlo, naopak
je to pro jejich dobro!“®

S dobrym Umyslem, ale disledné musi repetitor vyZadovat i vhodny cvi¢ebni odév, od-
povidajici stylu inscenace. Takové obleceni poméha repetitorovi odhalit chyby a tane¢nikim
navodit dojem inscenace. Je nepsanym pravidlem, Ze kolik pozornosti vénuji taneénice
a tanecnici své vizazi na baletnim séle, tolik vynaloZi Usili na Gpravu zevnéjSku na jevisti.
Tanec je estetickou zaleZitosti, na coZ nesmi umélci nikdy zapominat.

Pridvodnim znakem sdélovych zkouSek je to, Ze se odehravaji v duchu individualniho
pristupu ze strany repetitora. Naplni takovych zkousek byvéa zdokonalovani technickych
dovednosti a virtuozity, ale také hledani pfirozenych hereckych prostredki k vyjadreni
a naplnéni obsahové podstaty role. V interpretaénim uméni se velmi ceni, kdyz taneénik
dokéaZe ve své pohybové vypovédi Gcinné propojit obé tyto slozky (technickou i hereckou).

Ukolem baletniho mistra — repetitora je tane&niky vniting zaujmout a pomoci jim nalézt
vlastni tane¢ni identitu; idedlini fyziognomie, dispozice a technika totiz nestadi. Tanec je
v prvé fadé uménim, ne sportem, byt s nim byva Casto srovnavan. Je zapotiebi nechat

38 Rozhovor s Nelly Danko vedla Zuzana Hradilova dne 30. 11. 2017 v Narodnim divadle v Praze.

STATI & STUDIE



sélové taneéniky umélecky vyzrat, k ¢emuz velkou mérou mohou pfispét repetitorovy
zkuSenosti, trpélivost a zejména vzdjemna dlvéra.
Ze jim mGZu pomoct, kdyZ maji z néceho obavy, jsou nejisti, néco se jim nedafi prekonat.
V takovych chvilich musim byt vic psycholog nez pedagog! Dodat jim potfebnou jistotu,
Ze to zvladnou. Je fajn dostat se s nimi na stejnou vinu, nékdy je to otdzka par zkouSek,
jindy tzv. béh na dlouhou trat, s nékym spolec¢nou fe¢ nenaleznete nikdy,“®® konstatuje
Ingrid Némeckova a odhaluje tak dals$i aspekt prace baletniho mistra.

Je velmi dllezité odhadnout specifikum naturelu, peclivé zvazit moznosti kazdého
z tanecnikl a vyzdvihnout to, co je z hlediska dané role i v ramci jejich moZnosti optimaln.
Mnozstvi pfipominek (korekci) je nutno citlivé davkovat, aby se zamezilo pfehiceni nebo
stereotypu. Je tfeba smérovat veskeré Usili k prekonani moznych interpretacnich uskali,
vénovat pozornost v§em nuancim projevu a dodavat tolik potfebnou sebejistotu. Nékteri
tanecnici lehce podléhaji stresu ze zodpovédnosti a nedokazou prenést svij vykon z balet-
niho salu na jevité. Jini naopak jsou schopni ztvarnit roli v celé jeji Sifi aZz na scéné, kdezto
na baletnim sale predvadéji pouze polovi¢ni vykon. Také s takovymi rozporuplnymi aspekty
se bé&hem své praxe baletni mistr — repetitor setkava. Vedle pfipravy méné zkuSenych
interpretd je nutnd i prace se zkuSenymi sélisty, ktefi po dlouhou dobu vynikaji nad ostatnimi
¢leny ansadmblu vykony a zdafilymi interpretacemi stéZejnich roli repertoaru. Na jedné strané
se repetitor snazi o stabilitu a efektivni rlist vykonnosti i o udrZeni pfirozeného projevu bez
Sablonovitosti &i manyry. Na strané druhé je nucen dodavat nevyhnutelnou motivaci, aby
sélista tzv. neustrnul a neusnul na vaviinech.

Jevitni predstaveni znamend vyvrcholeni veSkerych snah na baletnim sale. Dohled
a kontrola béhem kaZdé reprizy tvofi neoddélitelnou soucast prace baletniho mistra
- repetitora. PonévadZ je zodpovédny za kvalitu vykond i pribéh predstaveni, je jeho
povinnosti zhlédnout predstaveni a tim ovéfit, do jaké miry byly zkousky G&inné, kde zlstaly
skryté rezervy, nebo naopak, co se zdafilo. Pro mnohé tanecniky totiz nepfichazi jen v roli
dozorce, ale vnimaji ho jako psychickou podporu a pomoc pred interpretacnim vykonem.
U jiné skupiny tanecnikd vzbuzuje spiSe respekt a jeho pfichodem ziskévaji vétsi pocit

dllezité.
,Chodila jsem na kazdé predstaveni, délala si poznamky a druhy den pak v séle pilovala vse,

co podle mého nevyslo. Byla to dfina a nekone¢nd, mravendi prace, ale moc krasna. Vzdy mi
$lo o to, aby kazdy pohyb néco vyjadioval. Neméla jsem moc rada prazdnd gesta. Také pfi

39 Rozhovor s Ingrid Némeckovou vedla Zuzana Hradilova dne 21. 3. 2017 ve Finském narodnim baletu
v Helsinkach (Finnish National Ballet Helsinki).
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alternacich jsem usilovala o to, aby nebyli predstavitelé jeden jako druhy. Dodnes, pokud mi
zdravi dovoli, chodim na baletni pfedstaveni a jako celd léta predtim mam zase za chvilku v ruce

tuzku a papir se zaéne plnit poznamkami.“4°

Takto s laskou vzpominala na své plsobeni v plzefiském divadle dlouholeta repetitorka
Milada Papezova.*!

,Kazdy repetitor si je dostate¢né védom, Ze tanecnici vynaloZili nemdlo Usili, podali vykon, a at uz
byl jakykoliv, zaslouZi si zp&tnou vazbu. Tanec je specificky umélecky obor, jehoZ zastupci jsou
odkazani na spoleénou préci, vSechno se musi nazkouset na sale. Nic se nemiZe natrénovat
doma v obyvéku &i u notebooku. Tane€nici nemaji ani partituru, ani text, ktery se vejde do tasky.
Momentu, neZz se zvedne opona, predchézi obrovska prace béhem repetic. Predstaveni je tim
ocekavanym magickym okamzikem, ktery délé divadlo divadlem; a po ném zaciné veskeré zkouseni

nanovo.“4?

DalSi rozmér cinnosti baletniho mistra

Predchozi radky odkryly tfi principidlni funkce divadelniho baletniho mistra. Rozsah jeho
povinnosti v8ak predstavuje daleko obséhlejsi zavazek a kromé zminénych aktivit pfinasi
i dalSi pracovni Cinnosti Uzce souvisejici s chodem baletniho souboru. Je to kupfikladu
pfiprava na Ucast pfi baletnich soutéZich nebo tane¢nich prehlidkach, kde je nutna repre-
zentace na vysoké Urovni. R&mec povinnosti zahrnuje i tésnou spolupraci s korepetitorem
a dirigentem béhem kazdodenniho tréninku, repetic a repriz. TaktéZz nesmime zapomenout
na vybérové fizeni neboli konkurz, volbu vhodnych kandidatl, ktefi by svym vzhledem
a uméleckym potencidlem snadno splynuli s ,domacim" souborem.

Nasledujici vy€et dopliikovych aktivit sice nepatfi do sféry povinnosti, ovSem jen téZce
bychom hledali baletniho mistra, ktery neni sou€asné i mentorem, kou¢em, mnohdy i porad-
cem v oblasti vhodné vyZivy, fyzioterapeutem, nebo dokonce odbornikem v kinesiotapingu.

Jak je patrné, profese baletniho mistra je charakterizovana vysokymi naroky na odve-
deny vykon, obrovskou odpovédnosti a maximalnim nasazenim, coz Casto provazi stres
nebo vyCerpani. ZkuSeni baletni mistfi dokdZou tato negativa minimalizovat nebo tplIné
eliminovat, méné zkuSeni si musi tyto schopnosti osvojit. Jen duSevné odolny a emo&né
vyzraly ¢lovék znamend oporu pro své podfizené a mlze jim predavat pozitivni energii
a umeélecky entuziasmus. S témito aspekty souvisi i stav osobniho naplnéni a Zivotni

40 Jifi Santora. Divadelni névraty: 111 osobnosti vzpomind na plzefiské angaZma. Plze#: . K. nakladatelstvi,
2000, s. 42-43.

41 Milada Papezova (roz. BabiSova, 1928-2001) - tanecnice, pedagozka, baletni mistryné. V letech 1969-1983
asistentka a repetitorka baletu Divadla J. K. Tyla v Plzni.

42 Rozhovor s Janou Rugierri vedla Zuzana Hradilova dne 3. 7. 2017 v Narodnim divadle v Brné.
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rovnovahy kazdého baletniho mistra. Pod vlivem vlastnich nevyfeSenych konfliktl nebude
spoluprace s interprety nikdy fungovat bez problém0 &i moznych rizik.

Andrea Helander Kramesova,*® prvni sdlistka baletu Narodniho divadla v Praze, presné
vystihuje podstatny rys Cinnosti baletniho mistra: ,Prace baletniho mistra je velmi sloZita
a zodpovédna, méli by ji vykonavat lidé, kterym iz nejde o vlastni Gspéchy, ale ktefi chté&ji své
védomosti a zkusenosti predavat dal.“* Vlastni tanecni ambice musi it stranou a pozornost
je nutno vénovat ambicim spole€nym, neosobnim.

Mnou predlozeny text zachycuje dlileZité aspekty ¢innosti baletniho mistra. Naplr jeho
prace by se dala oznadit za nikdy nekoncici proces. Pochvala od uméleckého $éfa nebo
choreografa predstavuje pro nékteré formu nejvy$si odmény za vynaloZené usili, jini jsou
vdécni za slova dikd od interpretl &i divakd, ale naprosta vétSina si nese ten uspokojujici
pocit sama v sobé.

43 Andrea Helander Krame$ova (* 1981) — taneénice, pedagozka, prvni sélistka baletu ND v Praze, byvala
solistka baletu Deutche Oper am Rhein v Disseldorfu.

44 Rozhovor s Andreou Helander Krames$ovou vedla Zuzana Hradilova dne 13. 3. 2018 na Akademii
muzickych uméni v Praze.
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