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|. Historicky kontext

Stru¢ny vyvoj ¢eského varhanarstvi

O prvnich varhanach v Cechéch existuji jen kusé pisemné zpravy a jejich podobu si
mGZeme domyslet pouze na zékladé porovnavani se zpravami z okolnich zemi. Nékolik
malo varhan z obdobi mezi 11. a 14. stoletim, o nichZ najdeme zminku v literature, bylo
v8ak prakticky zni¢eno pfi husitskych valkdch a mnoho o nich nevime. Konkrétnéjsi zpravy
o podobé a vyvoji varhan tak nalezneme aZ v obdobi renesance, zejména po tficetileté
valce, kdy nastal velky rozmach varhanarstvi u nds.

Ceské varhanafstvi obecné — pres véechny své diléi zvlastnosti — spada do vlivu
némecké kultury. Nastroje tohoto typu se od klasickych francouzskych varhan odliSuji
predevSim tim, Ze byly stavény a principialné zaloZeny na jinych zvukovych idedlech.

Mezi nejslavngjsimi varhanafi v 17. a 18. stoleti na tzemi Cech je tfeba krom& Hanse
Heinricha Mundta (1632-1691), pivodem z Kolina nad Rynem, jmenovat pfedev§im
varhanafe loketské: Abrahama Starcka (1659-1709), Johanna Leopolda Burkhardta
(1673-1741) a Leopolda Spiegela (1680-1730). Zna¢nou &ast Starckovy a Burkhardtovy
tvorby nalezneme v cistercidckych a benediktinskych klasterech, napft. v Plasich, ve Zlaté
Korunég, Kladrubech u Stfibra a dalSich. K nejvyznamnéjSim stfedoevropskym varhanarim
fadime také Johanna Davida Siebera (t 1723), ktery vydobyl nasi varhanarské tradici
znacény respekt.

Zpravy o varhanarstvi Ceské provenience v letech 1600 aZ cca 1750 jsou dolozZitelné
vétSinou jen ze smluvnich listin, které bohuZel zfidka poskytuji dostate€né mnoZstvi in-
formaci jak pro restaurovani, tak pro badatelskou préaci. Z takovych dokumentd Ize vyg&ist
nazvy rejstrikl, stopovych délek nebo vy€et povinnosti varhanare a investora. Teprve
od poloviny 18. stoleti pfibyvaji dalSi upresnéni, ze kterych se doviddme vice o menzure
manudlt, pedélu, barvé klaves, poctu a rozmérech méchd, informace o materidlech a vzacné
najdeme i zminky o vySce ladéni.

Ceské varhanéfstvi neslo znadné nasledky tficetileté valky, drancovani Svédy (vypélené
mésto Pfibor roku 1643) a Prusy (bombardovani Prahy roku 1757). Jindy varhany utrpély
Skodu v dUsledku Zivelnich pohrom, jako byly bourky, pozary a letni sucha. Mnoho cenného
materidlu neuniklo kradezim a uz tak dost Spatnou situaci dovrsila nedbald manipulace
s nastroji po josefinskych reformach.

Ve stfedovéku a prakticky do nastupu renesance se v jihonémecké oblasti miZzeme
Casto setkat s rozsahem klaviatury od velkého F. Postupné se rozsah velké oktavy zadal
rozSifovat a brzy se ustalila spodni hranice od velkého C. Na rozdil od severonémecké
oblasti, kde se vynechaval zpravidla pouze tén Cis, se v jihonémecké oblasti nevyskyto-
val ani ton Dis a posléze ani dal§i méné frekventované tény Fis a Gis. Tim se dospélo
k vytvofeni tzv. kratké oktavy (viz obr. 1). U vétSich nebo luxusnéjsich nastrojii se tony
Fis a Gis zachovavaly a na klaviatufe se vkladaly nad tény D a E (viz obr. 2). Rozsah
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manudlu v diskantu koncil zpravidla na ténu c®, pfipadné d°. Nejbéznéjsi rozsah pedalu byl
od velkého C do malého a (18 t6nd). Toto usporadani vSak nebylo normalizované, a proto
se u nékterych nastroji mizZzeme setkat s rdznymi odchylkami.’

"DEB

Obr. 1: Kratka oktava

Obr. 2: Lomena oktava

Varhany prochazely rliznymi dobovymi zménami. Nahrazovani tonli Fis a Gis ve velké
oktavé stfidaly zpétné kroky, kdy se od kratké oktavy upoustélo a vracelo se zpét ke chro-
matickému &lenéni.

Vyhodou kratké oktavy je, Ze umoziuje varhanikovi dosahnout vétsi intervalové vzda-
lenosti. V jiném ohledu se uSetfilo na nejvétSich (nejdrazsich) pistalach. Chromaticka
a kratka spodni oktava je pro varhanafe a varhaniky stéle aktudlnim tématem. Casto
u restauratorskych praci dochazi k riznym dohaddm, zda kratkou oktavu zachovat, nebo
nikoli. Chromaticka spodni oktava dovoluje hragi uplatnit vétSi mnoZstvi literatury, na druhou
stranu bychom méli chrénit v§e historické. JenZe co je skute¢né autentické?

Nékteré aspekty romantického obdobi c¢eského varhanarstvi

Varhany 19. stoleti maji sice nastroj od nastroje jinou intonaci, presto varhany z dilny
Emanuela Stépana Petra (1852-1930), Franze Riegera (1812-1885), bratfi Schiffnert
nebo Pastikd vychazi ze stejné podstaty, stale jesté ovlivnéné némeckym varhanéfstvim.

1 Jifi Sehnal. Barokni varhanarstvi na Moravé. Dil 2. Brno: Muzejni a vlastivédna spole¢nost v Brng,
Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 49.
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.Ve 2. poloving 19. stoleti za€inaji nékteré Ceské varhanarské firmy v dispozicich
uplatiiovat i jazykové fady. Ty se do té doby objevovaly jen ojedinéle a zpravidla pouze
v pedalu. U vétSich ndstrojl se setkdvame i s vice jazykovymi fadami na jednom manudlu.
Koncem 19. stoleti se zavadéji riizné vynalezy, které umoZfiuji obohacovat dispozici a zvu-
kové moznosti varhan. Mnohdy se jednd spiSe o marketing varhanari, ale ¢asto se diky
témto zafizenim zvySuje uZivatelsky komfort varhanika a v neposledni fadé se podstatné
snizuji i pofizovaci naklady. Tak napfiklad varhanaf Emanuel St&pan Petr s oblibou pFidaval
manubrium s ndzvem Portunal 8, coZ pouze spojovalo Kryt 8' a Salicional 8'. Podobné
pridaval rejstfik Roh anglicky 8', coz bylo zase spojeni Gamby 8' s Flétnou 8'. Firma
Rieger si nechala koncem 19. stoleti patentovat systém tzv. kombinaénich rejstrikd, kde
jedna pistalova fada slouzila pro dva rejstfiky v oktavové poloze (Principal 8 — Oktava 4/,
Flétna 8' — Flétna 4', Subbas 16' — Oktavbas 8* atd.). Kombinace extenzi s transmisemi
se stala postupné zakladem k systému unit.*2

Technické vynalezy 19. stoleti na8ly své uplatnéni i v konstrukci hraciho a registracniho
zarizeni varhan. Velky zvrat ve varhanarstvi predstavovalo vyuzivani vzdusnice kuzelové, zprvu
s mechanickou trakturou, pozdéji s trakturou pneumatickou a poté i elektro-pneumatickou.
,Zakladatel firmy Antonin Melzer (Mdlzer) postavil v roce 1875 v Chotusicich u Caslavé
u nas prvé varhany kuZelové soustavy a jeho synové v r. 1888 v Petrovicich u Kutné Hory
prvé varhany soustavy pneumatické."®

Novy typ vzdusnic umoziioval varhanikim rychlej$i a pohodInéj$i ovladani castokrat
mohutnych nastrojti. ,Casem se paradoxné ukézalo, Ze zasuvkova vzdu$nice s mechanickou
trakturou, pouzivand predtim po nékolik staleti, m& mnohem vétsi spolehlivost, Zivotnost
a neni tak nadro¢na na udrzbu. Navic mechanickad konstrukce je z hlediska stylové inter-
pretace staré hudby nepostradatelnd.“

Barkerova péaka se v Cechach za&ala objevovat pomé&rné pozdé, a# kolem roku 1900,
to je asi o Sedesat let pozdéji nez ve Francii. ,Zbudovani jedné z prvnich Barkerovych pak
je pisemné doloZeno napfiklad v kostele sv. Barbory v Kutné Hofe na varhanach od Jana
Tucka, op. 113.%°

Kromé konstrukéni stranky se logicky méni i dispoziéni praxe a s tim spojeny zvukovy
idedl nastroji. Ve 2. poloviné 19. stoleti ovlivnilo vyvoj varhan nékolik aspektl, z nichZ
Doznivajici barokni tradice, které do té doby v Cechach pretrvavaly, se rychle pFizpl-
sobovaly novym trendlim, coZ se projevilo zejména na zvukovém idedlu nastrojd. Zacal

2 Vaclav Uhli¥, Cesky varhanik, organolog a hudebni pedagog [Ustni sdéleni]. Hradec Kralové, 21. 9. 2020.
3 Vladimir Némec. PraZské varhany. Praha: FrantiSsek Novak, 1944, s. 234.

4 Tomas Horak. Varhany a varhanafi na Ceskolipsku. Historickd vlastivéda Ceskolipska. |. vydani. Ceské
Lipa: Archiv Ceska Lipa, 1996, s. 6.

5 Véclav Uhlif, Gesky varhanik, organolog a hudebni pedagog [Ustni sdéleni]. Hradec Krélové, 21. 9. 2020.
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prevaZzovat ekvalni charakter dispozic, ktery kladl ddraz na doprovodnou funkci nastrojt.
Reforma a technické vynalezy ovSem prispély i k pfestavbam starych varhan a ke komoleni
jejich dispozic.

Vyznamnymi varhanafi ¢eského romantismu jsou napfiklad Josef Gartner (1796-1863),
Josef Prediger (1812-1891), Karel Vocelka (1813-1876), Josef Hubicka (1866—-1940),
Josef Rejna — Josef Cerny (vznik firmy 1884 — zanik 1927), Josef Kobrle (1851-1919).
Dale jsou zastoupeny varhany z velkych zavodl (Schiffner, Rieger, Tucek a Melzer), velky
pocet varhan byl vyroben varhanafi z Némecka.

V 19. a 20. stoleti vétSina malych varhanaFskych dilen v Cechach zanikla. Tradigni
varhanarské dilny zkrachovaly, protoZe se vyroba varhan soustredila do vétSich ¢i men-
Sich tovaren, které bohaté stacily zdsobovat domaci i zahraniéni trh. ,Koncem 19. stoleti
a zejména v prvni poloviné 20. stoleti se stala vyroba doménou velkych zavodl (v Praze,
Krnové, Kutné Hofte, Zitavé, Budysing, Drazdanech, Vidni, Ludwigsburgu, Frankfurtu atd.),
které byly schopny zasobovat z tovarni velkovyroby prakticky celou Evropu i zamofi."®

V kostce o klasickém francouzském varhanarstvi

Zatimco némeckym (zejména severonémeckym) varhanadm pfislusi samostatnost
a nezavislost jednotlivych strojd neboli manudld, tzv. ,Werkprincip, srdcem francouzskych
varhan je ,Grand Orgue” s pIné rozvinutym principalovym sborem, rozli¢nymi flétnami
a jazykovymi hlasy.

Prvni uZiti oznaceni ,francouzska klasicka éra“ saha az do roku 1636. Tehdy byl klasicky
styl poprvé formulovan v knize Harmonie universelle od Marina Mersenne.” Toto obdobf
skongilo vypuknutim Velké francouzské revoluce (1789), ktera spolu s ruSenim cirkevnich
instituci na &as zniéila i varhanarské remeslo.

Z klasické éry se dochovaly nejCastéji varhanni skfiné. Vnitfek varhan mnohdy nepfrezil
francouzskou revoluci nebo zménu vkusu v 19. stoleti. O francouzském varhanérstvi zlatého
véku jsme dobre informovani diky knize benediktinského mnicha Doma Bédose de Celles
L'art du facteur d'orgues®, jehoZ precizni ilustrace také pozoruhodné dokladaji vynikajici
inZenyrstvi francouzskych varhan v 17. a 18. stoleti.

Obdobi baroka ve Francii reprezentovaly dva silné rody varhanarG: Thierry a Cliquot.
Nastroje z jejich dilny se od némeckych varhan li§i mimo jiné stavbou a vyuZitim pedalu.
Standardni peddl je vybaven rejstiiky — Trompette 8', dlileZitym rejstiikem pro vedeni cantu
firmu, a Flate 8°, basovym rejstfikem doprovazejici flétnové hlasy v manuélu. Jeho vzhled

6 Tomas Horak. Varhany a varhanarstvi DéGinska a Sluknovska. |. vydani. D&&in: Nadace Vlastivéda okresu
décinského, 1995, s. 6.

7 Marin Mersenne. Harmonie universelle: contenant la théorie et la pratique de la musique. Paris: Sebastien
Cramoisy, 1636, s. 132.

8 Dom Bédos de Celles. L'art du facteur d‘orgues. Paris: De L'Imprimerie De L. F. Delatour, 1778.
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se da pripodobnit ke kratkym pahylovitym klavesam, jejichZ pocet je variabilni, nejcastgji
se vSak setkdvame s pedalem v rozmezi 13 az 28 tonl. Posledni oktava mizZe byt feSena
takto: C, A (misto Cis), D, Dis, E, v jiném pfipadé ton Cis zcela chybi (C, D, Dis, E), ale
existuji i jind usporadani. Sestnactistopé a dalsi pedalové rejstFiky se pouZivaji az od druhé
poloviny 18. stoleti.

Obr. 3: Francouzsky barokni pedal®

S vrcholnym barokem se néstroje stale zvétSuji, ale podstata ténového planu se
od starSich nastrojd nelisi. Bohatstvi jazykovych rejstfikd ve francouzském varhanérstvi
maé stejnou Ulohu, dileZitost a vyznam jako principélovy sbor s mixturami pro varhanarstvi
Ceské a némecké.

Zachyceni zakladnich prvkl francouzského romantismu
V romantismu se za€aly némecké i francouzské nastroje budovat s Cetnymi osmistopymi

hlasy, které varhanikovi umoZfiovaly rychle a plynule ménit dynamiku nastroje.

9 mip. Katherine Crosier. ,Musings from the Organ Bench.” [cit. 4. 11. 2020]. Dostupné z: https://1url.cz/rzgwt.
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Francouzsti romanticti skladatelé pokracovali v tradici zapisovani registracnich navodu

do not tak, jako to bylo zvykem v dobé klasické éry. Od 19. stoleti kromé rejstiikd pribylo
oznadovani crescenda, decrescenda, pfipravenych kombinaci a pfesné uréenych mist, kde

mu byl zpdsob, kterym se utvéarelo velké crescendo a decrescendo na Cavaillé-Collovych
varhanach. Tento postup se uZiva dodnes.

Dfive nez mohla hra zadit, bylo nutné varhany tzv. pfipravit:

Rejstfiky ,Fonds" byly vytazeny na kazdém manudlu a také v pedélu. Pokud v notach
nebylo uvedeno jinak, ,Fonds" za normalnich okolnosti zahrnovaly 16, 8', 4* labialni
hlasy kromé ,Voix céleste”. Rejstiiky z ,Grand Orgue” nezacaly znit, dokud nebyla
stlaGena pfislu§na pedalova kombinaéni Slapka.

Pak se aktivovala pedélova spojka s hlavnim manualem ,Tirasse Grand Orgue®, takZe
v8echny rejstriky, které znély v hlavnim manualu, znély také v pedalu.

Rejstriky ,Anches" byly vytazeny na kazdém manudlu. Jednalo se o 16, 8" a 4' jazykové
rejstiiky a vSechny vysoké labidly, které se pouZivaly k zesileni zvuku. Opét zadny
z téchto Cervené oznacenych rejstiikd neznél, dokud nebyla poZzadovana pedélova
kombinace uvedena v Ginnost.

Slapka ovladajici Zaluzii ,Pédale d’expression” byla zaji§téna v dolni poloze.

AZ po uskutecnéni pripravnych krokl se mohlo pfistoupit k samotné hre:

Varhanik zac¢al hrat na ,Grand Orgue", ktery byl propojen s ,Récit“. Ve varhanach
znély pouze rejstriky tfetitho manuélu, dokud nebyla seslapnuta kombinace ,Grand
Orgue sur machine". (Rejstfiky tfetiho manuélu znély také v pedalu skrze ,Tirasse
Grand Orgue*))

Déle se propojil ,Positif* do ,Grand Orgue” a zacalo znit vice ,Fonds” hlas(, jak
v manudlu, tak pres ,Tirasse" automaticky i v pedalu.

Nyni bylo povoleno pouzit kombinaci ,Grand Orgue sur machine”, které opét zesilila
jak manuadl, tak pedal.

Nésledovalo seslapnuti Slapky ,Anches-Récit", které zplsobilo pridani vSech jazykd
a dalsich pomocnych rejstiikl z ,Récit" do hlavniho stroje a pedélu. Posilenim téchto
hlas(i a postupnym znovuotevienim Zaluzie se vytvofilo brilantni crescendo.

Pridala se kombinace — ,Positif anches".

Aktivovala se kombinace ,Grand Orgue anches".

Vrcholu crescenda bylo dosazeno pomoci ,Pédale anches”.

Decrescendo bylo docileno obracenou realizaci vySe uvedeného postupu.

+Aristide Cavaillé-Coll dovrsil francouzské varhanarstvi a to v nékolika ohledech: rozsifFil

,Récit' a pedal, zvysil tlak vzduchu, pouZil harmonické labidlni a jazykové rejstfiky, aby zesilil
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diskant, opatfil kazdy manudl celou rfadou skvélych jazykovych rejstiikli, vynalezl systém
kovovych pedalovych Slapek, jako prvni pouZil Barkerovu paku pfi stavbé nastroje v chramu
St. Denis (1841), kterou pozdéji je$té zdokonalil, spojil klasickou ,Fourniture’ a ,Cymbale’
v jedinou nizkou mixturu ,Plein jeu', s oblibou pouZival horizontdlni jazyky ,En chamade'
a je oznacovan za vynélezce ,Trompette harmonique".“®

Varhany od Cavaillé-Colla a obdobnych francouzskych varhanard jsou vhodné k inter-
pretaci romantickych symfonickych dél a skladeb s homofonni strukturou. Obvykle jsou
manudly Ffazené takto — ,Grand Orgue”, ,Positif* a ,Récit". CtyFmanuéIové varhany maji
mezi ,Grand Orgue” a ,Positif* umistény tzv. ,Bombarde”. Paty manudl ,Grand-Choeur"
se objevuje vzacné, tedy jen na nejvétSich varhanach, a to pod ,Grand Orgue“. Manubria
rejstiikd jsou pravidelné usporadand v fadach po obou stranéch klaviatur. V podobném stylu
¢lenéné nachazime i pedalové kombinaéni Slapky, které jsou oproti manubriim posazené
pouze do jediné linie tésné nad pedalem.

Pozoruhodné je, Zze Cavaillé-Coll do varhan zahrnul mensi mnoZstvi mixtur a vysoko
znéjicich rejstiikl, nez mély francouzské varhany v klasické ére, a uplatrioval je pouze
za Ucelem dodani vétsiho lesku a brilantnosti jazykdim. Varhanarovou myslenkou bylo
pomoci ,Anches" zavrsit skupinu ,Fonds". Timto zplisobem dokonale propoijil ,Plein jeu”
a ,Grand jeu" klasickych varhan v jeden skvostny, piny zvuk.

Il. Rozdil mezi francouzskymi a némeckymi rejstriky

Néktefi odbornici dokdZou podle vzhledu pistal, konstrukce jazyckl a zvukového za-
barveni presné identifikovat, o jakou varhanarskou dilnu se jednd. V zasadé Ize z poslechu
odhadnout zemi plivodu (pfipadné imitaci) a s ohledem na zdobeni pistal si miZzeme
domyslet pfiblizné stafi jazykové fady. Pro¢ jazyky v Némecku nebo ve Francii zni jinak,
souvisi primarné s odliSnou varhanarskou tradici a jinym zvukovym idedlem. Totéz plati
v literature, kde jazyky zaujimaji jinou dlohu a odli$ny stupefi v dynamice. Podle mého
nézoru témbr jazykl znacnou mérou ovliviiuje e naroda.

Némecké jazyky znéji velmi razantné a uplatiiuji se k zavrSeni tutti. V crescendovém
valci jim ndlezi posledni stupen zesileni, tedy nastupuji aZ po mixturach, coz souvisi se
symfonickym hudebnim stylem 19. stoleti, kdy Zesté obvykle zdobily ¢i korunovaly nejdd-

Oproti tomu francouzskym jazykdm je vlastni vyrazny zékladni ton a svétlejsi zvukova
struktura. Samotné jazyky tvori ,Grand Jeu“. Tradi¢ni francouzska registrace nepfipoustéla
kombinaci mixtur a jazyk(. Mixtury s ostatnimi vysoko znéjicimi labidlnimi hlasy slouzi

10 George H. Ritchie — George B. Stauffer. Organ Technique: Modern and Early. USA: Oxford University
Press, 2000, s. 297. (Pfeklad autorka.)
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u Francouzli k tomu, aby byl zvuk v jednotlivych polohdch v plenu propojeny s principalovym
sborem. JelikoZ jazyky z fyzikalni podstaty v basu znéji silnéji nez v diskantu, aby byla
ténova rada vyrovnand, pouZiva se smiseny rejstrik ,Cornet". Tento jediny rejstiik se smi
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Obr. 4: Typy pouzder a jazyckl

Na obrazku jsou zobrazena tfi odliSna pouzdra, ve kterych je zcela zasunuty jazyCek.
Dr. George Plitnick, profesor fyziky na Frostburg State University v Marylandu, popisuje
ve svém ¢lanku' vibrace rdznych jazykovych rejstiikli pistalovych varhan, véetné parametrd,
které zasadné ovliviiuji ton. Vypozoroval, Ze na chvéni ma veliky vliv tvar jazy€ku umisténého
do pouzdra a téla pistaly.'”? Vysledny tén je tedy zavisly na materidlu, tloustce, tlaku a délce
pistaly. Vyzkum byl zaméren na jazyky némecké, francouzské a americké. Obrazky znézormuji
soustavu jazykové boty a Casté typy ozvucen.

Jazykova pistala:
1 —jazyk,
2 — klinek,
3 — pouzdro s jazykem,
4 — pouzdro,
5 — hlava,
6 — ladici tycinka,
7 — ozvuéna,
8 — okoZeni pouzdra

Obr. 5: Popis a ¢asti jazykové boty

11 mip. ,Vibration characteristics of pipe organ reed tongues and the effect of the shallot, resonator, and
reed curvature” [on-line]. The Journal of the Acoustical Society of America. 15 July 2000 [cit. 21. 7. 2020].

Dostupné z: https://1url.cz/GzDFS.
12 Jinak také rezonétor nebo ozvucna.
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Jazykoveé rejstiiky s valcovymia kénickymi piirozené dlouhymi ozvuénymi.
1 Kiiwy roh =
2 Dulcian W °
3 Klarinet -l M
4 Cink [_ ( [
5 Trompsta
6 Pozoun
7 Fagot Jr _]J -]- -] -\H' ‘M( 1 -]
8 Salma)
9 Anglicky roh

10 Hobaoj _J J J .J U -

11 Musette 1 2 3 4 5

Obr. 6: Typy ozvucen

Dale délime rejstfiky na narazné a prlrazné. ,Nékteré jazy€ky jsou SirSi nez otvor
pouzdra. Pri kmitdni na né nardZeji, a jmenuji se proto narazné. Okraj pouzdra miZe byt
okoZen nebo neokoZen. Jejich zvuk je jadrny, kovovy. Prlrazné jazycky kmitaji otvorem
pouzdra a jejich zvuk je mékky.“'3

Nase prostredi kombinuje oba dva typy. V kostele sv. Ludmily na ndamésti Miru v Praze
patfi do naraznych jazyk(i Pozoun 16' a Trompéta 8‘, némecky znéjicimi jsou prlirazny
Klarinet 8 a Vox humana 8'.

Rozhodneme-li se interpretovat francouzskou literaturu na ¢eské néstroje, dojdeme
do bodu, ze kterého vede k naplnéni registracniho postupu dvoji cesta. Bud dodrzu-
jeme presné dynamicka predepsani, nebo se snazime co nejvice vyuZit spektra barev
vést predevsim zvukova predstavivost, kterou by mél interpret nasledovat a snaZit se ji
realizovat. K dosazeni tohoto vysledku je nezbytné nutna vlastni interpretova zku$enost
s hrou na historické nastroje dané zemé.

lll. O interpretaci francouzské hudby na ¢eskych varhanach

Je sporné, zda bychom se méli o interpretaci francouzské barokni literatury vibec
pokouset, protoZe Ceské barokni varhany postradaji jazykové rejstfiky, a navic neni jejich

13 Vratislav Bélsky. Nauka o varhanach. Praha: Barenreiter, 2000, s. 18.
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menzura dostate&na. Jina je situace u romantickych nastrojd. Po roce 1850 (nutné poditat
se zpozdénim v Cechéch) se varhany zdpadni Evropy unifikuji, maji podobné rozsahy,
pomocna zafizeni atd. Varhany ve Francii jsou vybaveny pedalovymi kombinacemi, diky
kterym m(zZe varhanik snaze rychle ménit hlasitost a propojovat stroje mezi sebou. Ceské
romantické varhany maji na rozdil od francouzskych crescendovy vélec, ktery jinym zpd-
sobem umoziuje varhanikovi prakticky pohyb po celé dynamické §ifi. Také jsou opatfeny
minimalné jednou volnou kombinaci a pfedvolbami typu pp, p, mf, f, ff, tutti apod. V jistém
ohledu maji francouzské varhany mnohem vice jazykovych rejstfikd, které se — v menSim
méfitku a také v jiném charakteru — vyskytuji i u nés. Na druhé strané francouzské alikvotni
fady nejsou v porovnani s nasimi tak bohaté, a proto si miizeme dovolit ménit povahu
rejstrikd v kombinaci s jinymi.

Uvedené odliSnosti mezi francouzskou a eskou varhanarskou tradici by mohly naznaco-
vat, Ze autenticka interpretace tohoto typu hudby neni redlné mozna. Pokud bychom chtéli
ideélniho provedeni dosahnout, museli bychom k tomu mit francouzskou katedralu, akustiku,
dobovy néstroj, francouzského varhanika... pfinejmensim. Presto si dovoluji tvrdit, Ze by
byla nesmirna §koda ochudit se o zahrani&ni literaturu v Cechach jen z divodd purismu.

Varhany v oblasti Cech a Moravy maji mnoho skvélych vlastnosti, které se pfi hre
francouzské literatury hodi. Ceské varhany jsou schopny vyjadFit kontrast dynamickym
echem. Nastroje jsou stavény obvykle jen se dvéma manudly, nicméné kdyz chce interpret
zahrat francouzskou barokni hudbu, dokéaze to i s timto omezenim, tedy bez manuall
,Récit* a ,Echo". Z rejstrikd, které jsou bézné dostupné, by se Flétna 8 + Principal 8
mohly rovnat sile Montre 8'. Francouzské flétny jsou velmi jemné, charakterem se pfibliZuji
Salicionalu 8', pfipadné Salicionélu 8' s Biffarou 8', s trochou predstavivosti by mohla Flétnu
4' simulovat Fugara 4'. Prestant 4' zni obdobné jako Principal 4 na positivu. Quintadena
8' je asi jediny soélovy rejstiik na nasich varhanach. Absenci jazykovych rejstiiki mizeme
omluvit a nahradit brilanci naseho plena, které je v porovnani s francouzskym principalovym
sborem velmi jasné, ostré a plné energie.

Vyhodou francouzskych ndstrojl je délena vzdu$nice na dva tlaky pro jazykové a vysoké
labialni rejstfiky, velmi G¢inna (dvojitd) Zaluzie, ,Appel d'anches" a dalsi pFipravené kom-
binace, kterymi varhanik bez asistence lehce docili plynulého crescenda a decrescenda.
Na nasich pneumatickych a mechanickych nastrojich mizeme nékterou z téchto pfipra-
venych kombinaci nastavit do volné kombinace. Pneumatické néstroje nam je$t€ umoZzfiuji
zapinat a vypinat ruéni rejstiky, dale oba typy nastroji disponuji manualovymi a pedalovymi
spojkami. VétSina evropskych varhan 19. stoleti vykazuje oktdvové spojky, diky nimz se
dé vyresit mnoho registraéné naroénych tkond. Napfiklad na varhandch s pneumatickou
trakturou u sv. TomasSe na Malé Strané se setkdvdame v manudlu s oktavovymi spojkami:
/1 44 8', 16', 1l/1 4', 8', 16", 1ll/1l 4', 8', 16",

Cim vice bude zapnutych rejstfikd ve tfetim manualu, tim G&inn&jsiho Zaluziového
crescenda bude dosaZeno. Plynulé a efektivni zachazeni s Zaluzii je samo o sobé velkym
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uménim. Existuje vSak zplsob, jimZ se d4 Zaluzie uméle nastavovat. Varhanik otevira Zaluzii
a ve chvili, kdy by potfeboval dal ,crescendovat”, Zaluzii zavre a nové aktivuje takovy pocet
rejstrikl, aby odpovidal pfedchozi vysledné dynamice i pdvodnimu zvuku. Cely proces se
muZe nékolikrat opakovat. Tento styl crescenda ndm predved| na varhanach ve Smetanové
sini (2008) a ve Dvorakové sini (2019) svétové prosluly interpret varhanni literatury Olivier
Latry (1962), ktery pouzival zaluzii naprosto elegantné a technicky dokonale.

V historii se ,oktavovalo” docela béZzné. Dokonce i u nas, pokud bylo zapotfebi docilit
slavnostnéjSiho razu pfi bohosluzbé v kostele, hral varhanik danou piseft nebo improvizaci
o oktavu nize. Ceské barokni varhany nejsou specifické pouze diky zvuku brilantnich mixtur
a vysoko znéjicich rejstrikd, které francouzské varhany v ur¢itém ohledu postradaji. Typicky
je i pocet osmistopych rejstrikd, jichz na nasich baroknich varhanach rozhodné nebylo
malo. Krali¢ti varhandfi pouzivali Uplné béZné na hlavnim stroji Sest 8" rejstikl. Z jejich dilny
pochdzi i nastroj u sv. VAclava v Lan8krouné, ktery disponuje v hlavnim manuélu nasledujicimi
rejstriky: Principal 8', Flétna 8', Biffara 8, Salicional 8, Viola da Gamba 8" a Kvintadena 8.

,Oktavovani“ a pouzivani super nebo sub oktavovych spojek na romantickych varhanach
jsou dvé odlisna témata. Pouzijeme-li vSechny spojky vSech strojd i pedalu tak, jak poZaduje
skladatel na pocatku skladby, zjistime, Ze dal$i dynamické zesileni, které velké francouzské
varhany je$§té umoZziuji, Ceské nastroje uz nedovoluji. Proto se zda byt lepS§i variantou
rejstikovat pragmaticky nez dogmaticky.

IV. Rejstriky, jejich podobnosti a nahrazovani

Hoboj. César Franck vychazel z toho, Ze Hoboj zaujimal misto v zakladnim orchestralnim
obsazeni, takze zaradil Hoboj do zakladnich hlasl spolu s rejstiiky ,Fonds". Obvykle byva
vytaZen spole¢né s Krytem 8' (Bourdonem 8'), ktery mu doddva oporu a pevny zaklad. Tak
se tomu déje i u nas. Slu¢ovani Hoboje s jinym zakladnim rejstfikem se vyhybame pouze
v pfipadé, Ze se tyto hlasy nepoji nebo se jazyk nachéazi v rozladéném stavu. Charakter
Hoboju na ¢eskych romantickych varhanach je prevazné ostrejsi vlivem jiné intonace. Témto
jazykdm byla vlastni pln& skala alikvotnich ténd. P¥i rejstfikovani operujeme se spravnym
pomérem a intenzitou zvuku vici ostatnim rejstrikiim. Hleddme zvukovou vyrovnanost tak,
aby Hoboj znél vyvazené vici doprovodu na druhém manudlu nebo aby byl slySitelny, kdyz
spojime v8echny osmistopé rejstfiky v§ech manuald.

Voix humaine. Chvéjici se jemny rejstiik s prevahou alikvotnich tond nad zakladnim
ténem. Misto Voix humaine se nabizi pouZziti Voix céleste, idedlné v seskupeni se smykem
nebo jinym zakladnim hlasem. Chybi-li ndm Voix céleste, nahradime rejstiik Saliciondlem
8' spole€né s tremolem, eventudlné pouZzijeme jinou variantu. P¥i hfe se Voix humaine
vytahuje jen ve vyjimec¢nych pfileZitostech, pokud je hlas skladatelem poZadovan. Stejné
jako Hoboj ani Voix humaine se nezapind kombinaci ,Anches".
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Trompette harmonique. Mezi oblibené a typické francouzské rejstiiky patfi Trompette
harmonique, podobné jako Fliite harmonique s del§imi pi§talami produkujicimi vétsi
mnozstvi alikvotnich ténd. Trompette harmonique vytvofime z béZzné Trompety tak, Ze ji
dobarvime flétnami a kryty.

Gamba. Na varhanach, kde je instalovdna Gamba povahové fizna, mlze byt pouZita
jako sélovy hlas samostatné nebo s jemnym Krytem/Flétnou, podle zvukového spektra
konkrétniho nastroje. Teoreticky, jestlize Gamba mize kompenzovat Klarinet, pak tzky,
slaby smyk typu Aeolina ve spojeni s Krytem mdZe nahradit Voix humaine.

Houslovy principél. Jednim z velmi uplatnitelnych rejstiikG k interpretaci francouzské
hudby je, podle mého nézoru, Houslovy principdl 8', ktery se s nasimi jazyky skvéle poji,
zvyraziuje je, a pfitom nezakryva. Jazyky typu Hoboj mohou kompletné zménit povahu
zvukového zabarveni. Napfiklad u prazského sv. Tomase na Malé Strané, pridame-li k Hoboji
8' Flétnu 4', Houslovy principal 8', dale v8echny 8' rejstfiky tfettho manualu kromé Voix
céleste a také vSechny 4' rejstfiky mimo Oktavy 4‘, do¢kame se vysledného zvuku velmi
podobného Trompette harmomique 8‘. Prlraznéjsi Trompeta se da vytvorit spojenim
Klarinetu 8' a Oktavy 4'. Pfihodnou néhradou za Houslovy principél 8‘ je Roh kamzici 8'.

V. Registrace barokni suity

Louis-Nicolas Clérambault (1676-1749): Suite du premier ton

Suitu jsem si vybrala proto, Ze pochazi z vrcholné epochy baroka. Usporadani drobnéj-
Sich ¢asti, v€etné zdobeni a inégalu, zrcadli tradi¢ni zplsob hry klasického francouzského
stylu. Dochovalo se ndm mnoho materidld z vyznamnych chrami Francie, v nichz lze
dohledat, kde a jak se konkrétni ¢ast rejstrikovala. Aby byl zdroj informaci pestrejsi, dovolila
jsem si ke kazdé malé formé vloZit doporuceny zplsob registrace od jiného dobového
skladatele. Ve zbylych dvou sloupcich je uveden navrh registrace, na ktery je mozné nahliZet
jako na autentické FeSeni.

Vzhledem k tomu, Ze jsou pro ¢eské baroko typické dvoumanudlové varhany s kratkou
Frantiska Serafinského, kde jsou varhany téchto vlastnosti, a navic se jedna o varhany
unikatni a cenné. Pokud nékde chybély poZzadované rejstfiky, nahradila jsem je barvami,
které byly schopny zachovat vyvaZenost mezi sélovym a doprovodnym hlasem, dvéma
rovnocennymi hlasy a jinymi poZzadovanymi predpisy.

#11 2020 Zivé hudba
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Dispozice varhan v kostele Nejsv. Salvatora v prazském Klementinu

I. manual (C-c?) Il. manual Pedal (C-a°), kratka oktava
Principal Principal Sub Bass Ap.
Octava Mixtura Sub Bass Cl.
Quinta Octava Principal Bass
Superoctava Quinta Flauta Bass
Mixtura Copula maior Octav Bass
Cimbel Copula minor Quint Bass
Salicional Trompet Bass
Quintadena

Robhrfletten

Flauta

Dispozice varhan v kostele sv. FrantiSka Serafinského

Hlavni stroj Positiv Pedal
C, D, E, F-c?, 47 tonl C.D E F-c® 47 tond C, D, E-a, 12 téna
(lomena oktava) T ! (kratka oktava)

Principal 8’ Gamba 8’ Subbass 16’
Bordun 8’ Salicional 8’ Octavbass 8'
Octave 4’ Fugara 4’ Quintbass 6’
Flute 4' Mixtur 4 fach Choralbass 4’
Quint 3’ Pretahovaci spojka I/11

Mixtur 6 fach

Spojka manualova, ladéni 415 Hz/15 °C, modifikovany stfedotdn

Puvodni registrace' Navrh registrace | Navrh registrace Il
barokni skladatelé, vybér kostel Nejsv. Salvatora kostel sv. Franti§ka

v prazském Klementinu Serafinského

anonym, 1780 Abraham Starck, 1701-2
Grand plein jeu - Dom Bédos Manualové tutti, ruéni spojka | Manualové a pedalové tutti

G. O. Bourdon 16, Montre 16*, Bourdon Ped. Trompet Bass 8', Flauta
8', Montre 8', 8 pieds ouvert, Prestant 4', | Bass 8', Subbas 16*
Doublette 2*, Fourniture, Cymbale

Pos. Bourdon 8‘, Montre 8', Prestant 4/,
Doublette 2*, Fourniture, Cymbale

Péd.: Trompette 8', Clairon 4* (La
tessiture de ce plein jeu semble s'opposer
& l'emploi des jeux de 16 pieds du G.O.)

14 Roland Lopes. Tables de registrations pour la musique d‘orgue francaise du XIVe au XIXe siécle [on-line].
2008 [cit. 5. 6. 2020]. Dostupné z: https://www.icking-music-archive.org/lists/ Tables-de-registrations.pdf.
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Pavodni registrace'™

barokni skladatelé, vybér

Navrh registrace |

kostel Nejsv. Salvatora

Navrh registrace Il

kostel sv. Frantiska

v prazském Klementinu Serafinského
anonym, 1780 Abraham Starck, 1701-2
Fugue - J. Boyvin G.O. Octava 4', Flauta 8' G. 0. Copula 8'

G. O. Trompette 8', Bourdon 8/,
Prestant 4*

Pos. Cromorne 8 seul.

Clavier accouplés. Ou sur le claier de
Pos. aec.: Cromorne 8', Bourdon 8/,
Presant 4

Ped. Subbas 16'

Ped. Subbas 16'

Duo - G. Corrette

Dessus, Pos. Bourdon 8, Prestant 4,
Nasard 2 2/3', Tierce 1 3/5'

Basse, G. O. Bourdon 16', Bourdon 8,
Prestant 4‘, Doublette 2, Nasard 2 2/3',
grosse Tierce 3 1/5', Tierce 1 3/5"

P. Principal, Cop. maior 8'
G. O. Principal 8

P. Fugara 4‘, Gemshorn 8*
G. O. Flauta 4/, Copula 8'

Trio - J. B. Notre

Au grand corps. Prestant. Quarte de
Nazard, Montre de 8 Pieds. Bourdon

de 8 pieds. Nazard. Tierce. Au Positif
Montre. Cromorne et ad libitum Trompette
avec, lors qu'on veut plus de force. Claier
poussé, la base au grand Orgue, deux
parties & droite sur le Positif.

P. Principal, Quinta
G. O. Rohrfletten 8, Flauta 8'

P. Fugara 4‘, Gemshorn 8/,
Mixtur

G. O. Principal 8

Basse et Dessus de Trompette -
N. Lebégue

Hardiment, '’Accompagnement sur le
Bourdon et la Montre du Positif; A la
Grand' Orgue, le petit Bourdon, le
Prestant de la Grand' Orgue

P. Principal 4', Octava 2,
Quinta, Cop. maior 8, Cop.
minor 4'

G. O. Principal 8

P. Fugara 4‘, Gemshorn 8,
Mixtur

G. O. Principal 8, Kryt 8'

Ruéni spojka

Récits - J. F. J. Benaut

Les récits peuvent servir a plusieurs
usages, selon le godt de I'exécuteur, soit
pour récit d’'Hautbois, Trompette, Nasard,
Cromorne ou Voix humaine, et 'accompt
du récit sera quelques jeux des fonds
d'orgue sur I'autre clavier séparé

P. Copula maior, Copula
minor

G. 0.

misto Cromhorne = Salicional
8', Quinta,

misto Cornet = Salicional,
Octava, Quinta

Ped. Subbas 16', Flauta 8*

P. Salicional 8, Gemshorn 8,
Fugara 4'

G. O.

Cromhorne = Copula 8',
Flauta 4', Quint 3'

Cornet = Octav 4', Flauta 4,
Copula 8, Quint 3"

Ped. tutti

#11 2020 Zivé hudba
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Pavodni registrace™ Navrh registrace | Navrh registrace Il
barokni skladatelé, vybér kostel Nejsv. Salvatora kostel sv. Frantiska

v prazském Klementinu Serafinského

anonym, 1780 Abraham Starck, 1701-2
Dialogue sur les grands jeux - J. A. Manudlové tutti + rucni Vsechny stroje tutti
Silbermann spojka

G. O. Montre, Bourdon 16 pieds, Bourdon | Ped. Trompet Bass 8', Flauta
8, Nazard, Doublette, Tierce, Cornet. Mit | Bass 8', Subbas 16°

oder ohne Trompette Bass und Trompette
Dessus.

Pos. Prestant, Bourdon, Nazard,
Doublette, Tierce. Mit oder ohne den
Tremblant forte. Mit diesen Registern
wird nicht Accorden méssig gespielt,
vornemlich wird im Bass nur einfach,
oder hochstens Octavenmassig gegriffen,
keineswegs aber mit Quint und Terz.

VI. Registrace romantické skladby

César Franck (1822-1890): Choral Il

Epocha francouzského romantismu se opira o dvé vyznamné osobnosti — varhanare Aris-
tida Cavaillé-Colla a skladatele Césara Francka. Cavaillé-Coll, aktivni v letech 1840-1899,
vynalezl novy typ nastroje, tzv. symfonické varhany, &imz otevrel dvefe francouzskému
romantismu. César Franck, varhanik z baziliky Sainte-Clotilde v Pafizi od roku 1858 az
do své smrti, je pravoplatné povazovan za prikopnika nové francouzské varhanni Skoly.
Je tomu tak proto, Ze v nékterych svych dilech plné vyuZil potenciél varhan Cavaillé-Colla
a zcela tak uplatnil symfonicky styl (Grande Piéce Symphonique, Final apod.). Od té doby
kaZdy francouzsky skladatel piSici varhanni literaturu v 19. a 20. stoleti pracoval ovlivnén
nastrojem varhanare Cavaillé-Colla a Franckovym pfistupem k nému.

Druhy Chordl h moll patfi k romantickym varhannim skvostiim. Rozhodla jsem se
demonstrovat ukazku rejstrikovani na dvou tfimanualovych nastrojich, které pochazeji
z dilen vyznamnych &eskych varhanard. Snazila jsem se co nejvice respektovat zadani
Césara Francka.
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Dispozice varhan v kostele sv.

Ludmily na Vinohradech

I. manual (C—®) | Il. manual I1l. manual Pedal (C-d")
Principal 16’ Bourdon 16’ Kryt jemny 16’ Principal 16’
Principal 8’ Principél 8’ Principal housl. | Subbas 16’
Kryt 8’ Kvintadena 8’ 8’ Violone 16’
Flétna harm. 8’ Flétna 8’ Flétna jemna 8' | Salicetbas 16’
Viola alta 8’ Salicional 8’ Aeolina 8’ Kvinta 10 2/3'’
Roh lesni 8’ Gamba 8’ Vox coelestis 8' | Oktavbas 8’
Kvinta 5 1/3’ Oktéva 4’ Oktéva 4' Kryt 8’
Oktéva 4’ Flétna 4’ Flétna jemna 4’ | Cello 8’
Flétna harm. 4 Houslovka 4 Pikola 2’ Salicet 8’
Roh lesni 4’ Oktéava 2’ Mixtura 2 2/3’ Pozoun 16’
Kornet 4’ Mixtura 2 2/3’ Vox humana 8’

Mixtura 2 2/3' Klarinet 8’

Cymbal 2

Trompeta 8’

Volna kombinace

Zaluzie lll. manuélu
Kolektivni tahy: P, MF, F, PL, pleno |. manualu
Crescendovy valec

Spojky: II/1, /1, I/P, 1I/P

{20

Dispozice varhan v kostele sv. Tomé$e na Malé Strané (totoZnéd s dne$nim stavem)

I. manual (C—f%) | Il. manual 11l. manual Pedal (C-d")
Bordun 16’ Kryt jemny 8’ Roh kamzik. 8 Violonbas 16’
Principal 8’ Kvinta Dena 8’ Vox celleste 8’ Subbas 16’
Salicional 8’ Principal 4’ Fléta pficna 4’ Oktavbas 8’
Fléta duta 8’ Fléta 4’ Kopula 4’ Chorélbas 4’
Kryt hruby 8’ Seskvialtera Flageolet 2 Bas Selestivy
Oktava 4' 22/3" a1 3/% Kvinta 1 1/3’ 2 2/3', 3x
Fléta trubicova 4’ | Roh no¢ni 2’ Cymbel 2/3’, 3x

Kvinta 2 2/3', 2x | Mixtur 1', 3x

Oktava 2’

Mixtura 2', 6x

Volna kombinace
Zaluzie lll. man.
Crescendo

/1 4,8, 16, 1l/1 4, 8', 16', lll/ll 4, 8', 16’
Piano, Mezzoforte, Forte, Pleno

Vypina¢ pevnych kombinaci, vypina¢ ru€nich rejstriku
Anulator (automat. zeslabovaé pedalu pro Il. a lll. man.)
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PoZadovana registrace
pro nastroje Cavaillé-Colla

Navrh registrace |
kostel sv. Ludmily

op. 117, Em. S. Petr
Praha—Zizkov, 1898

Navrh registrace Il
kostel sv. Tomase
B. Pastika, 1923

Indication des Jeux:

R. Fonds 8, Hautbois, Anches
préparées

P. Fonds 8, Anches préparées
G. O. Fonds 8 et 16, Anches
préparées

Péd. Fonds 8 et 16, Anches
préparées

Claviers accouplés

Tirasse P. et G. O.

Zavrena Zzaluzie, vSechny
manudlové a pedalové spojky

R. Principal houslovy 8, Kryt
jemny 16, Flétna jemna 8",
Aeolina 8, Vox humana 8'

P. Principél 8‘, Bourdon 16,
Salicional 8', Flétna 8'

G. O. Principal 8', Kryt 8', Flétna
harmonicka 8', Viola alta 8‘, Roh
lesni 8'

Ped. Principal 16, Subbas 16,
Kryt 8', Oktavbas'

Zavrena Zzaluzie, vSechny
manudlové a pedalové spojky

R. Roh kamziéi 8, Kryt 8', Oboe
g

P. Principal flétnovy 8', Dolce 8/,
Kryt 8*

G. O. Bourdun 16, Principal 8,
Saliciondl 8', Flétna duta 8', Kryt
hruby 8'

Ped. Subbas 16', Oktavbas 8,
Cello 8'

Otez Anches G. O. et P.,
Otez 16 p. au G. O.

P. — Klarinet 8, - Bordun 16",
- Kryt 16, = Flétna harmonicka
4‘, — Oktéava 4

Takt 41 P. + Klarinet 8* P. + Klarinet 8*

G. O. Anches du R.

Takt 49 P. + Flétna harmonicka 4', G. O. + Gamba 8, + Oktava 4,
Anches P. + Oktéava 4 + Fléta 4', + Kornet 5rady

Takt 57 G. O. + Trompéta 8' G. O. + Trompeta 8'

Anches G. O.

Takt 65 G. O. - Trompéta 8' P. - Klarinet 8'

G. O. - Gamba 8, — Oktava 4/,
- Fléta 4', — Kornet 5fady,
- Trompeta 8*

Takt 80
P. — Principal 8', — Oktavbas 8,
- Kryt 8, = Viola alta 8*

Takt 89
G. O. - Principal 8*

Takt 106
Otez Tirasse G. O. et P.

Takt 114
Otez Anches R.
Ped. Bourdon 32
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PoZadovana registrace
pro nastroje Cavaillé-Colla

Navrh registrace |
kostel sv. Ludmily

op. 117, Em. S. Petr
Praha-Zizkov, 1898

Navrh registrace Il
kostel sv. Tomase
B. Pastika, 1923

Takt 115
R. Otez Hautbois et Gambe,
mettez Voix humaine et Tremblant

Takt 115 = volna kombinace
(dale VK):

Principél houslovy 8', Salicional
8', Aeolina 8', jen Subbas 16’
o okt. niz,

— pedalové spojky

Ruéni rejstiky (dale RR):
v8echny spojky, jak v manudlu, tak
v pedalu

R. + Principdl houslovy 8',
Aeolina 8', Vox humana 8', Flétna
jemna 4'

P. + Salicional 8, Flétna 8'
(Klarinet 8 pridavat ke hie

na G. O., pfi pfechodu na Pos. je
nutné rejstiik zasunout)

G. O. + Principal 16', Principal 8,
Kryt 8', Flétna harm. 8, Viola alta
8', Roh lesni 8, Trumpeta 8, Roh
lesni 4', Flétna harm. 4', Oktava 4'
Ped. Principal 16, Subbas 16/,
Kryt 8, Oktavbas 8', Pozoun 16*

VK =

R. Roh kamzici 8', Vox celeste 8°
G. O. Salicional 8

spojky Ill/Ped., llI/]

Ped. Subbas 16'

RR =

R. Roh kamzi¢i 8, Kryt libezny 8,
Oboe 8'

P. Principél 8', Dolce 8, Kryt
jemny 8', Klarinet 8"

G. O. Bourdun 16', Principél 8/,
Salicional 8', Fléta duta 8, Kryt
hruby 8, Trompeta 8*

+ v8echny manuélové spojky,
+ oktavové spojky 4‘ na 8' (Il1&l),
16' na 8" (l1&l)

Ped. Subbas 16‘, Oktavbas 8',
Cello 8', Bombard 16'

Takt 127

R. Otez Voix humaine et
Tremblant

Mettez Jeux d'anches a tous les
claviers et Jeux de fonds de 16*
Ped. Otez le 32 p.

Tirasse G. O. et P.

- VK

- VK

Takt 148
Otez les Jeux d’anches a tous
les claviers, 6tez 16 p. au P. et
au G. O.

R. = Vox humana

P. - Klarinet, + Principal 8'
G. O. — Principal 16",

— Oktava 4

R. - Oboe 8'

P. - Klarinet 8'

G. O. — Trompeta 8*

— oktavové spojky 4‘ na 8 (Il1&l),

Ped. - Pozoun 16' 16' na 8* (11&l)
Ped. — Bombarde 16*
Takt 195 R. + Vox humana R. + Oboe 8'
Anches R.
Takt 211 P. + Bourdon 16* + oktavova spojka 16‘ na 8* (l1&l)

Mettez les fonds de 16 au P. et
au G. O.

Takt 226
Anches P.

P. + Klarinet 8'

— oktavova spojka 16* na 8' (I1&I)
P. + Klarinet 8'
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PoZadovana registrace
pro nastroje Cavaillé-Colla

Navrh registrace |
kostel sv. Ludmily

op. 117, Em. S. Petr
Praha—Zizkov, 1898

Navrh registrace Il
kostel sv. Tomase
B. Pastika, 1923

P. + Flétna harmonicka 4/,
Houslovka 4'

Takt 230 G. O. + Trompéta 8* G. O. + Trompeta 8*
Anches G. O.
Takt 240 G. O. - Trompéta 8 G. O. - Trompeta 8
Otez Anches G. O.
Takt 242 P. — Klarinet 8' P. — Klarinet 8'
Otez Anches P.
Takt 252 R. + Fléta pfi¢na 4', Dolce 4

P. + Fléta 4

Ajoutez Anches G. O. et Anches
Ped.

Ped. + Pozoun 16'

Takt 254 P. + Klarinet 8 P. + Klarinet 8'
Ajoutez Anches P.
Takt 258 G. O. + Trompéta 8', + Kornet G. O. + Trompeta 8', + Kornet,

+ Oktava 4

P. — Fléta pfi¢na 4

+ oktavové spojky 4‘ na 8 (I1&l),
16‘ na 8' (&)

Ped. — Bombarde 16*

Takt 270
Otez Anches G. O. et Anches
Ped.

G. O. - Trompéta 8', — Kornet
Ped. - Pozoun 16*

G. O. — Trompeta 8', — Kornet
Ped. - Bombarde 16'

— oktavové spojky 4‘ na 8 (Il1&l),
16‘ na 8" (I1&l)

Takt 271
Otez Anches P.

Prechod na POS
P. — Klarinet 8', — Flétna

Prechod na POS
R. Fléta 4', — Dolce 4*

harmonicka 4', — Houslovka 4* P. — Klarinet 8'
Ped. — Oktéavbass G. O. - Oktdva 4
- |/Ped. - |/Ped.
Takt 272 Ptechod na REC Ptechod na REC
Otez Anches R. - Il/Ped. Ped. - Oktavbas 8', — Cello 8

— 1l/Ped.

Takt 273
Ped. Jeux trés doux (otez les
Tirasses)

Ped. - Principal 16'

Takt 274
R. Tremblant

+ VK

R. Vox humana 8'
Ped. Subbas 16'

+ VK

R. Aeolina 8', Vox celleste 8*
G. O. Salicional 8

Ped. Subbas 16'

/1

Uvedené navrhy odraZeji subjektivni feseni situace, k nizZ mdze jiny interpret pfistupovat
zcela odli§né. Vychézela jsem z vlastniho vyzkumu a z vlastni zkuSenosti.
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VIl. Shrnuti zkusenosti z adaptaci francouzské hudby na nasich nastrojich

Je naprosto opravnéné zaujimat k interpretaci celych francouzskych baroknich suit
na ¢eské barokni nastroje skepticky postoj. AvSak pokud plijde o peclivé vybrané a pro-
mys$lené jednotlivé ¢asti, neni dlivod, abychom se jakoZto interpreti této literature vyhybali.

Co se tyCe nastrojd, na nichZ byla Suita d moll realizovana, vyslo najevo, Ze se dilo
proto, Ze vétsina registracnich variant znéla na Starckovych varhanach malo diferencované.
Prestoze by bylo idedlni interpretovat suitu na nastroji, kde je dostupny chromatizovany
bas, chybéjicich par ténli se nejevilo, s ohledem na kratkou a lomenou oktévu, jako zasadni
problém.

Oba néstroje se nachazeji ve starém ladéni, coz do jisté miry vyrovnava absenci tercii
a dalSich nazélnich rejstrikd, jimiz nejsou Ceské varhany vybaveny. Pfi hledani soélovych
méné ¢i vice prlraznych registraci se ndm mnohdy podafi sladit velmi pozoruhodné, pestré
rejstriky, jez jsou schopny substituovat jazyky predepsané v diskantu. Sélovy jazyk v basu
je pro svUj celkovy charakter uz hdre nahraditelny, a proto se mlze stat, Ze nékdo uzna
za vhodnéjsi feSeni véty typu Basse de Trompette, Basse de Cromorne zcela vynechat.

Vétsi problémy nastévaly, pokud konkrétni ¢ast suity vyZadovala tfi odli§né registrace
a k dispozici byly pouze dva manudly. Nékdy se takova situace fesi ,oktavovanim“ nebo
Castym pridavanim a ubiranim jednoho nebo vice vybranych rejst¥iki, které barvu zékonité
pozméni. V pripadé prilis slozitého uskupeni rejstiikll Ize také od treti registrace zcela
upustit. Zanalyzujeme-li Cast Récits, budeme potfebovat jednu barvu jako doprovod a dvé
so6lové barvy — Cromhorne a Cornet. Zprvu oba sélové hlasy mezi sebou rozmlouvayji,
ale v zavérecném useku hraji duet a doprovod je presunut do Pedalu. Vzhledem k tomu,
Ze se nejdiive Cromhorne a Cornet stfidaji, Slo aplikovat pridavani a ubirani Oktavy 4,
moment nastal, kdyZ Cornet i Cromhorne mély znit najednou. Pro presvédcivejsi interpretaci
byla ponechéna registrace silnéjsiho hlasu, tedy Cornetu, a pro slabsi hlas, Cromhorne,
byla vytvorena nova barva velmi podobna té predchozi. To vSak nelze uplatnit ve vSech
pfipadech tfihlasych ¢asti.

Kazdy rejstfik ma jiné vlastnosti, a to nejen vS§eobecné, ale i co se tyCe jednotlivych
néstrojl. Teoreticky by tedy mélo fungovat rejstiikovani skladby podle grafického rozboru,
a to bez jakéhokoliv redIného zkouSeni. To Ize uskuteCnit za predpokladu, Ze mame k dis-
pozici védecké zpracovani zvukového schématu alikvotnich ténd francouzskych rejstrikd,
jejich dynamiky, ve srovnani se stejné zpracovanym schématem rejstfikd varhan, na které
ma byt francouzska literatura aplikovana. OvSem redlné situace je mnohem komplexnégjsi
a vyhodnoceni situace na misté je nenahraditelné.
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| L principal /1/
‘ | L, gamba /2/
L ‘ ‘ 1 flétna /3/
1 l | kryt /4/
) ] | " kvintadena /5/

Lf l | ' | J ”.nlll”hh.lm trompeta /6/

1 2 3 45678

Obr. 6
Zvukova spektra nékterych varhannich pistal Ipodle Adelunga/
Vodorovna osa udava pofadi parcialnich ton, kolma jejich silu

Obr. 7: Zvukova spektra'®

Z obrazku 7 mGzZeme vycist, ze Trompeta s Gambou obsahuji nejvice alikvotnich ténd,
coz je prekvapivé, protoze Gamba je smyk a Trompeta jazyk.

Dale ze Gamba, i co se tyce sily, zaujima podobné misto jako Principal nebo Ze Flétna
s Krytem a s Kvintadenou se budou skvéle pojit, dohromady vytvofi pomérné silny, ale
viely tén.

Od romantismu jiz zcela bézné skladatel udava v notéach, jak by méla registrace znit,
a tak varhanik s kazdym hranim fesi, zda spliiuje autordv zvukovy idedl, nebo se k nému
alespon blizi.

15 Vratislav Bélsky. Nauka o varhanach. Praha: Barenreiter, 2000, s. 27.
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Jednotlivé nastroje, osobnosti, rejstiky nebo skladby se od sebe lisi, a proto najit jedno
FeSeni je jako bojovat s v&trnymi mlyny. Clovék by tak mohl stat pfed nastrojem, ktery nabizi
podle ndzv(i v§echny potfebné barvy, a mit pocit, Ze dilo ,narejstfikoval“, a dokonce odved|
dobrou préaci. Realita je vSak takova, Ze zkuSeny varhanik pfijde k nastroji a usoudi, Ze tuto
Voix humaine, Klarinet nebo Superoktdvu nemdze pouZit, protoZe jsou moc ostré, jasné,
priirazné, slabé, nenasazuji, neladi a podobné.

Na Ceskych varhanach se miZeme pokusit transformovat némecké jazyky do fran-
couzské podoby pomoci jinych labidlnich hlas(, které maji schopnost se pojit s jazykem
a dotvaret nejen jeho typickou barvu, ale také mu pomoci se prosadit v rdmci dalSich
rejstiikd. K Uspésné imitaci francouzskych nastroji je potfeba hudebni predstavivost
a praktické uvédoméni si, co ktery rejstiik prinasi. Jednim z hlasd, jimz Ize doplfiovat
alikvotni tény, je Kvintadena.

Napfiklad v romantické skladbé Choral h moll bylo zapotfebi vytvaret rlizné varianty
a kompromisy, jelikoz Klarinet je hodné silny a zékladni rejstfik pro interpretaci Césara
Francka, Hoboj, na varhanach viibec neni. Nepodarilo se ve vSech pfipadech respektovat
predepsané manudly, ob&as se muselo pfidat i ubrat v Usecich, kde autor ani zménu
barvy nepozaduje. V8echny Upravy se vSak realizovaly proto, aby skladba vyznéla co
nejlépe. Vedlej§i zdznamy, kdy se ma pouZit Zaluzie a podobné, nebyly zapsany, protoze
se predpokladd, Ze interpret postupuje podle notového zépisu.

Lze dohledat mnoho rad, jak zvladnout urcité nevyhovujici dispozice. Sou€asny varhanik
v prazském chramu sv. Ludmily prozradil, Ze Ize imitovat slabsi Klarinet, a to na pozitivu
spojenim Gamby 8', Salicionalu 8', Flétny 8' a Kvintadeny 8'. Takto dosdhneme pomérné
efektivné dynamického rozdilu mezi silnéjsim Klarinetem (jazykem) a imitaci trochu slabsiho
Klarinetu. Kdyz bychom potfebovali Clairon 4', tak u sv. TomaSe jeho absenci nahradi
Trumpeta 8' v kombinaci s oktavovou spojkou. Pfi pouZiti spojek, Zaluzie, v§ech smykovych
rejstrikd v manudlech, také v pedalu, véetné rejstriku Hoboje, se nam podafi vytvorit onu
typickou barvu ,Récit". Nepfitomnost tremola u starsich nastroji se v uréitych tsecich da
alterovat chvénim smykd, ale bohuzZel ndm tento efekt nikdy nenahradi tradiéni francouzské
Tremblant doux a Tremblant fort.

P¥i he francouzského baroka nebo romantismu je varhanik v Cechéch pFinucen k riizné
velkym zvukovym a dynamickym obétem, jimZz se nelze vyhnout. Hlavnim prostfedkem
a vedoucim ¢initelem by méla vzdy zdstat vysledna barva, kterou se snazime adaptovat
do naSeho prostredi a pro dany nastroj. Z toho vyplyva, Ze kdyZ predpis poZaduje akci 16°,
8' a 4' rejstfikll, neznamena to, Ze je musime v8echny nutné na nasich varhanach pouZit,
i kdyZ to tak byt mize.

Zastavam nazor, zZe francouzskou barokni i romantickou literaturu na eskych varhanach
interpretovat Ize. Kolikrat se ndam podafi smisit velmi inspirativni barvy. Jen si kazdy sdm
za sebe musi zvaZit, zda jistd komplikovanost negativné neovlivni jeho vlastni vykon. Vyraz
a zplsob hry nezéleZi tolik na tom, co hrajeme za skladbu, jako na tom, na jaké varhany
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a v jakém prostoru ji hrajeme. K interpretaci varhanni literatury je tfeba, aby byl varhanik
houZevnaty, zapaleny, odvazny a kreativni, nikdy by ho nemélo opustit nadSeni z hledani
novych cest.

Vybér repertoaru na konkrétni varhany jde ruku v ruce s danym nastrojem, jeho dispo-
zici, estetikou, stavem a také s prostorem a jeho akustickymi vlastnostmi. Proto je nutné
zddraznit, Ze v momenté vybéru skladeb je potfeba dané varhany velmi dobfe poznat
a vyzkouset, zda skladba na nich fungovat bude, €i nikoli. V praxi by samozfejmé bylo idealni
si na varhany vZdy s predstihem zahrat, vybrat ur€ity repertodr a nanecisto si ho vyzkouset,
aby se varhanik nésledné mohl rozhodnout, zda danou skladbu na nastroj Ize, &i nelze
,Stastné" interpretovat. Bohuzel realita je leckdy jina. Proto pfinejmensim doporuduji, aby
se interpret vzdy snaZil dozvédét o nastroji co nejvice, pokud mozno si poslechl nahravky
a posléze velice dobfe zvazil vybér skladeb. Casto je to jakési sdzka do loterie a mizZe se
stat, Ze se varhanik zmyli. Jako prevenci takové nepfijemné a nékdy i nefeSitelné situace
by bylo dobré pred odjezdem na koncert pribalit do kufru nékolik dalSich skladeb, které
by v pfipadé potreby bylo mozné z kufru prenést na pult a bez problém( zahrét.
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