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Komodifikacia tradi¢nej ludovej kultary
a jej vyuzitie v oblasti cestovného ruchu
na priklade folklore show v Prahe

-

Laura Kolackovska

Commodification of Traditional
Folk Culture and Its Use

in Tourist Industry Exemplified
by a Folklore Show in Prague

Abctract: The article will present

the phenomenon of Folklore show

with a focus on selected restau-

rants in Prague. | have defined

three specially adapted facilities

in different parts of Prague,

which actively use a special type

of presentation to foreign visitors.

Despite the fact that the topic

of commodification of folklore is

very topical, in the territory of the

Czech or Slovak Republic it is

given almost no attention. The aim

of the article is to formulate the

connection between tourism and

folk traditional culture, respectively

with selected elements that are

applied to evening performances.

The aim of field research is to

monitor the form of folk dance

in the current context and the

process of transferring traditional Keywords: folklore, traditional folk
culture from the local to the global culture, tourism, commodification,
area. folk dance
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V tomto prispevku sa zaoberam fenoménom Folklore show (Folklérny vecer &i Folklorne
predstavenie). ,KSefty", ako sa im slangovo hovori, ma zaujali e$te v priebehu $tidia
na strednej Skole v KoSiciach. Ako ¢lenka folklérnych stiborov som vnimala dianie suvisiace
s folklérnym hnutim. UZ v tomto obdobi som sa stretla s procesom komodifikacie vybranych
javov, ako napriklad €epc&enia, vystlpenia v ramci teambuildingov &i 8koly tanca, ktoré sa
stali komoditou a pre niektorych &lenov folklérneho hnutia nepravidelnym zdrojom prijmu.
Pocas Studia v Prahe som v8ak postrehla iny spdsob ,kSeftov”, a to predstavenia pre
turistov. Postupne som spoznavala ludi, ktori sa pohybuju v tomto prostredi a zacalo ma
viac zaujimat, ako cely tento jav funguje. Zacala som prieskumom, so snahou vybrat vhodné
reStaurdcie v Prahe pre kvalitativny vyskum. Ako najaktivnejSie reStauracné zariadenia
mi vysli Folklore Garden, Michal Prague a U Maréand. Aj napriek pohladu, ktory bol
ovplyvneny mojimi doterajSimi skiisenostami s tradi¢nou ludovou kultirou som zaujala
kriticky pristup. Zaujima ma, ako sa s danymi prvkami tradi¢nej kultiry zachadza, ako
prebieha proces ich komodifikacie a pre€o prave tymto spdsobom.

Folklore show su celoveCerné programy pre zahrani€nych navstevnikov, ktoré sa
organizuju v Speciélne upravenych restauraciach v Prahe. Program sa sklada zo Stvor-
chodového menu, neobmedzenej konzumécie ndpojov a v neposlednom rade, pre mna
najdolezitejSich, hudobno-tane¢nych vstupov. Pocas terénneho vyskumu som sledovala
hudobno-tanecény folklérny prejav v sdvislosti s cestovnym ruchom. Zaujimalo ma, €o je
prezentované, akym spdsobom a kto si samotni interpreti. Vyskumom som sa dostala
k informéciam, ktoré odhalujd vyznamné stvislosti s Ceskoslovenskym statnim souborem
pisni a tancl (dalej iba CSSPT), ktory bol zalozeny v roku 1950 v Prahe. Hlavnym
cielom suboru bolo uchovavat a prezentovat ludovy tanec a hudbu z réznych oblasti
byvalého Ceskoslovenska, a to nie len na doméacej pdde, ale aj v zahrani&i (Holefova
2001: 48 49). V roku 1993 sa z CSSPT vyvinul Cesky soubor pisni a tanct (dalej iba
CSPT), ktory v komornej$om zloZeni aZ do roku 2005 prezentoval vyber z repertodru
CSSPT. Po jeho zéniku prevzali iniciativu reprezentativnych programov rozne kultirne
servisy a agentdry.

Cielom préace je sformulovat prepojenie cestovného ruchu s ludovou tradi¢nou kultarou,
respektive s vybranymi prvkami, ktoré st pouZzité vo veCernych predstaveniach. V praci
sa venujem aj analyze vybranych choreografickych ukazok, v ktorych sledujem prenos
z lokalneho do globéalneho prostredia a mieru Upravy. Ide o stale prebiehajici vyskum,
ktory limituje si¢asnd situacia ovplyvnena rozsirenim COVID-19.

Zhodnotenie doterajSej odbornej produkcie

Aj napriek tomu, Ze téma komodifikécie tradiénej ludovej kultiry v oblasti cestovného
ruchu je velmi aktuélna, na Gzemi Slovenskej ani Ceskej republiky jej nie je venovana skoro
Ziadna pozornost. Proces komodifikacie kulturnych javov je pritomny vo vSetkych krajinach
s rozvinutym cestovnym ruchom.
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V rdmci tejto problematiky sa mdZeme opriet o odbornd literatiru, ktord by som rozdelila
do troch skupin. Prvou je oblast turizmu/cestovného ruchu, v ktorej nie je nidza o autorov
ani publikacie. Barbora Pltova (2019) v publikacii zhrnula vyvoj turizmu ako takého, vznik
antropoldgie turizmu ako subdiscipliny sociokultirnej antropoldgie, ale aj typoldgie turistov,
turizmu a suvenirov. Zarovefi odkazuje na zdsadné préce z ktorych méZeme Gerpat. Dalgim
dolezitym autorom je aj Dean MacCannell (1973, 1976), ktory okrem iného rozpracoval
koncept autenticity, oGakavani a predstév turistov. Procesu komodifikacie kultdry, pocas
ktorej dochéadza k jej premene na tovar, sa venuje Davydd Greenwood (1989). Barbara
Kirshenblatt-Gimblett (1995, 1998) sa zaobera otdzkou produkcie v stvislosti s kultdrnym
dedi¢stvom, jeho hodnét a premien v suvislosti s turistickym dopytom. Navrhla koncept
etnografického pohladu, v ktorom sa turisti zameriavaju na lokalnu kultdru, ktord mézu
aktivne &i pasivne konzumovat. Otéazke turizmu a jeho sociologickej analyze sa v slovenskom
prostredi venuje Ilvan Chorvat (2007). Jolana Darulovéa (2001, 2005) sa zaobera vplyvom
kultdrneho dedi€stva na rozvoj cestovného ruchu.

Druhou skupinou je literatura, ktora sa venuje tradiénej ludovej kultdre a folklorizmu. Zna-
losti a vedomosti z tejto oblasti pokladam za klti¢ové k uchopeniu Folklore show v sti¢asnom
kontexte a porozumeniu historickych suvislosti folklérneho hnutia 2. polovice 20. storocia.
Medzi autorov, ktori sa venuju téme folkléru a jeho premeny do formy folklorizmu, patria Milan
Le8&4dk a Oldfich Sirovatka (1982). Autor Cyril Zale$dk (1982) vo svojej publikacii mapuje
prostredie slovenského povojnového folklérneho hnutia. Martina Pavlicova sa v spolupraci
s Luciou Uhlikovou (1997, 2018) venuje folklorizmu a vyvoju folklérneho hnutia na Morave.
A nakoniec, Ceské prostredie spracovala Daniela Stavélova (2017) a Alena Vondruskova
(2001). Pre analyzu hudobno-tane&nych Gasti Folklore show je nevyhnutna znalost hudobno-
-tanecnej tradi¢nej kultiry. Okrem odbornych pisomnych prac méZzeme Cerpat z archivnych
videozdznamov Slovenskej a Ceskej akadémie vied, Narodného Ustavu ludovej kultiry
v StraZnici, ako aj Narodného osvetového centra v Bratislave ¢i inych stikromnych archivov.

Posledny, treti okruh literatiry sa venuje uz konkrétnemu fenoménu, a to vyuzivaniu
tradi¢nej ludovej kultury ako typu turistického produktu v oblasti cestovného ruchu.
V Cechéch ani na Slovensku sa tomuto spojeniu nevenuje ¥iaden autor, no v zahraniéi je
tato téma velmi aktudlna. Zaoberaju sa rou hlavne ¢lenovia a ¢lenky International Council
for Traditional Music, Study Group on Ethnochoreology. V irsku sa téme reprezentacie
kultirneho dedicstva na lokélnej a globalnej Grovni vo svojom vyskume venuje Catherine
E. Foley (2001, 2015). Vystéva tu aj otazka vplyvu zépisu na zoznam UNESCO a dalsi
Zivot tradicii, pripadne vlastnictva kultirneho dediCstva, ktorym sa zaoberal na priklade
Chorvétska Josko Caleta (2004, 2009). Chorvétskej oblasti sa venuje aj Elsie Ivancich
Dunin (2009), ktora sleduje ,folklor* ako turisticki komoditu a vplyv turizmu na vyvoj
lokalnej kultury. Daniela L. lvanova (2009) sa zaoberala vyskumom produkcie pre turistov
od 70. rokov 20. storocia v Bulharsku a zaznamenava ich vyvoj v stvislosti s politickymi
zmenami v krajine.
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Metédy vyskumu

Terénny vyskum realizujem od novembra 2019. Pracu narusila celosvetova pandémia
sposobena COVID-19, pre ktord boli uzatvorené Statne hranice, restaurdcie, a teda aj
zruSené Folklore show. VyuZila som metddu zd€astneného pozorovania priamo na vybra-
nych podujatiach, v rdmci moZnosti zber audio-vizudlneho materidlu a polo$trukturované
rozhovory s vytipovanymi informatormi. PoGas skimaného obdobia som sa ztc¢astnila
na troch Folklore show v réznych restauraciach v Prahe. Prvym zariadenim bol reStauracny
komplex Folklore Garden v Hlubocepiach. Ako druhi som navstivila restauraciu Michal
Prague v historickom centre Prahy a poslednou bola restauracia U Mar¢and na Veleslavine.
Prostredie hlavného mesta Ceskej republiky som vybrala zamerne, pretoze koncept Folklore
show je zéleZitost velkych turistickych metropol. Podobné programy ponukaji napriklad
v Bratislave, Budapesti, Viedni ¢i Lublane.

Ina forma prezentécie pre turistov je posedenie pri Zivej ludovej hudbe, ¢asto pomeno-
vané ako posezeni u cimbalu, ktoré sa vyskytuje vo viacerych vyznamnych Ceskych turis-
tickych lokalitach. V moravskych vinarskych oblastiach je Casto spojené aj s ochutnavkou
vin. Na rozdiel od Folklore show ide primarne o pocuvanie ludovej hudby a konzumaciu
veCere bez dalSieho sprievodného programu. Ponuky sa v8ak mozu pri kazdom zariadeni
mierne lisit. V tomto prispevku venujem pozornost iba uz spominanym Folklore show.

Par pozndmok k mojej pozicii vo vyskume. Aj napriek tomu, Ze mam dlhoro&nu skisenost
so slovenskym [udovym tancom, zaroveni som absolventkou Stidia etnolégie a folkloristiky,
v stcasnosti Studentkou tanecnej vedy a kultirnej antropoldgie, v Eeskom prostredi sa
pohybujem iba kratko a z hladiska pozicie vo vyskume sa povaZujem za outsidera'. M6Zzem
zhodnotit, Ze moja skisenost s folklérnym hnutim je rozdielna, ¢o vyplyva aj s inym smero-
vanim folklérnych hnuti v Cechach a na Slovensku. Do kontextu diania v Prahe ma uviedla
pogas seminara (v ramci $tidia na VS) pedagogi¢ka, docentka Daniela Stavélova, ktora
ma o situdcii podrobny prehlad. Ziu&astnenému pozorovaniu predchadzali mnohé dvahy
ako by sme mali do terénu vstlpit. Nechceli sme vzbudzovat podozrenie, pretoZe to nie je
program Standardne uréeny doméacemu publiku, ani sme nechceli zbyto€ne provokovat.
Z obavy o odmietnutie sme sa predsa len rozhodli pévodny zdmer nepriznat a vystupovat
ako turistky. Chceli sme zaZit cely vecer tak, ako je prezentovany pre zahrani¢nych navstev-
nikov. Vo Folklore Garden sa k ndm pridala navsteva zo Slovinska a kedZe sme boli tri,
nevyvolavali sme takmer Ziadne podozrenie. Na akcii v reStauracii Michal Prague sme sa
zUgastnili iba dve a nasa ucast tak vzbudzovala zaujem interpretov. Rolu zohralo aj to, Ze
som osobne poznala jedného z muzikantov. Dokonca nas pred odchodom osobne poziadali,
aby sme nikde nezverejiiovali fotografie a videa. Na poslednom pozorovani U Mar¢ant
som sa zUgastnila s partnerom. Vstup nam sprostredkoval na$ priatel, ktory je vnukom
majitelky reStaurécie.

1 Pozicia insider (dobra znalost prostredia, pozorovanie javu ,zvnutra“). Pozicia outsider (neznalost prostredia,
vnimanie inakosti, pozorovanie javu ,zvonka“).
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Pocas pozorovania som si v§imala priebeh podujatia, teda celkovu Struktiru vecera.
Zaujimal ma hudobno-taneny repertodr a participacné aktivity interpretov so zahrani¢nymi
hostami, ale aj ludovy odev &i kostymy. Rozhovory som realizovala so Siestimi informatormi,
z toho tri boli Zeny a traja muzi vo veku od 23 do 44 rokov. VSetci mali osobné skisenosti
s vystupovanim v uz spomenutych reStauraciach. KedZe situdcia znemoznila osobny kontakt
s informatormi, nastala nutna improvizacia a uskutoCfiovanie rozhovorov prostrednictvom
aplikacie Skype. V okruhoch otdzok som sa venovala ich osobnym skisenostiam v ob-
lasti folklérneho hnutia, Struktire samotného podujatia, repertodru a kostymom, motivacii
na UcCasti aj ekonomickému faktoru. Informatori ma neodmietli, ochotne a otvorene od-
povedali na kladené otazky. VSetkych informatorov som osobne poznala uz pred zacatim
vyskumu. V budtcnosti by som rada uskuto&nila rozhovor aj s organizatormi Folklore show.

Folklore show / Folklorne predstavenie / Folklérny vecer

Fenomén ,kSeftovania“ a predstaveni pre zahrani¢nych navstevnikov sa objavuje v Prahe
priblizne od 70. rokov 20. storocia. Suvisi to s rozvojom cestovného ruchu, v ktorom prave
performativne umenie zohrava délezitd rolu v reprezentécii kultury (Foley 2015: 143). Pojem
.kSeft" vyuzivaju samotni aktéri Folklore show. Vyznam tohto slova vyklad4 Akademicky slov-
nik cudzich ako obchod, obchodné konanie. Casto je vnimany ako pejorativne ozna&enie.

Osobitym prejavom sucasnej kultdry je aj komodifikacia. Ide o proces, v ktorom sa
z objektov, znakov a udalosti stdva predmet zmeny, ktory podlieha mechanizmom eko-
nomického trhu. Tento koncept je uplatnitelny aj na kultdru a umenie, priGom dolezitym
aspektom je pritaZlivost pre prijimatela a plynulé generovanie zisku (Slugna 2012: 47).

V kazdom restauratnom zariadeni je toto celovecerné podujatie pomenované rozdielne.
Pre potreby tejto prace som sa z viacerych dévodov rozhodla pouZivat termin Foklore
show. Folklérne predstavenie alebo Folklorny ve€er méZe u nezainteresovanych &itatelov
vyvolavat predstavu javiskovej formy ludového umenia, v podani folklérneho stboru.
Podstatny rozdiel medzi Folklore show a folklérnym stborom je vo funkcidch, motivaciach
a zdmeroch v tvorbe &i prezentécii. V pripade Folklore show ide o prezentaciu jedného,
maximalne dvoch tane&nych pérov, ktory dopifia ludova hudba v zloZeni troch a? piatich
muzikantov a pripadne spevacky (vo Folklore garden a U Maréant ma spevacka aj tlohu
moderatorky). Ich zdmerom nie je napredovat, vytvarat nové hudobno-tane¢né programy
a vzdeldvat sa v oblasti tradi¢nej ludovej kultdry, ale uspokojit naroky divékov, respektive
poZiadavky cestovného ruchu. Motivacia interpretov Folklore show je prevazne ekonomic-
kého charakteru, pripadne fyzickej aktivity, zatial €o ¢lenovia folklérnych stborov vnimaju
svoje posobenie v kolektive ako otdzku Zivotného Stylu.? Zaroven je doleZité uvedomit si,
Ze obe tieto aktivity spadaju pod oblast folklorizmu, ktorého signifikantnym znakom je

2 O problematike slovenskych folklérnych siborov vysla v roku 2018 publikacia Josepha Grima Feinberga —
Vratit folklér ludom, v ktorej sa autor venuje okrem iného aj motivaciam ¢lenstva vo folklérnom kolektive.

#11 2020 Ziva hudba

{232



233} Komodifikacia tradi¢nej ludovej kultlry a jej vyuZitie v oblasti cestovného ruchu, Laura Kola¢kovskéa

Folklore show
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Obr. 1: Mapa restauraénych zariadeni s ponukou Folklore show v Prahe
Legenda k mape:
9 Restaurdcie v ktorych som uskutocnila pozorovanie
Restauracie v ktorych sa konaju folklore show
9 Restauracie v ktorych sa konali folklore show

vReétauréCie v ktorych sa konali, a nevieme Ci sa este konaju

prenesenie vybranych folklérnych prejavov z pévodného prostredia do Uplne rozdielneho
kontextu (Jancar 2015: 273). Folklorizmus si z ludovych tradicii vybera jednotlivé prvky
a vytvara z nich autonémne Utvary, ktoré maji nové vlastnosti a funkcie (Sirovatka 1992: 13).

Okrem troch uz spominanych vybranych restauracii boli tymto spdsobom prezentécie
zndme aj penzién Cesky statek, hotely Pyramida, Ambasador, International, Hvézda alebo
resStauracie Obecni diim, Profesni diim, Stard Orechovka, U pramene, U T¥ Housli¢ek,
Eureka, Koliba, Pohorelec. Vzhladom na pomerne vysokd ponuku mdéZem konStatovat aj
vysoky dopyt po forme tohto turistického produktu.

Priestory reStauracii si Specialne upravené roznymi predmetmi, ktoré maju evokovat
vidiecke prostredie. Na stenéch je pripevnené pracovné naradie (kosa, hrable), vysugené
obilie alebo kvety a nechyba ani tradi¢ny ludovy odeyv, ktory je obleceny na figurinach
alebo pripevneny na stenach. Na sedenie su vyuZivané dlhé stoly, ktoré su prisp6sobené
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Obr. 2: Interiér restauracného komplexu Folklore Garden

Obr. 3: Interiér restauracie U Marcan(
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mnoZstvu turistov v jednej skupine. Jednotlivé skupiny sa delia prevazne podla narodnosti.
V kazdej restauracii je priestor pre hudobno-tane¢né &isla tak, aby nan mala vyhlad va¢sina
ztGc¢astnenych. Cely vecer trva dve az tri hodiny a poplatok za veceru s programom sa
pohybuje od 750K¢ do 1100K&.

Pozornost si zaslizZia aj kostymy. Ako reStauracné zariadenia prezentuju vo svojich
programoch, turisti by si mali prehliadnut tradicné ceské a moravské kroje. Iba jedina
reStauracia, Michal Prague, v8ak mala ludovy odev sprévne ustrojeny, a pripadal aj do ob-
lasti, z ktorej pochadzal tanec. Okrem toho v samotnej reStauracii vystavovali v sklenenych
vitrinach ludové odevy z réznych oblasti Ciech a Moravy. Bolo zrejmé, Ze majitelia maju
velky zaujem o tradi¢né odievanie. Restauracie u Mar¢anl a Folklore Graden vyuZzivali
kostymy, ktoré mali pripominat ludovy odev, tane€nici boli oble€eni nejednotne a kostymy
nekoreSpondovali s danym typom tanca.

Za dolezité pokladam ukéazat, ako prezentuju svoju produkciu zahraniénym navstevnikom
samotné reStauracné zariadenia. Na zaklade opisu si moZe turista vytvorit predstavu, €o mu
bude prezentované. Po€as samotného vecera nie st komentované jednotlivé Casti programu
ako napriklad tance zo Slovenska, piesne z Moravy. Turisti ho dostavaju v komplexnom
baliku bez komentara:

Folklore Garden

sUZijete si dva a pll hodinovou show Uzasnych tanecnikl a muzikantl v tradi¢nich krojich
z Ceskych regionli a Moravy. Naucite se Ceské pisnicky, tance i hry a také si vyzkousite hru
na folklornich hudebnich nastrojich! Na konci nasi show si spole¢né s cimbalovkou zazpivame
a zahrajeme narodni pisnicky krajin, ze kterych pochézite. Show koné&i ve 22:00.“

Michal Prague

,Predstaveni za¢ind v 19 hodin a koné&i ve 22.00 hod. Béhem vecera nasi hosté uvidi priifez
folklérem z vétsiny narodopisnych regionti Cech, Moravy a Slovenska. Na zavér celého predsta-
veni si hosté mohou zazpivat i své oblibené pisné. Cely vecer hraje zkuSend cimbalova kapela
pod vedenim primése Alexandra Vrébela.

Nasi tane¢nici vystupuji v originélnich krojich, vidy k dané oblasti, z které tanec tancuji. Veskeré
choreografie tancd, pisni a hudby jsou v nasi vlastni Gpravé nebo za pomoci profesionélnich
choreografu. Aktualni novou choreografii z regionu Trencin a Horehronni nacviovali nasi tanecnici
pod vedenim profesiondlnich tane&nikl ze souboru Lugnica a uméleckého souboru SLUK.*

U Marcand
»Program s profesiondinimi tanecniky a muzikanty v tradi¢nich ¢eskych krojich. Zazijte spoustu
dobré zabavy, hru na lidové néstroje, zapéjte si nase lidové pisné nebo se dejte do tance.

3 https://www.folkloregarden.cz/garden/
4 https://www.restaurant-michal.cz/folklorni-predstaveni
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To v8e a mnohem vice v prostredi, které jiz vice nez 100 let funguje jako pohostinné misto
a centrum tradi¢ni lidové zadbavy. Bé€hem vecera ochutnate Ceské speciality, moravska vina
rozlévana z ko$tyfl a plzefiské pivo.“®

Priebeh podujatia

Folklore show je podujatie uréené primarne pre zahrani¢nych navstevnikov. Lokalni
obyvatelia aktivity tohto druhu vac¢sinou nevyhladavaju.® Na to aby ste sa mohli zG¢astnit
podujatia, je potrebné sa vopred objednat prostrednictvom telefonického rozhovoru ¢&i
emailom. Turisti sa o Folklore show najCastejSie dozvedia prostrednictvom ubytovacieho
zariadenia, v ktorom stravia svoj pobyt, alebo cestovnej kancelarie. Casto zariaduju orga-
nizéciu zamestnanci hotelov, ktori z toho maju urcité benefity.”

Struktira vetkych troch Folklore show sa ligila iba minimalne. Sklada sa zo stélych
konstitutivnych jednotiek:
Privitanie
Hudobno-tane€ny vstup
Predjedlo
Hudobno-taneény vstup
Hlavné jedlo
Hudobno-tanecny vstup
Dezert
Hudobno-tane&ny vstup
Rozlugenie

Odchylky su v usporiadani sprievodnych programovych hudobno-tane¢nych casti.
Napriklad restauracia U Mar¢ant po privitani hosti premieta na platne ukazku z filmu Zem
spieva od Karla Plicku. Na zaver si mézu navstevnici vypocut ukazky skladieb &eskych
skladatelov.

Majitelia reStaurécii a interpreti chcl navstevnikom dopriat vesely vec€er plny jedla, pitia
a pohodovej atmosféry. A €o navysSe, predstavit im Cesku, moravskd, pripadne slovensku
tradi¢nd kultdru.

Neodmyslitelnou stiGastou je gastronomicky zazitok. Turisti si méZu vybrat z viacerych
menu, priCom sa hlavny doéraz kladie na typické Ceské jedla vo vydatnych porcidch. Vo
vSetkych reStauraciach je zastupena aj vegetaridnska verzia, avSak va¢si vyber maju milov-
nici masovych Specialit. Cely vecer vas obsluha zdsobuje alkoholickymi aj nealkoholickymi

5 http://www.umarcanu.cz/folklorni-vecer.html

6 Miestni zavitaju do tychto restaurécii va¢sinou vtedy, ked maji navstevu zo zahranicia, ktorej chcu ukazat
Sesku tradiénu kultdru. Pocas troch pozorovani som vSak nepostrehla va¢siu skupinu miestnych obyvatelov.

7 Napriklad: Cim viac atrakcii zamestnanec recepcie predd, tym ma vy$sie prémie.
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Obr. 4: Participacna aktivita hosti — tahanie
vina heverom v restauracii Michal Prague

napojmi (hlavne Ceské pivo a moravské vino). Je potrebné uvedomit si, Ze prave §tvorcho-
dové menu je podstatnym lakadlom pre turistov. Usudzujem to hlavne z recenzii zadkaznikov
dostupnych na sociélnych sietach, ktoré prioritne vyzdvihuju vyborné jedlo. Spojenie tradic-
nych jedal a prezentacie ludovych tancov a krojov, (ako to uvadzaji samotné restauracie)
vytvori pre navstevnikov atraktivny vecer. K samotnej hudobno-tane&nej produkcii sa turisti
v recenzidch na sociélnych sietach va¢sinou hlbSie nevyjadruju. Ide skér o vSeobecné
pochvaly tykajlice sa interpretacnych vykonov, atmosféry a zabavy.

Folklore show prechéadza velmi plynulo celym menu aj programom. Striedaju sa tane¢né
a inStrumentalne vsuvky (spev alebo hudba) s konzumaciou menu. V zévere programu
sa ucdinkujuci snazia zapojit hosti do participacnych aktivit. Ide hlavne o taneéné hry ako
metlovy &i klobukovy tanec, mazurka, polka. U Mar&an( a vo Folklore garden si m6zu hostia
vyskisgat jednoduché hudobné néstroje (fanrnoch, ozembuch, valcha®) alebo v restauracii
Michal Prague tahanie vina s heverom.

Vo vS8etkych troch reStauracidch zaroven zazneli v réznej postupnosti aj popularne
piesne, ktoré boli vybrané podla narodnosti jednotlivych hosti. ,V zavéru vecera muzi-
kanti hraji sérii takzvanych ,svétovek", popularnich melodii z riznych zemi, mezi nimiz se

8 Vribkovana kovova doska na pranie.
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pravidelné objevuji When the saints go marching in, ptivodné gospelova pisen proslavena
Louisem Armstrongem, izraelské lidové piseri Hava Nagila a Spanélska La Paloma v rytmu
tanga. Podle informaci o narodnostnim sloZeni publika se hudebnici snazi hrat pisné tomu

odpovidajici a tato snaha pravidelné vede k nad§enym reakcim posluchaéd “ (Kratochvil
2018: 461).

Hudobno-taneény repertoar so zretelom na slovensku ludovu kultiru

V ramci programovej Casti méZzeme vo vSetkych podnikoch sledovat tance a piesne
z Ciech, Moravy a Slovenska. Ako zaujimavost by som rada zmienila, Ze jedina restaurécia
Michal Prague sa v opise svojho Folklérneho predstavenia zmiefiuje o tom, Ze divaci mézu
vidiet tance aj zo Slovenska. Restauracia Folklore Garden ponuka program z Moravy
a Ciech a napokon U Mar&an( by si turisti mali pozriet program iba z Ciech.

Z terénneho vyskumu a rozhovorov s informatormi som zistila, Ze repertoar tanecnikov
vo v8etkych vybranych restauracidch Serpé z choreografii CSSPT, neskor CSPT.

.Vacsina tych ludi pozna choreografie, ktoré st velmi velmi staré a s dost pouzivané. Vlastne
sl z toho Statasu.® Ale v podstate mdzes vidiet v8ade to isté* (Zena, 1985).

Dvaja informatori uvadzaju, Ze sa snazili o zmenu repertoaru. Majitelia reStauracii vSak
nesuhlasili, hlavne z toho dévodu, Ze muzikanti v kapeldch poznaji jeden repertoar, taktiez
z CSSPT a nie st ochotni naugit sa novy program.

Pocdas troch pozorovani som videla choreografie:

® Morava (verbunk, odzemok, borsické)

e Cesko (polka, val&ik, do kolecka)

® Slovensko (verbunk a ¢ardas, tance z Velkej Kubry)

o Nezaradené (cigansky, drevakovy, Pandci, Babka a dedko)

Nézvy choreografickych ukazok Eerpam z informécii ziskanych prostrednictvom rozho-
vorov pocas terénneho vyskumu. Nem&Zem vSak vylucit ani iné choreografie, kedZe som
nemala moznost opatovne navstivit vybrané reStauracie. Z rozpravania informatora som sa
dozvedela aj o variante s dychovou hudbou uréent hlavne pre zahrani€nych navtevnikov
z Nemecka. Vtedy sa tancuju staroprazské tance, polky a do kole¢ka z Chodska. Pripadne
moZe tanecny repertodr suvisiet s konkrétnym taneénym parom a jeho znalostou urcitého
repertoaru.

K dispozicii mam videozadznam programu CSPT - The best of the czech folklore
z roku 2000, ktory je moZné vyuZit na kompardciu taneénych a hudobnych Casti. Vdaka
tomuto zdznamu sa dé overit pdvod vacésiny choreografii (hlavne v kategérii nezaradenych

9 Statas je slangové pomenovanie CSPT — Cesky soubor pisni a tanc.
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a slovenskych). Choreografické Gpravy nastali z ddvodu mensgieho obsadenia, teda jedného,
maximéalne dvoch tanecnych parov namiesto velkych zoskupeni a v niektorych pripadoch
ide o celkové skratenie choreografie.

V roku 1956 vznikla v ramci CSSPT malé zajazdova skupina, ktorej bol vytvoreny aj
$pecidlny reprezentacény repertodr (Holeriova 2001: 48 — 49). Medzi jej choreografie patri
prave spominany ¢ardas$ s oficidlnym nazvom choreografie Verburik, ¢apas, cardas. Ide
o choreografiu, ktora zodpoveda obdobiu a Stylu scénickej tvorby, v ktorej vznikla."® Nie
je mozné zaradit ju do konkrétnej lokality na zaklade hudobného aranZmanu, tane¢nych
motivov a ani na zaklade krojov, respektive kostymov.

To, Ze vyuZivaju tanecny repertodr zo Slovenska suvisi, ako som uz uviedla, s programom
od CSSPT, neskér CSPT. Ten sa do restauradnych zariadeni dostava prostrednictvom
byvalych &lenov, ktori sa po rozpade suboru presunuli do réznych agentudr ako napriklad
Kultdrni servis Jindficha Fritscha — Studénka Praha, pripadne do réznych restauracnych
zariadeni.

»Studanka Praha je folklorni hudebné-tanecni soubor skladajici se ze Spickovych profesiondlnich
hudebnikd, zpévakl a taneénikl, absolventl konzervatofi, pisobicich i v jinych prednich orches-
trech a divadlech. Zékladem repertodru Studanky Praha jsou lidové a zlidovélé pisné z Moravy,
Cech i Slovenska. Diky profesionalité &lend souboru jej Ize rozsifit, napt. o oblibené svétové
evergreeny, lidové pisné jinych narodd, netradiéni hudebni speciality &i Zanrové odchylky.“!!

Za dalsi dovod, preco vyuZzivaju vo svojej produkcii tanecno-hudobny folklér v scénickej
Uprave zo Slovenska pripisujem tomu, Ze je pre divdka na audio-vizudlny vnem efektnejsi
a vyrazne odliSny od ¢eského a moravského folkléru.

Pre€o nebol repertoar upraveny, pripadne vytvoreny nanovo? Pri€inou by mohol byt
fakt, Ze restauracii v Prahe bolo viacero a tanecnici medzi nimi rozne kolovali a ¢asto
v tplne inom tane&nom zloZeni. Vytvorit nové choreografické &isla je zdihavy proces, ktory
si vyZaduje snahu vSetkych zic¢astnenych. Ovela jednoduchsie bolo pristuipit na repertoar,
ktory bol vSetkym dobre znamy.

Kto vlastne tancuje a hra?

Zo Siestich informatorov sa v stic¢asnosti pésobeniu vo Folklore show aktivne venuje
jedna tanecnica a jeden muzikant. Jedna informétorka mala s touto produkciou jednorazovt
skisenost. ZvySni opytani pdsobili dlhodobo vo Folklore show ako interpreti, no svoju
spolupracu sa rozhodli ukongit.

10 Tym myslim vysoky stupen Stylizacie ,prekomponovanie”, v ktorom sa pévodnym materidlom autor
choreografie iba indpiruje (Le$¢ék — Sirovatka 1982: 255).

11 http://www.firmafritsch.cz/index.php/exkluzivni/cimbalovka-studanka-praha-folklorni-show
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Obr. 5: Participacna aktivita hosti — hra na jednoduché hudobné nastroje v restauracii u Marcant

Ako jeden z dévodov ukonéenia informatorka uvadza celkovi absenciu taneénych aktivit
a zaloZenie rodiny. Druhym dévodom je, Ze ich tato Cinnost uz neuspokojuje, vyuzivaju svoj
Cas inym spdsobom, pripadne si na$li iny zdroj prijmu. Av8ak zo Siestich rozhovorov, aj
ked hodnotnych, sa nedaju robit jednoznacné zavery.

»10, co mné celkové bavilo na folkloru, jsem z toho vibec nedostéval. Pro v§echny to byla jen
druha sména, aby si pfivydélali “ (muZ, 1995).

»No chodim (na kSefty), nebranim se tomu, ale vlastné uz mé to tolik asi vnitiné neuspokojuje.
Asi to za ten pohyb stélo, ale po studiich jsem se dal na drahu choreografickou. Takze uz vic
choreografuji a u¢im lidovy tanec. Myslim, Ze kdybych si mél vybrat mezi u¢enim a choreografii
pro nékoho, tak bych asi el tvofit choreografii nez sam tanéit na ten kseft* (muz, 1976).

Ako som uZ spominala, vyznamn rolu zohrava CSPT, pretoZe prave z jeho radov
posobili vo Folklore show tane¢ni a hudobni interpreti. Tym dostdvame odpoved na otazku
¢o sa tancuje'? a kto tancuje.

V8echny ty kSefty délali zpocétku podle mé ti lidé ze Statasu, z toho souboru. Jak se to rozpadlo,
vlastné to byl jediny folklér, ktery v Praze zlstal. A kdyZ jsem tam priSel j4, tak zacali do roku
vSichni odpadavat, protoZe je jim kolem 50, maji rodiny. TakZe se tam zacali brat lidé z konzervatofi
(muz, 1995).

.vacsina muzikantov sa spojila v §tdtnom subore, ktory uz vlastne zanikol. Tam sa dali dokopy*

(muz, 1992).

12 Repertodru sa venujem v ¢asti: Hudobno-tane€ny repertodr so zretelom na slovenskd ludovd kultdru.
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Obr. 6: Promo fotografia Folklore Garden

Jedna z informatoriek zaradila vystupujicich tane&nikov do troch kategdrii:

+Jsou takové tfi typy lidi, co ty kSefty délaji. Takovi ti amatéfi, ktefi nemaji vystudovanou skolu,
maji Uplné jiné zaméstnani. Ti se pouze néco naucili, tak to je. Zda je to dobré, nebo ne, to
oni nefesi, protoZe upfimné feceno, to oni nevédi. Pak jsou profi taneénici, ktefi jsou viceméné
konzervatoristi, baletaci jim fikdme, no a oni zatancuji cokoliv, ale technika zvedacek je jina,
ve folkléru i v klasice. Ale je to takové, Ze se naucili néjakou chorografii, nemaji problém s lehkou
improvizaci. A pak jsme my, troufam si fici, folkloristé, ktefi se o to zajimame nebo to u¢ime nebo
to prosté délame" (Zena, 1996).

Pred samotnymi Folklore show sa neuskutoCfiuje Ziadna tane¢na ani hudobna priprava.
Povodne nebola ani potrebnd, kedZe choreografie a hudobné tpravy boli ¢lenom tanecne;j
a hudobnej zlozky byvalého CSPT dobré zname. Na Folklore show sa ziigastfovalo velké
mnoZstvo interpretov, ktori sa podla ¢asovych moznosti striedali. S prichodom novych
¢lenov sa vyuzival najCastejSie sposob u€enia choreografii prostrednictvom video-zdznamov.

,Poslali mi videozdznam a — nau¢ se to! Prijd o pal hodinu dfive a splacame to. Nikoho nezajimala
néjaka zkouska“ (muz, 1995).
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Dalezitou zlozkou su aj kroje, respektive kostymy. Ako jedind restauracia Michal Prague
pre svojich tane€nikov na G¢ely Folklore show poskytuje ludovy odev. Muzikanti maju vlastné
kroje, zaroven su vSak na rozdiel od tane¢nikov obleCeni cely program v tom istom odeve.
V ostatnych dvoch reStauraciach zapoziCiavali kostymy Gplne minimalne, pripadne si kroje
museli tanecnici zadovazit individuédlne. Mat svoj kostym je v8ak pre tane¢nikov praktické
hlavne z hygienickych dévodov.

,Kdo chce chodit na k8efty, musi mit svdj kroj* (muz, 1995).

Aka je vlastne motivacia Ucinkujlcich? Zo ziskanych informacii vychadza zarobok ako
silny podnet pre samotnu ¢innost. Okrem nej interpreti ocenuju, Ze ide o fyzickd aktivitu
a zarovent moznost vyuzit svoje tane€né schopnosti a skisenosti.

Analyza tane¢ného repertoaru na priklade dvoch choreografii

Na porovnanie som si vybrala dve choreografické ukazky z reStauracie Michal Prague,
v ktorych sa odzrkadluje kontrastny pristup spracovania materidlu (spésob a stuperi
Stylizacie). Chcem tym poukazat na rozdiel, akym sa zachadza s ludovym tancom pre
potreby Folklore show, teda ako sa ludovy tanec komodifikuje. Zaujima ma, do akej miery
vychadza samotna choreografia z lokalnej podoby tancov, ak je moZné ju vébec zaradit,
a ako sa prezentuje vo vybranych restauraciach. Otvéara sa nam vSak dalSia zaujimava téma,
a to, do akej miery vychadzaju choreografie z repertoaru CSSPT a ako je to vyrieSené
s ich autorskymi pravami. Tymto procesom teda dochadza aj ku komodifikécii umeleckého
diela. Tym sa vSak v tejto praci hlbsie nezaoberam.

Vybrala som dve tane¢né ukazky z vychodného Slovenska, konkrétne z regiéonu Zemplin.

1. Verburik, ¢apas, cardas
2. Card4s zo Zamutova

Card&s je krativy tanec nového $tylu, respektive novouhorského typu. Patri medzi
mladsie vyvojové vrstvy tancov z polovice 19. storoCia. Na tGzemi Slovenska sa $iril ne-
rovnomerne a hlavne v oblastiach, kde postupne ustupovali krativé tance starého Stylu
(Garaj — Duzek 2001: 28). Spravidla je dvojdielny — prva Cast je dlh$ia v mierne rychlom
tempe, druhd kratSia v rychlom tempe (Garaj — Dazek 2001: 29).

Choreograficka struktdra krativych tancov na Slovensku sa podla Stanislava Duzeka
sklada zo siedmich Casti:

a) uvodny spev taneénika,

b) individudlny tane¢ny prejav muza, privolanie partnerky,
c) vlastny krutivy tanec,
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d) kratenie péru,
e) individudlny prejav muza a Zeny,
f) hudobno-tane&né finale.

Zaroven v8ak zdoraziuje, Ze v tane€nom prejave nemusia byt zastipené vSetky Casti
a ich kombindcie a sled sa mézu ligit (Garaj — Duzek 2001: 29 — 33).

Okrem $truktury tanca je dolezité sledovat Stylotvorné znaky, ktoré hraju podstatnt rolu
pri interpretacii ludového tanca. Patria medzi ne napriklad tanecné motivy a ich prevedenie,
teda dynamika pohybu, akcenty, spravne drzanie tela, energia vynaloZzend pri pohybe, praca
s taziskom tela a podobne (Marigler 2017: 49).

Za najdoleZitejsi Stylotvorny znak povaZujem perovanie. Stanislav Marisler ho definuje
ako: , ... opakujuci sa pohyb tela po vertikélnej osi spésobeny ohynanim &lenkovych,
kolennych a bedrovych kibov. Tento pohyb hra v ludovom tanci kli&ovi Glohu, pretoze
na rozdiel od inych tane€nych technik sa vyskytuje takmer vo v8etkych tanecnych motivoch.
Perovanie dokonca méZeme chapat nielen ako jednu z vlastnosti tane€ného motivu, ale
da sa vnimat aj ako zékladny pohybovy model celého tanca. M6Zeme rozliSovat tance
v perovani véahou (na tzv. tazkd dobu je pokles) alebo tahom (na tazki dobu je névrat
tela), rovnomernom, tvrdom, mékkom perovani a dokonca v mnohych tancoch mézeme
identifikovat akysi pohybovy vzorec (myslime tym pohyb po vertikale), ktory je nemenny aj
pri viazani viacerych tane¢nych motivov na seba. Snaha o zachovanie spravneho perovania
v konkrétnom tanci Ciastone uréuje vyber aj sled tanecnych motivov, ktoré interpret
pouzije.” (Marisler 2017: 50)

1. Verbunk, ¢apas, cardas

Autorom choreografie je Jan Novenko, hudobnu lpravu spracoval Jifi Linha a pod
kostymové spracovanie sa podpisal Bofivoj Lauda. Vznik choreografie zatial neviem priradit
ku konkrétnemu roku, no vznikla v rozmedzi rokov 1948 — 1980, ked Jan Novenko p&sobil
v stbore ako interpret a neskér choreograf (Holefiova 2001: 48 — 49).

Z bulletinu CSPT k programu The best of the czech folklore sa dozvedame, Ye ide
o temperamentny tanec z juhovychodného Slovenska. Skratena verzia tejto choreografie
aj s hudobnou Upravou sa vyuziva vo vSetkych troch vybranych reStauraciach.

Z hladiska rozdelenia kultdrnych regiénov zaradujeme juhovychodné Slovensko do ob-
lasti Zemplina. No univerzélny ¢ardas z tohto regiénu neexistuje, pretoZe kazda obec ma
vyhranené regionalne znaky tanca, herny Styl i hudobny repertodr.

Choreografiu Verburik, &apas, ardas, doplfia dprava ludovej piesne Ach $vekricko moja,
ktord by sme mobhli zaradit k tzv. vSeobecne rozsirenému piesriovému repertoaru (Krekovi-
¢ova 2000: 312). T4 je pouzitd k danému tancu vo v8etkych troch vybranych restauraciach.

Rovnako ako nem6zme zaradit hudbu do konkrétnej lokality, nie je mozné zaradit ani
tento tanec. Prevedenie choreografie nie je v Ziadnej reStauracii rovnaké, a nie je to ani
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Upln4 reprodukcia choreografie z CSSPT (povodnej predlohe sa viac priblizuje prevedenie
v redtauraciach Folklore Garden a U Mar¢ant). Pred samotnym &ardagom, teda parovym
tancom, je predvadzany muzsky sélovy tanec verbunk. V spominanych restauraciach sa
v8ak nezhoduje ani hudobny podklad, ani taneéné motivy.

V restaurécii Michal Prague na rozdiel od pévodnej choreografickej predlohy vyuZivaju
iné parové drzanie, ktoré ovplyviiuje aj sposob toCenia v péare. Taneéné motivy, ktoré
nachadzame v originalnej choreografii od Jana Novenka (kombindcie tane¢nych prvkov
z rdznych obci, ¢asto nezaraditelné &i vymyslené motivy), vidime v tejto verzii mierne
upravené. Ide hlavne o varianty v rdmci priestoru, spésobu prevedenia (menej $tylizované,
miernejsie pohyby) a sled motivov. Len par motivov je vynechanych &i pridanych.

V pdvodnej choreografii striedaju tane&nici perovanie vahou aj tahom, zatial o v restau-
racii Michal Prague vyuZivaju tanecnici iba perovanie tahom. V tane€nom prejave nie je
viditelnd vzdjomna komunikacia partnerov. Ide o vyslovene nauceny choreograficky sled
bez dodrZiavania principov [udového tanca.

Takyto Stylizovany tane€ny prejav kladie déraz skor na vysledny vizudlny efekt a kresbu
choreografie, ako na tanec¢ny dialdég partnerov (Skrakova 2006: 75).

2. Cardas zo Zamutova

N4azov druhej choreografie nie je znamy, preto som ho v tejto praci pomenovala ako
¢ardas zo Zamutova. Choreografia je vytvorena pre potreby Folklore show v restaurdcii
Michal Prague a z etického hladiska neuvddzam meno autora.

Tdto choreografiu som videla iba v restaurdcii Michal Prague, a to z videozdznamu
z roku 2017 dostupného na Youtube.'®

Choreografiu som vybrala z toho dévodu, Ze ma zo vSetkych, ktoré som mala mozZnost
vidiet, najblizsie k pévodnej podobe ludového tanca v danej lokalite. Od informatorky som
zistila, Ze slovenskych choreografii je v tejto reStauracii viac, napriklad z Podpolania a Hore-
hronia, no zaleZi na konkrétnom vystupujicom taneénom pare a repertodri, ktory ovladaju.
Tieto tance som zatial nemala moznost vidiet a nie je mozné si ich pozriet ani na internete.

Sprievodnu piesen k tancu Nijakej ja chyby nemam je mozné zaradit do konkrétnej
lokality. Pochadza z obce Zamutov, ktord sa nachadza v okrese Vranov nad Toplou a spada
do kultirneho regiénu Zemplin.

Carda$ zo Zamutova je naro&ny tanec, ktory vyzaduje vysoku technickd zdatnost
interpretov. Rovnako ako v inych ¢arddSoch na Zempline je priznaéné rytmické capasovanie
a cifrovanie. Tanec porovnavam na zaklade archivnych zaznamov Narodného osvetového
centra v rdmci programu Zem spieva z roku 1965, Hudobného Ustavu Slovenskej akadémie
vied z roku 1966, Slovenskej televizie v rdmci programu Etnograficky atlas Slovenska
z roku 1994.

13 https://www.youtube.com/watch?v=QRbkYOMLull
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V Zamutove sa vyskytuju oba typy perovania. ,,Pri kriteni paru v polobo&nych drZaniach,
najma u starsich tanecnikov prevlada zacinanie vonkajSou nohou, ale dost bezné je aj
opacéné” (Duzek 2001: 183). Predpokladam, Ze perovanie vahou vzniklo Upravami vo
folklérnych suboroch a udomécnilo sa.

Carda$ zo Zamutova je polobratovy &ardas, preto pokladam starsi typ perovania
za vhodnejSi pre interpretaciu tancov z tejto lokality. Usudzujem tak aj preto, ze zakladny
motiv polobrat nie je mozné tancovat pri perovani vahou a taktiez ako logicky argument
uvadzam, Ze vo vSetkych okolitych dedinach vyuzZivaju pri tanci perovanie tahom.

Tanec v podani tane¢nikov z Michal Prague zaina spevom primasa, bez rozkazania
taneénika. Muzikanti by mali zacat hrat aZ na podnet tancujicich (najma ked ide iba
o jeden taneény par). Nasledne si tanec¢nik privold partnerku a na roztancovanie vyuzij
motiv dvojkroCky (dvojkroCka sa vyuZziva v Gardasi bud na roztancovanie péru, alebo ako
oddychovy motiv). Ten uZ viac v tanci nevyuZivaju. Predpokladam, Ze je to preto, Ze samotné
tanecné Cislo je dost kratke na to, aby potrebovali vyuZivat oddychové motivy. Tane&ny
par vystupujuci vo Folklore show vyuZiva pri tanci perovanie vahou. Ned4 sa jednoznaéne
povedat, Ze ide o chybne zvolené perovanie, no vdaka tomu tam absentuje zakladny prvok,
ktorym je polobrat. Na zmenu smeru vyuzivaju tri poskoky. V ukadzke mézeme vidiet viacero
typov drzZania, a to Uzke uzatvorené drzanie, drzanie na dlhé ruky a otvorené bo¢né drzanie.
Uzke uzatvorené drZanie neplni svoju funkciu, pretoZe tane&nici su pri sebe stoja prili$
blizko a nevznika potrebny protitah. Po todeni sa dostavaju do otvoreného bo&ného drzania,
ktoré sa v Zamutove nevyskytuje. MozZe ist o preZitok z folklérnych stborov, v ktorych sa
tento typ drzania vyuZiva pre javiskové prevedenie tanca. Po tomto cifrovani v bo¢nom
drzani par opéat prechadza do tocenia a plynule sa prestva do cifrovania bez drzania.
Taneénica vyuZiva toCky, tane€nik CapaSe. Po opatovnom toceni tanec zakonduju opat
v otvorenom bo¢nom drzani s vyraznymi podupmi.

Zhrnutie

Folklore show je celovecerné podujatie, v ktorom sa spdja gastronomicky zazitok
s kultdrnym programom. Vdaka navsteve restauracii by mali turisti spoznat tradi¢nu Cesku
kuchyfiu a prostrednictvom hudobno-tane&nych ukaZok aj tradiént ludovu kultiru Ciech,
Moravy a Slovenska. Z priameho pozorovania vS§ak mézem vyvodit jednoznacny zaver, Ze
ponukany kultirny program je zavadzajuci, a az na malé vynimky v nich neuvidite tradi¢né
ludové odevy ani tradiény hudobno-tanecény folklér.

Vyskumom odhalujem zaujimavé suvislosti s CSSPT, neskér CSPT, z ktorého radov
vychadzali tanecnici aj muzikanti G€inkujuci vo Folklore show. UZ neexistujlci stbor
a Folklore show nespdjaju iba interpreti, ale aj repertoar, ktory je s malymi odchylkami vo
v8etkych vybranych restauracidch totozny. Z analyzy repertodru sa teda ukdzali dva Styly
prezentovanych choreografii. Jednou su uz spominané vysoko Stylizované choreografie,
ktoré vychadzajl z repertoaru CSSPT, ktoré nie je mozné jednoznaéne zaradit do konkrétne;
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lokality (ide o kombindaciu réznych motivov a vymyslenych tanecnych motivov), preto nie je
mozné porovnavat pévodnu lokélnu podobu. V tom pripade by bolo mozné skiimat tpravy
choreografii a ich premenu z duSevného vlastnictva na turisticky produkt. Druhy spésob
tvorby som zachytila iba v restaurécii Michal Prague (z informécii z rozhovorov a video-
zaznamov dostupnych na Youtube), kde je viditelna snaha priblizit sa k lokélnej podobe
tancov a ludovym odevom. Aj toto prevedenie vSak nesie prvky Stylizacie a zamerania sa
na vizudlny efekt pre oslovenie divdka. Ako teda z vyskumu vyplyva, najpodstatnejSie je
uspokojenie turistickych poZiadaviek, z ktorych sa nasledne generuje financny zisk.

Folklore show vnimam ako velmi zaujimavy fenomén hodny va¢8ej pozornosti, aka
mu bola doteraz venovana. V Eeskej ani slovenskej odbornej literatire nie je venovana
pozornost téme [udového tanca ako komodity. Tato téma je aktudlna hlavne v zahraniéi,
takZe jej spracovanie by otvorilo moznosti pripadnej komparécie.

Okrem toho je zaujimavé sledovat vzorec so stalymi konstitutivnymi jednotkami, ktory sa
vyuZziva vo vSetkych troch restaura¢nych zariadeniach. S pokracujicim vyskumom v teréne
(ak to situacia dovoli), ale aj s roz8irujicimi rozhovormi s informatormi sa obraz o Folklore
show doplni a dovedie k celkovému pochopeniu a uchopeniu tohto fenoménu.
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