Mira Holzbachova

-

Ladislava PetiSkova

Abstract: The aim of the study
dedicated to the expressive dance
dancer Mira Holzbachova is to
depict the complex artistic profile
of this active member of the Czech
avant-garde. Like her important
companions, she divided her work
between theater and dance. At
the same time, the study traces
the process of intertwining her
dance work and political activities
during the turning points of the
20" century until their negative
impact after 1948.
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Tanec a politika

Mira Holzbachova patfi do plejady vyznamnych Eeskych taneénic a choreografek,
které ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti akceptovaly vyboje prednich predstavitelt
vyrazového tance, jako byli Emile Jaques-Dalcroze, Rudolf Laban a dalsi, a rozhodly se
rozvijet jejich reformni postoje pfibliZujici soudoby tanec rytmu moderniho Zivota. Jarmila
Kréschlova, Mira Holzbachova, Miléa Mayerova, Anka Cekanova a jejich druzky a Zakyné
vytvorily v éeském kulturnim prostredi svébytny a emancipovany proud, jenz svym priklo-
nem k redlnym projeviim soudobého Zivota v mnohém souznél se zdméry avantgardnich
umélcd, a to zejména téch, ktefi roku 1920 zalozZili Svaz moderni kultury Devétsil. Na rozdil
od vétSiny svych souputnic chéapaly tanecni uméni nejen jako formalni umélecky vyboj,
ale také jako spole€ensky fenomén, ktery prirozené reagoval na prekotné promény pova-
leEného milieu. Tato citlivost je dovedla az ke spolupréaci s obdobné smyslejicimi umélci
a zejména s mladymi divadelniky, ktefi v rdmci konstruktivisticko-poetistického programu
tvorby vénovali vyznamnou pozornost hereckému pohybu a tanci. Mira Holzbachova patfila
k prvnim here¢kam a taneénicim, které se pfipojily k divadelni skupiné, jeZ se formovala
od prvni poloviny dvacétych let a usilovala o vznik samostatné scény. Jeji Zivotni cesta
a osud jsou v kontextu doméciho vyrazového tance a avantgardniho divadla do znaéné
miry unikétni nejen pro osobitost uméleckého profilu. Jako tanecnice propojila svou umé-
leckou drahu s osobni ob&anskou angaZovanosti natolik, Ze se v kontextu spole€enskych
a historickych udalosti, provazejicich mezivale€né obdobi u nas, stal jeji tanec pfikladem
politicky angaZovaného tane&niho uméni. Jeji pozlistalost, roztfi§téna a uloZzena podle
mého dosavadniho vyzkumu do tfi hlavnich instituci — Divadelniho oddéleni Narodniho
muzea v Praze, Literarniho archivu Pamatniku pisemnictvi a Narodniho archivu, poskytuje
dosti obsahly material, ktery dovoluje hlubsi pohled na jeji umélecky bohatou, politicky
vyhranénou, ale sou€asné i dobrodruznou Zivotni drahu.

MIadi a studia

Miroslava Holzbachova' se narodila 10. dubna 1901 v Kroméfizi v rodiné drogisty
a majitele vyrobny lihovin Karla Holzbacha, ktery mél za sebou pestrou politickou minulost.
Do jaké miry se na pocatku devadesatych let konkrétné podilel na riiznych politickych
aktivitdch ve prospéch zavedeni v§eobecného hlasovaciho prava a zlepSeni narodnostnich
prav Cechi nebo i na odporu proti viddnouci dynastii, neni jasné. Byl ale jako probudily
vlastenec roku 1893 zatéen a souzen v procesu proti Omladinariim za to, Ze byl predsedou
vzdélavaciho spolku Ceskoslovenskéa omladina, ktery o rok dfive c. a k. rakousko-uherské
Urady zakazaly. Také Holzbachlv starsi bratr Antonin byl jako tajemnik spolku zatéen
a odsouzen, Karel v8ak byl jako nezletily propustén. Po névratu bratra z vézeni spolecné

1 Na pocétku své umélecké dréhy pouZivala rizné varianty uméleckého jména: nejprve Sldva Maryovd, Mira
Maryov, které se ustalily na Mira Holzbachova; za svého amerického pobytu pouZivala pseudonym Mira
Slavonica.
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Fotoportrét Miry Holzbachové

zalozili tydenik Moravsky obzor, ktery byl trnem v oku rakouskym dradim; posléze prodélali
hospodarsky Upadek. Karel Holzbach také musel narukovat do 1. svétové valky. Jeho dcery
Angelina (Andéla) a Miroslava uz navstévovaly v té dobé redlné gymnazium v Kroméfizi.
Po vyhlaSeni samostatného Ceskoslovenska roku 1918 se rodina prestéhovala do Prahy.

Obé pohybové nadané divky se jako Skolacky zabyvaly krasobruslenim — bruslivaly
na Dlouhém rybniku v mistni Podzdmecké zahradé a zejména Mira omraCovala divaky
svymi exhibicemi. Této zalibé se vénovala natolik intenzivng, Ze se postupné dopracovala
(do roku 1924) k titulu mistryné republiky. Na krasobrusleni ji okouzloval samod&inny pohyb
bez odporu a tize, méla z ného, podle vlastnich slov, zafivy pocit, jako by se vznasela.
Vedle sportu se v8ak zivot mladé kromérizské generace odvijel i v kulturnim prostredi, které
nabizelo vnimavému dévceti i jiné obzory zajmu. Zhruba patnactiletd Mira Holzbachova
navstivila v mistnim salku zvaném Nadsklepi predstaveni Taneéni veler Véry Vratislavy,
coz byla brnénska prikopnice vyrazového tance, kterd se pokousela tancit v intencich
Isadory Duncanové a s Uspéchem hostovala i v ciziné.? Velky umélecky zaZitek z projevu
plvabné a elegantni tane€nice ji motivoval k taneéni kariéfe. O tom, Ze by se Holzbachova
vzdélavala v mistnich taneénich kurzech, vSak nebylo dosud nic zji§t€éno. Po maturité
roku 1918 se méla vénovat studiu chemie, oboru perspektivnimu pro rodinnou firmu,
jak si pral jeji otec. Holzbachova se prihlasila ke studiu na Vysokém uceni technickém

2 Anno Zeitungen. 19. 11. 1925. 1/1, &. 47, s. 3. Téz: Bozena Brodska. Déjiny baletu v Cechéch a na Moravé
do roku 1945. Praha: AMU, 20086, s. 202.
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Evoluce. Tanec a choreografie
Mira Holzbachova

v Praze, ale soucasné i do Gerstvé zfizeného dramatického oddéleni Statni konzervatore
hudby, a na podzim 1919 zde zahdjila studia. Zda se, Ze ji byl dan uz do vinku vzpurny
duch jejiho otce. Techniku brzy vzdala. Na konzervatofi byli jejimi uliteli zkuSeny rezisér
Jaroslav Hurt (reZie a herectvi), deklamaci a mimiku studovala pod vedenim hereGek Marie
Laudové Hoficové a po jejim odchodu u Anny Suchénkové; Anna Dubska vedla obor
rytmické gymnastiky a obor klasického baletu byvald primabalerina Narodniho divadla
FrantiS8ka Boreckd ze Schopfd. Na spoleCenskou orientaci mladé studentky mél podle
jejich pozdéjsich vzpominek velky vliv profesor estetiky Zdenék Nejedly. Vedle svych
krasobruslafskych exhibici poutala pozornost vefejnosti v té dobé dost vystfedni zavodni
jizdou na skutru (1923). Pivabného dévcete si brzy vsimli lidé od filmu a Holzbachova hréla
uz roku 1921 v dobfe obsazeném némém filmu Dévcata, vdavejte sel® Honorar ji umoznil

3 Dévcata, vdavejte se! RezZie Jan Just-Rozvoda. Obsazeni B. Livia, K. Lama¢, A. Nedos$inska, T. Pisték
a dalsi, 1921,
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téhoz roku staz v Hellerau u DraZzdan.* Jako tvaréi umélkyné se méla Cile k svétu, jesté
jako studentka se pripojila ke sboru elévli ¢inohry Narodniho divadla, kde v pribéhu let
1921-1923 hréla pohostinsky drobné role.® Studium konzervatore ukoncila v roce 1923.
V Cervnu 1924 vycestovala na jednoro¢ni pobyt do Labanova ucilisté v Hamburku, kde
zkous$ela pod vedenim Kurta Joosse.®

Po névratu se pfipojila ke skupiné mladSich studentl z Volného sdruzeni posluchaci
konzervatore, ktefi hrali na amatérské scéné Legie mladych v HoleSovicich pod vedenim
Miloslava JareSe a kratce na to i Jifiho Frejky. Usilovala vSak také o vlastni samostatnou
dréhu, debutovala 5. listopadu 1924 Tanecnim vecerem Slavy Maryové na hudbu Johannesa
Brahmse (Appasionato, Marcato, Stiny), Fryderyka Chopina (Val&ik), Emila Jaques-Dalcroze,
Clauda Debussyho (Danse sacrée, Danse profane), Wolfganga Amadea Mozarta, Antonina
Dvotéka (Humoresky) a Ignacyho Jana Paderewskiho (Menuett). O mésic pozdéji vystoupila
pod jménem Mira Maryov poprvé v zdbavném poradu Sylvestr 1924 Frejkovy amatérské
skupiny se dvéma Zanrovymi tanci a sou¢asné pod jménem Holzbachova vytvorila nékolik
drobnych roli ve dvou aktovkach, z nichZz ispé&8néjsi byla starofrancouzska Fraska o kadi
v rezii Miloslava Jarese. Od prvnich vstupll na jevisté uplatriovala Sirsi talentové dispozice,
byla schopna recitovat, hrét i tancit.

Jeji dalsi samostatny tanecni vecCer se konal v Radiopaldci 13. inora 1925, nasledovalo
turné s Vecerem komornich tancd, opakujici repertoar z prosince minulého roku. Jeji vykon
vysoce ocenil uz tehdy prosluly basnik Vitézslav Nezval, ktery ve své recenzi vyzdvihl
osobitost vyrazovych prostfedkl tanecnice: jeji zdravé, témér sportovni pojeti moderniho
tance, ozvlastiiované prvky dalcrozeovského Skoleni.” Nezvaltv text uz sdm o sobé& nazna-
Cuje, Ze se ocitla v blizkosti umélch Devétsilu, ktefi méli pro moderni tanec v duchu svého
uméleckého programu velké porozuméni. Podle vlastniho svédectvi Holzbachové ji s nimi
seznamil jeji krajan a ¢len Devétsilu Jifi Wolker, jehoZ levicové nazory na ni mély nepochybné
velky vliv — to znamena, Ze se tak stalo pravdépodobné v pribéhu let 1922-1923. Aktivity
Holzbachové z jara 1925 naznaduji, Ze se podobné jako jeji pratelé zaCala angaZovat
i v socialnim programu Devétsilu,® ktery nasel zpocatku vyusténi v myslence rozvoje
a podpory proletarského uméni. Soucasné se jako protagonistka podilela na Frejkové

4 Povoleni k cesté do Drazdan az Hellerau ziskala od Policejniho feditelstvi v Praze 1. 8. 1921.

5 Isabealla / G. Duhamel. Svétlo. ND, 26. 2. 1921; Pani spravcova / F. X. Svoboda. Cekanky. ND,

12. 8. 1922; Krasavice / J. W. Goethe. Faust. ND, 2. 6. 1923; Sesté dévce / A. Babier — C. Lenonnier.v
Silny muZ. ND, 16. 9. 1922; Prvni paze / J. Vrchlicky. Soud lasky. ND, 8. 9. 1922; Mady / H. Bataille. Zena
majetkem. ND, 24. 11. 1922.

6 Povoleni Zemského tfadu v Praze z 5. 7. 1921 a povoleni cesty do Rakouska a Némecka z roku 1923
platné do 27. 6. 1924. Narodni archiv Chodovec, karton 3326.

7 Vitézslav Nezval. ,K tane¢nimu uméni Miroslavy Maryov — Holzbachové". Rudé préavo. 20. 2. 1925, ro¢. 6,
€. 43,s. 7.

8 Clenstvi M. Holzbachové v Devétsilu neni sice pisemné potvrzeno, ale jako u fady jinych umélcti je dolozeno
Ustnimi svédectvimi.
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tane€né recitacni kompozici uvedené na podzim 1925 v Bratislavé v rdmci poloprofesionalni
skupiny Osvobozené divadlo — Praha. Profesionalni Osvobozené divadlo zahdjilo ¢innost
az 8. unora 1926 pod patronaci Svazu moderni kultury Devétsil jako jeho divadelni sekce.
Podpisem na jednaci listiné stvrdila Holzbachova své angazma v Osvobozeném divadle.

Ve viru avantgardniho hnuti

Pro rand dvacata léta Devétsilu byla charakteristicka inspirace evropskym avantgardnim
hnutim a vyrazné levicova politick4 orientace, jez souvisela s ¢lenstvim jeho predstavitelt
v Komunistické strang Ceskoslovenska. Ideové zamé&Feni na tvorbu pfizptisobenou po-
tfebam délnické tfidy v8ak po roce 1925 zeslablo pod vlivem okouzleni experimentalni
tvorbou rezisérd Vsevoloda Emiljevice Mejercholda a Alexandra Jakovlevi¢e Tairova béhem
navstévy Moskvy. Prestoze byl Teige (a spolu s nim i dal$i ¢lenové Devétsilu) organizovan
v KSC, povaZoval nyni své politické postoje pouze za ob&anskou zaleZitost. Také ostatni
¢lenové Devétsilu az na vyjimky své politické nazory do vlastni umeélecké tvorby nepromitali.
Neéktefi z nich, jako Jindfich Honzl a Holzbachova, v§ak i nadale pokracovali ve spolupraci
s komunistickymi dé&lnickymi soubory a institucemi jako Proletkult a Modra bluza ve snahach
o obrodu proletaFského uméni. Slo zejména o poFady jevistni poezie a sportovni akce d&l-
nickych spolki. V ramci téchto aktivit poZadali predstavitelé Federace délnické télocvicné
jednoty (FDTJ) Holzbachovou, aby vystoupila na slavnosti u pfileZitosti 9. vyro¢i Velké fijnové
socialistické revoluce. Vyhovéla jim a zatancila jako prvni 7. listopadu 1926 ve Smetanové
sini Internacionalu® pod krycim ndzvem Na&stup rudych praporu (jinde Rudy néstup a Hold
revoluci Gi Evoluce). Policejni zdkaz produkce se vztahoval jen na slova revoluéni pisné,
Holzbachova tedy tancila sélo a vedla zavér s détmi s rudymi stuhami. V mistech, kde se
zpiva ,posledni bitva vzplala®, rozvinuly déti stuhy, jejichZ konce Holzbachova drzela, po celé
scéné.”® Tim zahajila prvni kroky k celoZivotni politické orientaci v souladu s politickou linif
KSC a k dlouhodobé spolupréci s d&lnickym hnutim.

PrevaZznou ¢ast tvlréiho casu vSak spotfebovala v letech 1925-1926 na tvorbu s okru-
hem o néco malo mladsich, sice levicové smyslejicich, ale politicky neorganizovanych
studentd konzervatore, ktery se pozvolna formoval v zakladajici soubor Osvobozeného
divadla pod vedenim reZiséra Jifiho Frejky. Ten si kladl vysoké cile ve snaze vytvofit novou
formu stylizovaného, nepsychologického divadla, jeZz mélo odraZzet mentalitu prudce se
rozvijejiciho povéle€ného Zivota zemé v opozici k pokleslym formam oficidlniho divadla.
Zprvu vystupovala skupina tzv. Volného sdruzZeni posluchacli Statni konzervatore hudby
i mimo Skolu pod rdznymi nézvy jako Zkusebni scéna, Scéna adeptd, Divadlo mladych atd.

9 Internaciondla se stala poprvé oucasti télocvicnych slavnosti FDTJ na stadionu na Maninach uz v kvétnu
1921. Tehdy se na vystoupeni dramaturgicky podilel Jindfich Honzl.

10 P, Bartik. ,Zivot za desitku Zivotd“. Svét socialismu. 1976, ro&. 9, &. 28, nestr.
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Antonin Heythum: Propagacni letak Osvobozeného divadla, 1926.

V groteskni inscenaci Pojisténi proti sebevraZzdé na V. dramatickém vecéeru konzervato-
fe' Holzbachovéa hrala nékolik drobnych roli. Vyznamny podil méla naopak ve Frejkové
ojedinélém programovém pocinu z roku 1925, v poradu nazvaném Vecer Osvobozeného
divadla — Praha.'? Jako protagonistka vystupovala jest& s konzervatoristkou Lidou Ctvrte&-
kovou. Holzbachova zastala valnou ¢ast programu, v némz recitovala poezii Jaroslava

11 1. Goll. Pojisténi proti sebevraZzdé. V. dramaticky vecer posluchacu konzervatore v sale na Slovanech,
31. 3. 1925.

12 Vecer Osvolgozeného divadla — Praha v Bratislavé, 17. 10. 1925, poradal Spolok na stavbu nemocnic
na Slovensku. Slo o prvni vefejné pouZiti nazvu Osvobozeného divadla, platné zfejmé pro jediné uvedeni.
Program ve&era. In: Archiv Ladislavy Petiskové.
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Seiferta (More) a Vitézslava Nezvala (Srdce hracich hodin), ale hlavné tandila séla na hudbu
Fryderyka Chopina, Wolfganga Amadea Mozarta a Ignacyho Jana Paderewskiho; opakovala
tak zfejmé zCasti program svého prvniho samostatného tanecniho veCera. Nejpozdéji
od léta 1925 se podilela na nastudovani Frejkovy inscenace Aristofanovy hry Kdyz Zeny
néco slavi,"® ve které ucinkovali také Karel Teige (Dité, Prolog) a Vitézslav Nezval (Muz
s flexatonem). V roli ,delikatné dekadentniho" basnika Agathona Holzbachova podala jeden
ze svych nejlépe hodnocenych hereckych vykond, jenz souznél s Frejkovou predstavou
pohybové rozpracovaného, stylizovaného herectvi reagujiciho fyzicky na podminky, jaké
na herce kladla konstruktivistickd scéna bez kulis (sestavena z lati Zebfikd, leSeni a ne-
tradi¢nich rekvizit). Kritika oceriovala, Ze Holzbachova ,dovede spojit rytmus téla a duse,
hudbu a mluvu uUst, melodii krokd“.'"* S uvedenim tohoto predstaveni je spojen proces
legalizace Osvobozeného divadla, ke kterému do$lo v okamziku, kdy prekladatel Augustin
Krej¢i dosahl zakazu premiéry hry KdyZ Zeny néco slavi v Divadle mladych pro poruseni
autorskych prav, nebot jej mlady rezZisér nepozadal o souhlas s pouZitim jeho prekladu
a Uprav hry. V kriticky okamZik zaséhli oba vedouci umélci Devétsilu a se svolenim predsedy,
architekta Jaromira Krejcara, byl soubor pfijat pod kfidla Svazu moderni kultury Devétsil;
tim byla zajisténa oficidlni existence dalSich predstaveni. Zahajeni pod ndzvem Osvobo-
zené divadlo S. M. K. Devétsil se uskutecnilo v roce 1926 premiérou nového Frejkova
nastudovani Moliérovy hry Cirkus Dandin,' ktera je obecné povaZovana za zakladatelské
dilo domaci divadelni avantgardy. Holzbachovou kritika ani tentokrat neprehlédla, podle
struéného hodnoceni hereckych vykonl ,zaujala erotikou slov a pohybd*.'® Brzy poté
ztélesnila mensi Ulohu Smrti ve Frejkové obnoveném nastudovani pantomimické grotesky
Vesela smrt od Nikolaje Jevrejnova. Postupné& nésledovaly role Zanynky ve starofrancouzské
Frasce o Mistru Miminovi a reprizy komedie KdyZ Zeny néco slavi, kde v roli Agathona
alternovala s hereckou Lolou Skrbkovou.

K souboru Osvobozeného divadla se také brzy po zaloZeni pridal teoretik se zdjmem
o divadlo Jindfich Honzl (vyznadny &len Devétsilu a rezisér délnického amatérského
divadla). O deset let star$i seridzni muz byl povéfen spolu s dvaadvacetiletym Frejkou
vedenim divadla. Brzy se zde objevili vedle souputnika mladych divadelnikd, skladatele ISi
Krejciho, také Emil FrantiSek Burian, Jaroslav JeZek, vytvarnici Antonin Heythum, Otakar
Mrkvicka, Josef Sima a mnozi dalsi. Od tnora 1926 pravidelné obsazoval Holzbachovou
také Jindfich Honzl. Spolupracovala s nim na poradech jevistni poezie i v jeho reZzijnim

13 Aristofanes. KdyZ Zeny néco slavi / Zeny o Thesmoforiich. Uprava a rezie J. Frejka. Divadlo mladych,
9.1.1926.

14 Otakar Storch-Marien. ,Divadlo mladych na Slupi, 9. 1. 1926". Rozpravy Aventina I. 1925-19286, s. 65.

15 Moliere. Cirkus Dandin / Jira Dandin Cili O3édleny manZel. Rezie J. Frejka, 8. 2. 1926. Prvni nastudovani:
Spolek posluchacl konzervatore. Zkusebni scéna Masarykova sifi na Zizkové, 10. 5. 1925.

16 VR. ,Cirkus Dandin“. Pravo lidu. 11. 2. 1926, ro¢. 37, ¢. 36.
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Vyjev z predstaveni KdyZ Zeny néco slavi, Osvobozené divadlo 1926, rezie Jifi Frejka

debutu, nastudovani hry Georgese Ribemont-Dessaignese Némy kanar; vyznamny herecky
kol ziskala Holzbachovéa obsazenim do trojrole Terezy, Tiresia a kartarky v Apollinairové
dramatickém pasmu Prsy Tiresiovy."” Podilela se i na choreografické slozce predstaveni. Jak
patrno z fotografif a kritik, byla Holzbachova povaZovana za ,star” pfedstaveni, kultivovanou
here¢ku a tanecnici, prevysujici vysokou profesionalitou tUroven souboru. V tomto volném
surredInim pasmu tancila jakoby pro radost a se smyslem pro humor. Jeji taneéni vystup
nazvany Verejné minéni byl podle kritika Rozprav Aventina'® nejlepSim &islem predstaveni.
Byla zfejmé idedlni interpretkou nepsychologickych roli, které dovedla dobfe odliSit zejména
proto, Ze jeji tvirci pohybové zpracovani, bohaté na abstraktni pohybové prvky s pfimési
gymnastiky, odpovidalo predstavé biomechanického herectvi. Jeho idedl prevzali Frejka
i Honzl, inspirovani prikladem sovétskych divadelnich konstruktivistd Alexandra JakovleviGe
Tairova a Vsevoloda Emiljevice Mejercholda. V predstavenich Osvobozeného divadla vystu-
povala podle potreby jako sdlistka spolu se Zakynémi svych tanecnich kurzd. Divadlo ji také
umoznovalo, aby na jevistich Divadla Na Slupi a v Umélecké besedé uvadéla samostatné
tane¢ni porady. Holzbachova reagovala rychle, uz 11. bfezna 1926 uvedla v Tanecnim

17 Guillaume Apollinare. Prsy Tiresiovy. Rezie J. Honzl. Osvobozené divadlo, 23. 10. 1926.
18 Otakar Storch-Marien. ,Prsy Tiresiovy". Rozpravy Aventina Il. 1926-1927, s. 46.
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Mira Holzbachova v tloze
basnika Agathona z inscenace
KdyZ Zeny néco slavi. Detail

veceru M. Holzbachové ve vlastni choreografii a interpretaci javanskym tradi€nim tancem
inspirované vystupy Tanec posvatny a Tanec s maskou na hudbu Clauda Debussyho, jimiz
reagovala na dobovy zajem o exotiku, dale choreografie Taneéni orchestrion Vladimira
Ivanovic¢e Rebikova, groteskni dramatickou studii Blazen, Taneéni parodii na slavné &islo
Anny Pavlovové Umirajici labut a tane¢ni pantomimu Cirkus, ktera se skladala z &isel
Krasojezdkyné, Clown, Verejné minéni. Nékterd Cisla byla uvedena samostatné spolu
s kratkymi ¢inohrami na pidé Osvobozeného divadla, napriklad 2. dubna 1926. Jako novum
predvedla tehdy ve vlastnim podani a choreografii ucelenéjsi pojeti taneéni pantomimy
na zajimavé libreto Adolfa Hoffmeistera s hudbou Jaroslava Jezka, kombinujici mluvené
pasaZe s tane&nimi vstupy v predstaveni Park. Usp&ny ve&er zopakovala pozdgji na jevisti
Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech. Pripravila také (zfejmé mimo divadlo) porad
na pocCest delegace Federace délnickych télocviénych jednot, ve kterém 3. dubna 1926 re-
citovala a znovu uvedla tane¢né pantomimickou skladbu Cirkus v celém rozsahu. Jeji snahy
byly v zdsadé pozitivné ocefiovany a nepovSimnuty nezlstaly ani pGvab a mladi umélkyné.
Do jaké miry byla tehdy Holzbachova popularni i mezi vytvarnymi umélci, nasvédcuje kuriézni
exponat — sadrovy odlitek jeji nohy vystaveny provokativné na 3. vystavé Devétsilu.'® Jako
emancipovana Zena méla také intelektualni ambice a snaZila se podilet na programovych

19 3. vystava Devétsilu. Dim umélcil v Praze, kvéten 1926. Na vystavé byla fotograficky prezentovana
i predstaveni Osvobozeného divadla. Sadrova noha M. Holzbachové byla nové vystavena v prosinci 2019
a v lednu 2020 na vystavé Devétsil GHMP v Domé& U Kamenného zvonu.
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Vyjev z inscenace Prsy Tiresiovy, Osvobozené divadlo 1926, reZie Jindfich Honzl.

akcich Devétsilu véetné prednasek poradanych v Akademickém domé v Praze; vystoupila
3. bfezna 1926 s prispévkem na téma ,Taneéni gymnastika a jeji jevistni uZiti.

Silici spory mezi obéma vedoucimi reziséry Osvobozeného divadla Frejkou a Honzlem
— mladym zakladatelem hereckého jadra souboru a o deset let star§im teoretikem divadla
— vyustily na jafe 1927 v otevienou roztrzku, jez rozdélila soubor na dva celky: samostatné
Osvobozené divadlo (bez egidy Devétsilu) pod vedenim Jindficha Honzla, ktery ziskal
licenci na provozovani, a divadlo Dada vyho$téné z Devétsilu a vedené Jifim Frejkou,
ke kterému se kromé hercl pridal také Emil FrantiSek Burian. Podle litery mél existovat
pfisny zadkaz vzajemné spoluprace, ktery ale néktefi vytvarnici Devétsilu a choreografky
Jarmila Kréschlova a Miléa Mayerova nedodrzovali. Holzbachova Gcinkovala spolu se svymi
ZaCkami jeSté poCatkem roku 1927 v novém Frejkové nastudovani grotesky Pojisténi proti
sebevraZzdé Ivana Golla a podilela se zprvu na nastudovani Frejkou pfipravované pantomimy
Jeana Cocteaua a Jaroslava Jezka Svatebcané na Eiffelce. Premiéra se v8ak uskutecnila
az s Mayerovou jako tanecnici na ptidé Dada 1. ledna1927. Mayerova prejimala tkoly
Holzbachové patrné bez vétsiho porueni celkového ladéni inscenace, tfebaZe se svym
pojetim vyrazového tance zna¢né liSily. Posledni spoluprace Holzbachové s Frejkou se
uskutecnila na scéné Dada, kde (v jednom veceru) po premiéfe Stinu Kurta Schwitterse
uvedla se svou skupinou 24. bfezna 1927 reprizu jiz zminéné tane¢ni pantomimy na Hoff-
meisterovo libreto Park.
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Holzbachovou vsak jeji politické presvédcéeni tdhlo na Honzlovu stranu, spolu s nim
Gcinkovala i v poradech délnické Modré bluzy (1926, kde méla tanecni vystup na bésen
Jaroslava Seiferta Piseri o divkach za klavirniho doprovodu Jaroslava Jezka).?° Nicméné
pouto mezi ni a divadlem se pozvolna uvolfiovalo. Na jevisti Honzlova Osvobozeného
pak plsobila jiz jen jako host. V nové verzi zde uvedla se svymi Zackami Park spolu
s herci Bedfichem Radlem a Antoninem Nalevkou, sama ztélesnila objekt lasky nazvany
Ona; jako host ucinkovala také se svou Groteskou na Veselém veleru Socialistického
sdruZeni ucitelského rezirovaném Honzlem 12. dubna 1927. Jako host Osvobozeného
divadla vystoupila na veceru z poezie avantgardnich basnikl a ,lyrickych synthes" Vitézslava
Nezvala. Holzbachové tehdy hréla a tancila se Sasou Machovem v jevi§tnim provedeni
Nezvalovy basné Vojakovo touZeni a podle kritiky?' byla jeji G¢ast jedinym svétlym bodem
predstaveni souboru oslabeného rozdélenim: ,Holzbachova je tanecnice, kterd po del-
8im obdobi ponékud jednotvarného ustrnuti na nékolika tanecnich obrazech ted rdzem
a prekvapivé prikrocila k dkoldm té€ZSim i zabavnéjSim.“ Znovu vystoupila v Honzlem nové
nastudované Malé revui (pravdépodobné 18. dubna 1927), do které vytvofila na basné
prednasené dvéma herci taneéni Cisla Obrazy baru a kvétin, Pantomimy, Lasky, Scény
smichu. Vyznamnéjsi Ukol dostala pohostinsky v postavé Rdzicky a v tane€nich pasdazich
Hoffmeisterovy hry Nevésta, ktera byla uvedena 25. kvétna 1927 spole¢né s jeji choreografii
Parku v Honzlové reZii. Zejména v Nevésté predvedla podle divadelni kritiky vyspélou
tanec¢ni techniku a pGvodnost drobnych tanecnich napadl. Narodni listy uvedly, Ze je
stanecnici, kterd s pravou uméleckou invenci dovede vyjadfit sloh doby i jeji smutek,
nevyhybajici se varietnim prvkdm“.?> Koncem roku ji Honzl obsadil do mensi role Anny
ve své stéZejni inscenaci hry Vladislava Vanéury Uéitel a Zék (premiéra 22. listopadu 1927).
Timto predstavenim ukoncila Holzbachova uzké vztahy s Osvobozenym. V pribéhu roku
ziskala opravnéni zaloZit vlastni tane¢ni $kolu nazvanou Studio M. Holzbachové (nebo
téZ Umélecké studio M. Holzbachové), kterou vedla aZ do roku 1937.2% UZ dfive sestavila
z nejlepsich Zadek svych kurzli soubor nazvany Pétka (téZ Tanedni pétka), ktery pfilezitostné
UcCinkoval i v predstavenich Osvobozeného divadla. Hlavné vSak uvadéla sva puvodni dila,
ktera s vyjimkou hudebnich predloh sama inscenovala. Holzbachova vystupovala jesté —
pravdépodobné spolu s choreografem a taneénikem Sasou Machovem - v letech 1927
a 1928 (podle vlastnich slov v 37 reprizach) ve Vest Pocket revue Jifiho Voskovce a Jana

20 Doklad je uloZen v pozistalosti J. Honzla — rodinny archiv.

21 VP. ,Revue v povijanu®. Pravo lidu. 20. 4. 1927, ro¢. 37, &. 93. In: Karolina Bulinova. Tanec v avantgardnim
divadle mezi dvéma svétovymi valkami. Magisterska prace. Praha: HAMU, 2005, s. 53.

22 Schz. ,Nevésta“. Narodn/ listy. 28. 5. 1927, ro¢. 35, ¢. 269. In: Karolina Bulinova. Tanec v avantgardnim
divadle mezi dvéma svétovymi valkami. Magisterska prace. Praha: HAMU, 2005, s. 53.

23 O oficialni povoleni k zaloZeni Skoly télocviéné a taneéni gymnastiky v Karlové ulici v Praze v8ak Zadala

az 19. 1. 1930. Vzkvétajici instituce se prestéhovala pozdéji pod ndzvem Taneéni a télovychovny Ustav

M. Holzbachové do studia v Praze 2, Vodic¢kova ulice ¢. 38.
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Wericha; po€et neni mozné ovéfit, ale podle ustaleného zvyku se v jednotlivych rolich
stfidal podle Gasovych moznosti cely sprateleny okruh hercli a amatér(. Jisté i po svém
osamostatnéni zlistavala Holzbachovd s herci v kontaktu, naposledy se ucastnila svym
Tancem s maskou 29. ledna 1929 v divadle Adria na Vaclavském namésti Matiné na pamét
vyrocniho dne umrti Jarmily Hordkové — protagonistky Osvobozeného. Dalsi kontakty
Holzbachové i se Cleny Devétsilu uz byly spiSe ridké.

Tanecni a choreograficka tvorba tficatych let

Tvarcéi osamostatnéni Holzbachové se projevilo predevsim v tvorbé jejich koncertné
provadénych, vétSich tanecné pantomimickych skladeb, jako bylo nastudovani Malomést-
ské historie z roku 1927, coZ je autorské dilko, ke kterému si napsala libreto, pfipravila
choreografii, rezirovala je a také v ném tancila, nebo nastudovani orientalni pohadky
Karneval princezny Li-Li-Hit z roku 1928. Patfil sem i zajimavy porad Tanecni vecer Studia
M. Holzbachové, pro ktery jako choreografka pfipravila tanecni &isla Training, Pohybova
studie v kruhu, ValCik, Napéti v klidu vychazejici z jeji pedagogické metody, jeZ kombinovala
prvky Labanovy a Dalcrozeovy metody. Rostouci okruh jejich tanecnic?** se prezentoval
v celovecernim poradu Tanecni vecer M. Holzbachové a jeji skupiny, ktery se konal
v Méstském divadle na Krélovskych Vinohradech 20. bfezna 1929. Za spoluprace archi-
tekta Frantika Zelenky a dirigenta Jana Serycha obséhl jeji starsi i nov&jsi choreografie:
Sostenuto, Tanec s maskou, groteskni ske¢ Salve Ementalia véetné nejasné formulovaného
oddilu nazvaného Podtvirci vychodni skupina a Podtvirek zapadni, dale Smetantv Valcik,
Jezkdv a Hoffmeister(lv Park a na zavér reprizu komické pantomimy Maloméstska historie.
Veder pFivital v Rozpravdch Aventina vyznamny nakladatel a intelektual Otakar Storch-
-Marien, ktery se pod dojmem zaZitku pokusil porovnat tanecni uméni Holzbachové a MilGi
Mayerové. Podle ného méla Holzbachovd, ,podobna vanku“, excelentni lehkost pohybu,
napadu i vyrazu. Jeji tanec nebyl zaleZitosti rozumu, nybrZ absolutni euforie. Jako zvlastni rys
jejiho talentu vidél Storch-Marien schopnost humoru, parodie a karikatury, kterou nachézel
v Cislech Salve Ementalia, Park a Maloméstska historie. Eleganci pohybi a elasti¢nost téla
naopak shledaval v krasnych partiich Tance s maskou, jez tancila s bile krouZicimi lianami,
¢i ve Smetanové ValCiku.?® Prekvapenim byl ziejmé pro préatele Holzbachové roku 1929 jeji
sfatek s Ing. Stépanem Castulikem, Gfednikem Skodovych zavod( v Praze, nedekanym
obratem bylo také jeji hostovani v Narodnim divadle v Brné v roli Aline ve hie dramatika
Paula Raynala Pan svého srdce (premiéra 17. prosince 1929). Po tomto ndhlém vyboceni
z dosavadniho sméfovani uvedla 21. bfezna 1930 jako novy opus na scéné Méstského
komorniho divadla na Vinohradech Taneéni vecer Miry Holzbachové, jenZ obsahoval cyklus

24 Slo o taneénice Otylii Brzkovou, Adolfu Jifickovou, Miladu Kopfovou, Helenu Novotnou, Stépénku
Pacesovou, Helenu Polivkovou, Ellu Prochazkovou, Dodu Stiebrovou.

25 Otakar Storch-Marien. ,Holzbachova Mira, Tane&ni ve&er". Rozpravy Aventina IV. 1928-1929, s. 282.
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Vyjev z tanecniho predstaveni Studia rytmického tance Miry Holzbachové, 30. léta.

Den, ve kterém tancila pasaz nazvanou Vecer, a v dalSich &islech vystoupila spolu s Otylii
Brzkovou, Miladou Kopfovou, J. Mo$novou, Helenou Novotnou, Nadou Pur§ovou, Dagmar
Subrtovou a Libusi Zappovou ze svého studia. Pfedstaveni ocenil zvlasté Storch-Marien,
jenz si ve své zasvécené kritice vSimal jak tane¢ni a choreografické kreace Holzbachové
v cyklu Den, tak reprizy groteskni pantomimy Karneval princezny Li-Li-Hit a experimentalni
choreografie Mechanické scény, ve které bylo vidét jen osvétlené pohyblivé udy, zatimco
ostatni déni zanikalo ve tmé. Autor se domnival, Ze Holzbachova pokracuje v linii nastoupené
plavodné v Osvobozeném divadle, avSak pred duchovni a citovou tviréi emoci preferuje
tvarovou krasu. Jeji taneéni vykon ocenil slovy: ,Mife Holzbachové svéddi situace, kdy méa
volnost prostoru, kdy se citi jako spiréla ve vétru v radostném opojeni, [...] je propagéatorka
ladnosti a plvabu, spiSe improvizace nez problémové prace..."?® Na své predes|é snahy
pak navazala Holzbachova roku 1931 tane€ni pantomimou Mala harlekyndda, k niz vytvorila
libreto i choreografii a navrhla kostymy. Tého? roku vstoupila do fad KSC, sougasné byla
vyzvana predstaviteli Délnického divadelniho ochotnictva ¢eskoslovenského (DDOC)
ke spolupraci v oboru uméleckého tance. Podle vlastnich slov zaloZila pfi této organizaci
nékolik délnickych amatérskych soubor(,?” spolu s amatérskym Divadelnim studiem Josefa

26 Otakar Storch-Marien. ,Tane&ni ve¢er Miry Holzbachové a jeji druziny“. Rozpravy Aventina V. 1929-1930,
s. 323.

27 Mira Holzbachova. Vlastni Zivotopis. In: Pozistalost M. Holzbachové 1901-1982, LA PNP Litoméfice,
pfiristek 3/85, krabice &. 2.
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Zory ve vlastni choreografii uvedla Tancici andilky, Chopinovo Nocturno, ve kterém sama
tancila, a 6. bfezna 1931 se podilela se stejnym souborem a svymi Zackami na jevisti
Osvobozeného divadla na pasmu pripraveném Josefem Horou pod zajimavym titulem
Parada hlast, zpévd, zvukid a her. Taneéni soucdast programu byla hodnocena pozitivné,
ostatni oznacil recenzent za ,koncentrovany diletantismus®.?® V breznu 1932 predstavila
Holzbachova v samostatném veceru jak Elenky svého studia, tak vysledky, kterych doséhla
ve vychové déti. Na rozdil od abstraktnich cvigeni tentokrét preferovala vyuku hrou. Slo
o lekce péstujici v pohybovych hrach stfidani télesného a naopak hudbou uréeného rytmu,
z&dmé&rn& metodicky kombinuijici rozdilné nazory Isadory Duncanové a Emila Jaques-Dalcroze
na problematiku rytmu, zasadni pro pojeti tane€niho uméni. Do programu proto zaradila
akrobaticka cviceni a improvizaci na pfidélené hudebni téma. Sama s tanecnici Kvétou
Luxovou interpretovala vystup Napéti v klidu pisobici spiSe jako gymnastika a zopakovala
predstaveni Mala harlekynada. Této zavére¢né tanecni pantomimé vSak Udajné chybéla
choreograficka jednota, ocefovany byly hlavné skvélé tanecnice Pétky.?° Predstaveni bylo
chépano spise jako pfislib do budoucna.

Spolu s vytvarnikem J. Vachou nastudovala politicky tendenéni libreto FrantiSka Spitzera
a FrantiSska Némce k pantomimé Hlasy nad tajgou na hudbu Josefa Stanislava, ve které
tangila hlavni roli Samana. Poprvé byla uvedena v ramci slavnostni revue délnickych divadel-
nikd Velké Prahy nazvané Dohnat a pfedehnat v séle prazské Lucerny 21. listopadu 1932.
Skladba byla poté provedena (patrné v dopracované verzi) spolu s Taneéni pétkou 2. dubna
1933 na Tanecnim matiné v Méstském divadle na Vinohradech a zopakovana 13. dubna
1933%° o Veceru pantomim v Komornim divadle Méstského divadla na Vinohradech. Pro-
gram rozc¢lenény do Ctyr hlavnich celkl a dale do mensich ¢isel dovoluje predpokladat,
predpokladajicimi ztvarnéni ve stylu scénického tance a pantomimy. Obsahoval tane¢ni
basen Rozechvény prostor (Casti Chvéni, Vytvareni, Napéti v klidu), fantasticky obraz Jih
a Sever na hudbu Josefa Stanislava, v némz Holzbachova tancila Severék a jeji Pétka
Jih, a vedle toho hficku Jaroslava K¥icky Zvifatka a loupeZnici doprovédzenou zpévem
a barevnymi efekty skupiny Camp Boys, na zavér reprizu ,tane¢ni hry* Hlasy nad tajgou.
Pod heslem ,Taneéni kultura véem" zakladala Holzbachova (podle vlastnich vzpominek)
lidové pohybové kolektivy, které mély mezi amatéry usilovat o znovuzrozeni lidového tance
se soudobym(!) revolu&nim obsahem. Diky svym aktivitim v DDOC a KSC byla roku 1933
vyzvana Mezindrodnim svazem revolucénich divadel, aby se zt¢astnila jeho Mezinarodni
olympiaddy poradané v Moskvé. Delegace jela s predstavenim Hlasd nad tajgou, protoze

28 Oznameni. Narodni listy a Narodni politika. 6. 3. 1931; O. m. Lidové noviny. 8. 3. 1931, s. 9.
29 Emanuel Siblik. ,Tane¢ni vecer Miry Holzbachové". Rozpravy Aventina VII. 9. 3. 1932, 1931-1932, s. 254.

30 Tane&ni Pétku M. Holzbachové tvofily Kvéta Luxova, Libuse Zappové, Hana Vojkova, Jarmila Zabranska,
Ciky Vondrova.
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v8ak vsSichni tanecnici nedostali povoleni, tancili v Moskveé i skladatel Josef Stanislav
a znamy komunisticky intelektudl a politik Jifi Taufer. Holzbachova vyuZila Sestitydenniho
pobytu v Moskvé k navstévam divadel. Dojem na ni udélaly pfedev§im inscenace Matka
a Rozbéh reziséra Nikolaje Pavlovice Ochlopkova v Divadle avantgardy. Rozbéh inspiroval
pozdéji Holzbachovou k nastudovani grotesky Ranni koupel. Nejvétsi zazZitek v8ak méla
z predstaveni Gorkého Matky, které se odehravalo v netradiénim prostoru bez kulis a s mi-
nimem rekvizit, na scéné umisténé do stfedu hledisté; hralo se i ve vSech koutech sélu, kde
se herci misili s divaky. Ochlopkovova rezijni metoda se stala pro Holzbachovou podnétem
k novému odvaznému podniku. Rozhodla se obdobnym zplsobem nastudovat s amatéry
DDOC scénéf Jitiho Mahena Klaun Cokoldda uréeny ptivodn& pro némy film a zahajit touto
inscenaci provoz Nového avantgardniho divadla. Jedinym profesiondlem byl kromé Holzba-
chové herec Antonin Kur§ (nékdejsi Tairoviv asistent). Hudbu k pfedstaveni sloZil opét
Josef Stanislav, text upravil FrantiSek Némec. Holzbachova vsak dostala povoleni k uvedeni
Klauna Cokolady jen na n&kolik predstaveni; premiéra se uskutednila na jevisti prazské
Unitarie 7. prosince 1933. Na vypuj¢enou koncesi se poté vydala na turné republikou,
do Brna, Ostravy, Olomouce, Pferova a Zlina, celkem se predstaveni hrdlo osmnéctkrat.
Z hlediska teorie uméni mélo jit o uskutecnéni principu originalniho pojeti herectvi ve smyslu
prolnuti herectvi a tance. O totéz vSak usilovala uz ve dvacéatych letech Ceska divadelni
avantgarda v tvorbé a teorii Jifiho Frejky, Jindficha Honzla a Jarmily Kréschlové, ktera pro-
blém rozpracovala ze svého hlediska i teoreticky. Okouzlena Ochlopkovovou reZii rozehrala
Holzbachova predstaveni do celého prostoru jevis§té a hledisté, na funkéni konstrukce
a do publika, takZe bariéra mezi divaky a tane&niky-herci UpIné zmizela. Pohybové feSeni
vyuzivalo do znané miry tanec a akrobacii. Pfes autorciny proklamace revoluéniho poslani
inscenace jako politické satiry vSak pdsobilo jeji nastudovani basnivého Mahenova textu
v prazském prostredi apoliticky. Divadelni kritika se domnivala, Ze byla Holzbachovou
zamys$lend otdzka socializace spole€nosti v pfedstaveni zcela zamlZena expresionistickou
pohadkou o klaunovi.?' Sama Holzbachova vsak zmifiuje, Ze predevsim ve Zliné burcovala
mistni délnické védomi ,silnou socialistickou tendenci kusu“. PiSe, Ze se ji uméni stalo
,bojovym nastrojem”. Evidentné tu v8ak byl rozpor mezi jejim estetickym citénim a poli-
tickym presvéd&enim. Po zaniku Nového avantgardniho divadla se za¢ala z podnétu Julia
Fudika a Josefa Krej¢iho vénovat Zurnalistice: psala drobné texty pro Rudé pravo, Hald
noviny a Tvorbu. Pozadala vladni organy o povoleni k vystéhovani do Sovétského svazu.
Ziskala je s poznamkou, Ze ji po ztraté obc&anstvi uz nebude ¢eskoslovensky stat chranit.
V dusledku toho se planu na vystéhovani vzdala a obratila své snahy opét k uméleckym
otazkam. Poté se vrétila znovu k podnétlim avantgardniho divadelnictvi — v objevném
.veceru pokrokovych tanecnic* pfipojila k tane€nimu projevu voiceband, jenZ nékolika

31 Otakar Storch-Marien. Rozpravy Aventina IX. 1933-1934, s. 66.
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E. F. Buriana, ktery v8ak stejny princip aplikoval ve spolupraci s Jarmilou Kréschlovou
a rezisérem Jifim Frejkou uz na scéné Dada v druhé poloviné dvacétych let. Jako novum
rozvinula Holzbachova kompozici scény Ulici lidé jdou v taneCni reportdz ze souGasného
Zivota; o premiéfe zardmovala suchym hlaSenim policejnich zprav kazdy taneéni obraz.
Pozdéji dosla k nazoru, Ze volila pfili§ naturalistické prostfedky, a tyto pasaze vyradila.
Jeji uméni v8ak v demokratické spole€nosti i nadale nachéazelo pozitivni ohlas zejména
z hlediska jejich interpretaénich kvalit. Kratce poté (pravdépodobné 5. biezna 1935) uvedla
Pohybovy vecer Miry Holzbachové v luxusnim dancingu v Domé U Novakd, na kterém
prezentovala vysledky své soukromé tanecéni Skoly. Pofad uvadél nejdfive hravé vystupy
nejmensich déti a Zacek, poté byly zafazeny skupinové tance a na zavér uvedla vlastni sélovy
vystup. Kritika konstatovala nenasilny pfistup k taneéni vyuce a také jako novinku umisténi
tanecnich vystupl do prostoru obklopeného stolovym vybavenim, pfestoze bylo prostredi
povaZovano pro nemajetné divaky za prili§ exkluzivni.®? V roce 1936 ziskala Holzbachova
prvni misto v sélovém tanci na |. celonarodni sout&%i umé&leckého tance CSR za provedeni
Uzbeckého tance, Plynového utoku a Gruzinského motivu, jimiz soucasné prezentovala
jak vztah k narodim SSSR, tak odpor vici projeviim valecnych pfiprav.

Tancem proti valce

UZ nastup fasistickych sil v Némecku a zejména jmenovani Adolfa Hitlera FiSskym
které pFedevsim v souvislosti s fasistickou diktaturou ve Spanélsku zesilily v aktivni odpor.
Jako prvoradé téma se promitl do Zurnalistiky, dramaturgie divadel, o néco pozdéji se zménil
v pfimou vojenskou Ucast v mezinarodnich oddilech interbrigadistt. V fijnu 1936 byl také
zalozen Vybor pro pomoc demokratickému Spanélsku. Vzkvétajici &eska kultura ziskala
tehdy v dilech nejvyznamngjsich intelektualnich osobnosti (Otokar Fischer, Karel Capek
a mnozi jini véetné Jifiho Voskovce a Jana Wericha) a v divadelnich predstavenich (Fuente
Ovejuna Lopeho de Vegy v Narodnim divadle v Praze aj.) vyznamny impulz k demonstrovani
humanistickych a protifasistickych postojt. Z titulu dopisovatelky Halé novin (list KSC)
odjela Holzbachova s vypravou Ceskoslovenské federace proletaiské vychovy na olympiadu
do Barcelony, které se méli zd€astnit ti, kdo odmitli i€ast na nacisty pofadanych XI. letnich
olympijskych hrach v Berliné. Sportovni akce se vSak nekonala, nebot v planovaném terminu
doslo 18. Cervence 1936 k pudi faSistickych generald, jenz rozpoutal boje ob&anské
valky. Béhem tydne straveného v Barceloné se Holzbachova stala svédkem udalosti, které
vystupfiovaly intenzitu jejiho politického presvéd&eni. NeZ po roce do Spanélska zavitala
znovu, vytvofila dvoudilny varovny projekt Madame Evropa (1. ¢ast Evropa mocna, 2. &ast
Evropa nemocnd). Na Svétové vystavé roku 1937 v PafiZi, ktera se konala pod heslem
»,Uméni a technika v modernim svété“, reportovala prezentaci vystavy Uméni v CSR, ktera

32 F. N. ,Pohybovy vecer Miry Holzbachové". Rudé pravo. 7. 3. 1935, &. 56, s. 4.
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byla soucasti Geskoslovenského pavilonu navrzeného Jaromirem Krejcarem. Stalo se tak
diky renomé, jez ziskala vitézstvim v Celostatni soutézi uméleckého tance v roce 1936.%°
Shodou okolnosti se tehdy také konal v Pafizi Svétovy kongres Svazu mezinarodnich
vysokoskolskych studentt vedeny Vérou Hynkovou.®* Na francouzské plidé se Holzbachova
setkala s vysoce postavenou $panélskou delegaci, s niz patrné (20. Cervence 1937) odjela
z Parize repatriacnim vlakem jako ¢lenka internaciondlni brigady. V pribéhu Sesti mésict
absolvovala €etné vystoupeni. Prvni usporadala 14. srpna 1937 ve stredisku interbrigadist(i
v Albacete jako ,Bailerinaantifascita Chekoslovaca®, podnikla turné po kulturnich zafizenich,
UcCinkovala na bojistich, v nemocnicich a lazaretech v Madridu, Valencii, Alicante, Barce-
lon&.2® Naméty jejich tancl bezprostfedn& odpovidaly situaci: Vdlka, Hriiza, Zivot, Nalet,
Plynovy utok, Evropa umira, Vysvobozeni. Tan&ila svou Evropu jako krdsnou a pyS$nou
bytost napadenou nemoci — fagdismem (nemoc ji niéi, bytost chradne, ztraci podobu,
nakonec z(stava na jevisti jen osklivost a hdkovy kfiz). Jiny velmi emociondlni pfibéh nesla
jeji Matka. (Tanec otevfel zvuk sirén varujici pfed leteckym néletem, matka chrani své dité,
prijde v8ak plynovy Utok a dité umird. Matka také padd, prece se ale zved3, rodi se v ni
myslenka na odpor — se zlem a nésilim se musi bojovat. Vzepne se, jeji posledni gesto
se méni ve vykfik).®® Vystoupeni Holzbachové byla Gdajné nad$ené pfijimana — v madrid-
ském lazaretu pro ni dokonce postavili ve velké zahradé specidlni poédium. Penize, které
za sva vystoupeni ziskala (31 000 peset), vénovala Spanélskym véle¢nym sirotkim. Jeji
protivale¢nou ¢innost, v kruzich ¢eskych demokratd nikterak ojedinélou, sledoval také
prazsky faSisticky list Vlajka. V tomto pokleslém platku, denuncujicim v§echny humanni
osobnosti doméciho Zivota, pronasledujicim Zidy atd., nazyvali Holzbachovou posmé&sné
»Rudou bohyni*, ,Nejvétsi evropskou kurtizanou” a vycitali ji ,milence”, kapitana ¢sl. armady
Radomira Smrcka, ktery ji na nebezpecénych cestach provazel.

Po navratu ze Spanélska do PafiZe vystoupila 23. bfezna 1938 na samostatném koncer-
tu v divadle Théatre de la Porte St. Martin, ktery poradal Dam kultury Komunistické strany
Francie, a také v riznych délnickych stfediscich PafiZe (zde bylo také ptivodné dojednéno
jeji kratké anglické turné). Po navratu domi absolvovala tfimésiéni cestu — v rdmci nékdejsi
Rudé pomoci, pozdéji nazvané Solidarita — po divadelnich sélech Slovenska a Podkarpat-
ské Rusi. Po Mnichovu byla vyzvana, aby podnikla turné ve prospéch &eskoslovenskych

33 Informace k udéleni |. ceny za sélovy vykon na celostéatni soutézi uméleckého tance v CSR. In: L.
PaleniGek. Zpravodaj mésta Kromérize. 1971, €. 5, s. 88.

34 Véra Hynkova (1915-1941) se Udastnila Spanélské ob&anské valky, byla hlasatelkou Eeského vysilani
madridského rozhlasu, po poraZce revoluce odesla do Chorvatska k partyzanim, v bojich padla.

35 Holzbachova ve svém Zivotopise udava, Ze ji byla udélena hodnost &estného dustojnika Spanélska. In:
Pozlstalost M. Holzbachové, LA PNP Litoméfice, pfirGstek 3/85, inv. €. 73. Doklad o jmenovani se v§ak
nepodafilo nalézt.

36 Popisy jevistniho déni pochéazeji z vlastniho Zivotopisu. In: Pozistalost M. Holzbachové, LA PNP
Litoméfice, prirGstek 3/85, inv. ¢. 73.
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hraniCar, tj. Ceskych obyvatel, ktefi byli nuceni opustit Sudety obsazené némeckou
arméadou. Holzbachova pozadala 30. fijna 1938 trad ministra propagandy Huga Vavrecky
o finanéni podporu na cestu do Ameriky. Odjela vSak nejprve do Anglie, kde vystoupila
20. prosince jako Mira Slavonica v Rudolf Steiner Hall Theatre s narodnimi a ,impresionis-
tickymi“ tanci ze svého repertodru. Jeji recital se konal pod za&titou a za G¢asti exilového
ministra zahrani¢i Jana Masaryka. Po tamnim kratkém pobytu nastoupila na lod sméfujici
do New Yorku, kde béhem plavby stravila Vanoce 1938.5” Do Spojenych stétl pfijela
2. ledna 1939. Dva a pll mésice nato, 15. bfezna, vSak obsadil Hitler Ceskoslovensko,
Holzbachova se jako komunistka a interbrigadistka citila byt prdvem ohroZena a rozhodla
se v USA zUstat. Vratila se aZ po sedmi letech.

Pobyt v Americe

Po pfijezdu do USA vesla okamZité do spojeni s americkym Vyborem pro pomoc
demokratickému Spanélsku. Seznamila se také se slavnym &ernogskym basnikem Langs-
tonem Hughesem i s pfedakem Komunistické strany USA Robertem Berkleyem ,Bobem*
Minorem a spolu s nimi se zi¢astnila 15. ledna 1941 manifestace, se kterou souviselo
i baletni predstaveni v Metropolitni opere v New Yorku. Kromé toho se b&hem roku 1941
vénovala nacviku ¢eskych tancli v riznych ¢eskoamerickych klubech. Nejlépe se ji dafilo
za nékolikamésicni spoluprace se spolkem Moravan v New Yorku. Spolu s jeho tanecniky
vystoupila na pozvani Columbia Broadcasting Association v televizi. Porad se vysilal v fijnu
1941 a byl ohlagen jako ,Miss Slavonica with her Czechoslovak dancers*. Slo o krojované
vystoupeni, jehoZ sestava lidovych tanct a sborového zpévu vrcholila prezentaci obradu
Slovacké svatby. Druha ¢ast patfila choreografii a vystoupeni Holzbachové, jez zatandila
svou Polku a na zavér uvedla Ceskou besedu. V New Yorku se setkala také s kolegou,
prvnim scénografem Osvobozeného divadla a ¢lenem Devétsilu Antoninem Heythumem,®®
ve svych pozdnich Zivotopisech v8ak nic bliz§iho k celé zalezitosti neuvadi. Navazala rovnéz
styky s organizaci International Workers Order (Mezinarodni délnicky fad, organizace
Komunistické strany USA), se kterou poté spolupracovala na riznych mistech Ameriky —
v Clevelandu, Ohiu, Kalifornii, ptsobila také na letnich tdborech délnické mladeZze nebo
pfi rznych kulturnich podnicich. Po vstupu Ameriky do 2. svétové valky 8. prosince 1941
sméla uz jako cizinka pfijmout Fadné zaméstnani; stalo se tak v soukromé Skole na New
York Riverdale, kde vyu€ovala hudebné pohybovou vychovu. Na zdkladé Deklarace Spo-
jenych narodti z 1. ledna 1942 byla Holzbachova pozvéna jako delegétka Ceskoslovenska
do Rady Zen (rozSifené o zastupkyné ze zemi postizenych fagismem). U pfileZitosti Dne
vlajky (Flag Day), ktery byl prezidentem Rooseveltem prohlasen za den oslavy vlajek vSech

37 O. Krystofek. ,Mira Holzbachova v Praze". Mlada fronta. 13. 9. 1945.

38 Architekt Antonin Heythum odejel 1938 do New Yorku, kde navrhoval interiér pavilonu pro Svétovou
vystavu. Ve &tyficatych letech byl pedagogem New School for Social Research.
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spojencl, se 14. Cervna 1942 konaly slavnostni akce. Hlavni osobnosti programu byla
Eleanor Rooseveltovd, jez méla projev pred Ctyfmi tisici delegatkami. Holzbachova byla
povérena, aby zatancila. Pod jménem Mira Slavonica predvedla dva tematicky aktudlni
tance: Tanec ujafmeni a Tanec osvobozeni. V letech 1942-1943 uvadéla své tanecni vecCery
(Chaplin aj.) pro Women Society for a Free Democratic Europe. Néjaky ¢as vénovala studiu
na Univerzité of Southern California v Los Angeles (obor ekonomie a vefejné minéni). Byla
také delegovana do Ligy narodu (League of Nations), v jejimZ ramci poradali reprezentanti
kvakerské cirkve seminafe mezinarodnich vztah(i (Washington ve staté Connecticut).
Pracovala rovnéz ve Statnim Gstavu pro divky ve Ventufe (Kalifornie) jako instruktorka fyzické
kultury pro mladistvé delikventky; 1944 byla klempifskou délnici v Kaiserovych lodénicich
v San Francisku, nékolikrat se vydala na cesty napti¢ Spojenymi staty do indianskych
rezervaci, kde sbirala materidly pro svou budouci knihu.

Vycet obc&anskych aktivit Holzbachové vzbuzuje dojem, jako by se ani nezajimala
o kulturni Zivot Ameriky. Série textl a prednasek, které zverejnila po svém navratu do vlasti
po roce 1945 a jsou zachovany v jeji pozUstalosti, vSak svédc¢i o nécem jiném. Holzba-
chova psala po néavratu domd o americké kultufe velmi kriticky; pozitivné v8ak vnimala
mirovou politiku prezidenta Roosevelta, na rozdil od doktriny jeho néstupce, prezidenta
Harryho Trumana. Psala také o Zivotnim stylu, Hollywoodu, vefejném minéni i americké
mladezi. V povélecné prednasce pro svaz Tanec — Rytmika — Gymnastika o tane¢nim
uméni ve Spojenych statech upozornila na odlisné chapani pojmu uméni, na umélecké
hodnoty podivané, resp. muzikalu. Uvedla, Ze je znalost amerického divadelniho uméni
pro ni zklamanim; americkd show prezentuje podle jejiho nadzoru s okazalosti, technickou
dokonalosti a pfesnosti prazdné ,nic"; upozornila, Ze tamni jeviStni uméni existuje bez stalé
scény a uméni je pro Americ¢any hlavné obchod. Soudoby moderni tanec byl v Americe
Styficatych let podle jejiho ndzoru zavisly na evropskych vzorech. Tamni adoraci tvorby
Marthy Grahamové povaZovala za ,pychu neinformovanych”. Podle Holzbachové ma
tanec Grahamové koreny v zasadach Hanye Holmové®® poucené evropskou skolou Mary
Wigmanové. Ve zminéné prednasce Holzbachova tvrdi, Ze Grahamova tyto postupy pouze
poamerictila — dodala jim americky pfibéh a predstirala, Ze je tanec organickou soucasti
déjin moderni Ameriky.*® Pojeti tane¢niho uméni v podani Marthy Grahamové bylo podle
Holzbachové velmi tvrdé, protoze Grahamova nahradila problematiku funkéniho pohybu viili
a znasilfiovala material, ktery nemél schopnost stat se svébytnym a funkénim.*' Mnohem

39 Hanya Holmov4, vl. jnénem Johanna Eckertova, studovala tanec mj. v institutu Jaques-Dalcroze v Hellerau
a od roku 1921 tancila v souboru Mary Wigmanové, kde pusobila také jako pedagozka. V roce 1931 oteviela
v New Yorku americké oddéleni $koly M. Wigmanové.

40 Holzbachova mohla snad vidét jednu z nejlep$ich choreografii M. Grahamové — Appalachian Spring z roku
1944.

41 Mira Holzbachova. Herec a jevistni uméni v Americe. Rukopis. In: Pozlstalost Miry Holzbachové, LA PNP
Litoméfice, prirGistek ¢.3/85, inv. ¢. 73.
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vlidnéji pfijimala tvorbu Doris Humphreyové a Charlese Widmanna, kterou povazovala
za lid$téjsi a nézné vyladénou, avSak podle ni neodpovidala sou¢asnému americkému
Zivotu — problém v8ak nevysvétlila. Pochopitelné si jako nékdejsi Labanova a Joossova
Zacka nejvice cenila tvorby Agnes de Milleové, ale vSimala si i exotickych tancl, stepu,
tanecniho striptyzu atd. a nakonec i Ruského baletu skupiny Monte Carlo plukovnika
Vasilije de Basila. Texty Holzbachové nepfimo vypovidaji také o tom, Ze se ji jako tanecnici
a choreografce nepodarilo v Americe prosadit. Je ov§em otdzkou, zda to bylo ve vale&nych
Casech viibec mozné. Jako protivalecna aktivistka dostala nékolik prilezitosti, jeji vérnost
Sovétskému svazu a podpora komunistického hnuti vSak odvadély jeji ob&anské aktivity
jinym smérem. Impulzivni Holzbachova psala za valky z Ameriky dokonce Zdefiku Nejedlému
do Moskvy a sdélovala mu imysl odjet do SSSR. KdyZ to nebylo mozné, komunikovala
alespon (1944) se sovétskym zastupitelskym Grfadem v San Francisku.*? Postoje nyni jiz
Ctyricetileté tanecnice mohly byt rovnéz vyrazem frustrace z konce vlastni umélecké kariéry,
z toho, Ze se béhem americkych let nemohla z rGznych dlvodd, i s ohledem na valeéné
klima, kontinudlné vénovat choreografii ani dotvoreni svych pedagogickych metod. Pro¢
nepokracovala v ispésné zapodaté spolupraci s Ceskoamerickymi amatérskymi soubory
nebo pro¢ se neobrétila o pomoc na ¢eskou mensinu zijici v Americe, neni jasné. Na jeji
¢lanky zverejnéné v Ceském tisku po vélce se ozvala reakce*® konstatujici, Ze jeji postrehy
na adresu amerického tance jsou détinské. Uz ve &tyficatych letech se Holzbachova
zamyslela také nad postavenim umélce v povale¢né Evropé. Chtéla uplatfiovat své poznatky
ve prospéch kultivovani délnické kultury, a proto vytvofila ndvrh na mezinarodni a nérodni
organizaci zivého lidového uméni; prvni verzi napsala jesté v Americe jako Mira Slavonica.
V revidované podobé chtéla projekt uskutecnit i doma. Svoje povélecné poslani vidéla
nyni v socialn& uZite&né &innosti v Ceskoslovensku.

Navrat dom

Do vlasti se Mira Holzbachova vrétila v listopadu 1945. Nastoupila ke Zderku Ne-
jedlému** na Ministerstvo Skolstvi a osvéty, kde byl na jeji ndvrh vytvofen novy odbor
lidové zabavy, ktery vedla pravdépodobné do Cervence 1946. Pokusila se také o zavedeni
amerického zpusobu traveni volného ¢asu formou do té doby u nas nezvyklych rekreacnich
zabav pracujicich (kvizy, reportaZe aj.). Jejich souéasti mély byt lidové tance, spolecny zpév
obecenstva, soutéZe vtipu, bystrosti a duSevni pohotovosti. Uréeny byly zejména pro mladez
a konaly se v prazské Lucerné. Pod nazvem ,Bavte se s nami!“® byly porady téz kratce

42 Pozvanka generalniho konzula SSSR v San Francisku na oslavy 27. vyro&i VRSR. In: Pozlstalost Miry
Hozlbachové, LA PNP Litomérice, pfirtistek 76/85, inv. ¢. 25.

43 T. Douda. Tanecnice a politika. Lidova demokracie. 18. 9. 1946.
44 Prof. Z. Nejedly byl ministrem $kolstvi a osvéty (za KSC) od 4. 4. 1945 do 2. 7. 1946.
45 Mira Holzbachova. Bavte se s nami! Praha: Prace, 1949.
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vysilany Ceskoslovenskym rozhlasem. V 1ét& byly premistény do volné pFirody — do Stromov-
ky, k letohradku Hvézda, do Riegrovych sadd. Ujaly se rovnéz ve velkych méstech republiky.
Holzbachova také sepsala knizku Bavte se s nami! jako navod pro vedouci rekreaénich
zarfizeni tovéren, Sokola aj. Po volbach v roce 1947, kdy se vedeni Ministerstva Skolstvi
a osvéty ujal narodni socialista Jaroslav Stransky,*® byl jeji odbor zrusen. Holzbachova Sla
opét za Zdenkem Nejedlym, nyni na Ministerstvo sociélni péce, kde nastoupila 26. srpna
1947 jako Ufednice; nasledujiciho roku bylo jeji oddéleni transformovano v druzstvo Uméni
lidu. Podle Nejedlého, ktery se v Unoru 1948 opét vratil k problematice Skolstvi a osvéty,
mélo mit ministerstvo vychovnou funkci a jeho plsobeni mélo byt vysoce ideové a zaroven
lidové a srozumitelné. Ackoliv tou dobou pusobilo nékolik byvalych ¢lentl Devétsilu (Vitézslav
Nezval, FrantiSek Halas aj.) ve vysokych statnich funkcich, chybi alespon zatim doklady, ze
by je Holzbachova jakkoliv kontaktovala. Dne 20. bfezna 1948 byl vydéan divadelni zékon (&.
32/1948 Sb.), jenz pfeved| véechna divadla pod statni spravu; to znamenalo, Ze umélecké
aktivity véetné baletnich soubord spadaly pod centralni dozor. Komunistickd strana jako
vedouci sila ve staté byla presvédcena, Ze kazdy jednotlivec, kazdy zavod, kaZda organizace
a instituce musi byt disledné kontrolovany: kontrola ,bude provddéna na vSech uUsecich
naseho Zivota nejen hospodarského, ale i kulturniho®.” Ministerstvo informaci a osvéty
spolu s Uménim lidu a 22. svazem Revoluéniho odborového hnuti (pracovnikd v uméni
a kultufe) ustanovilo na konferenci v ramci prvni prehlidky Divadelni Zatva komisi pro tane¢ni
a pohybové uméni, jejimiz Cleny se stali pfedni predstavitelé tohoto ,divadelniho oboru®,
a usporadalo konferenci shrnujici aktualni otazky dobového divadla. V referatu ,Cestou
k Divadelni Zatvé" Valtera Feldsteina*® zaznélo mimo jiné konstatovani o nedostate¢ném
zabezpedceni baletnich souborl v oblastnich divadlech, autor vSak vétSinou adresoval
své nézory na tvorbu divadel v§ech Zanr(. Zminil také nutnost dokoncit oc¢istu naseho
divadelnictvi ve smyslu politickém i uméleckém. Zavére€né usneseni konference obsahovalo
rovnéZ vyhruzna slova, Ze ,[...] zaloZime metodu své dramaturgické, reZisérské i herecké
prace na spolehlivé ndzorové zakladné védeckého socialismu a vymytime z divadelniho
Zivota pozustatky formalismu. Namisto predkvétnového avantgardismu, ktery dnes ztratil
smysl, a dokonce se nékde ocitl na platformé reakce, namisto bezicelného novotérstvi
nastolime skute€nou tvorbu nového uméni ve smyslu uméni lidového, socialisticky rea-
listického a zabranime v praci kazdému, kdo by ndm chtél tento cil diskreditovat neuménim,
paumeénim, kyéem*.4® Jednim z disledkd téchto nyni jiZ zfetelné totalitnich Gvah prevzatych
z pravidel sovétské normativni estetiky byl poté stédle silngjsi tlak na umélce, ktefi netvofili

46 Jaroslav Stransky pusobil ve funkci ministra $kolstvi a osvéty od 2. 7. 1946 do 20. 2. 1948.

47 Valter Feldstein. ,O dosavadnim vyvoji na8eho divadelnictvi. In: Divadelni Zatva 1948. Praha: Uméni lidu,
1948, s. 18.

48 Valter Feldstein byl v t¢ dob& vedoucim ginitelem Ustfedni rady odbord.
49 Anonym. ,Zavérecné usneseni konference". In: Divadelni Zatva 1948. Praha: Uméni lidu, s. 138.

STATI & STUDIE



v duchu socialistického realismu. Ldmal a ohybal hibety a kfivil mys| slabSich povah, které
se pokorné vzdavaly své tviréi minulosti, ni¢il umélce vérné vlastnim predstavdm o uméni
bez ohledu na skute¢nost, zda byli, nebo nebyli komunisty (Sasa Machov, Jifi Frejka).

Tanecnice funkcionarkou

Také Holzbachova jako by ve svych nazorech pritvrdila. Intenzivné se vénovala strategic-
kym stranickym funkcim. Byla ¢lenkou agitaéni propagacéni skupiny (agitpropu) Krajského
vyboru KSC, &lenkou vyboru zavodnich organizaci KSC, lektorkou marxismu-leninismu,
instruktorkou osvétovych pracovnikll Ministerstva Skolstvi a osvéty aj., pfispivala do Rudé-
ho prava, Tvorby, byla spolupracovnici deniku Mlada fronta atd. V letech 1949-1950stala
Udajné u formovani Armadniho uméleckého souboru Vita Nejedlého (AUS VN), ziejmé
formou instruktdZnich seminard, pripravovala referaty apod. V jednom z nich — ,Tanec
jako rekreace, jako zdbava“®® — se snazila zajistit tanci v armadé po sovétském vzoru
dlstojné postaveni. V téZe dobé ale také napsala pro scénu lidové zédbavy nepublikovanou
hru Karneval historie.®" Dne 1. listopadu 1950 se stala civilni zaméstnankyni Vojenské
spravy AUS VN, kde plisobila az do roku 1957, a uméleckou vedouci pohybovych téles
Ceskoslovenské armady. Jako vyznamna predstavitelka KSC se G&astnila série konferenci,
seminard a prednasek, jimiz strana v dobé, kdy jesté neexistovala cenzura, fidila a ur¢ovala
zprvu obecné a postupem Casu stale konkrétnéji myslenkovy obsah a podobu ¢eského
uméni véetné tance ( konference Divadelni a dramaturgické rady a Divadelné propagacni
komise V Bratislavé 15. a 16. ledna 1949, po niZ nasledovala konference Divadelni
a dramaturgické rady v Teplicich 18. ¢ervna 1949, konference Divadelni a dramaturgické
rady v Olomouci 29.-30. prosince 1949 aj.). Od roku 1949 uZ dochéazelo k zédkazim
uméleckych vystoupeni na zakladé politické smyslenky o idajném uméleckém formalismu;
jeden z prvnich postihl napfiklad 27. 6. 1949 predstaveni Amfiparnasso Orazia Vecchia
v choreografii Laurette Hrdinové a Daria Milhauda v choreografii Zory Semberové na Statni
konzervatofi v Praze.

Na 1. celostéatni konferenci Ceskoslovenskych tane€nich umélct 28. a 29. brezna 1950
tehdy z hlediska metodiky KSC otazka dramaturgie, preferovana méla byt pGvodni dila
Ceska a slovenska a inspirace sovétskou tvorbou. K obecné formulovanému poZzadavku
na obohaceni baletniho tvaroslovi o prvky lidového uméni po sovétském vzoru v§ak zaujala
Holzbachova (pfes vSechny vyhrady) relativné rozumnéjsi postoj, trebaze byl motivovan
jejim fetiSismem ve vztahu k SSSR. Sovétské baletni uméni povazovala sice za nedostizny

50 Libuge Hronkova. ,Mira Holzbachova“. Taneéni zéna. 18, s. 121. Odkaz na pozUstalost Holzbachové
v divadelnim oddéleni NM, sign. H6p-3/8.

51 Mira Holzbachova. Karneval historie. Strojopis. In: Knihovna Divadelniho tstavu, sign. P 582. Doklady
0 provozovani nejsou znamy.
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vzor, ale aplikaci jeho postupl v eském prostredi, zejména ve vztahu k lidovému tanci,
neschvalovala. Zastavala nézor, Ze je Uroveri Ceské taneéni scény nizkd, ,nebot ndm schazeji
hlavni predpoklady a vysoka Urover baletnich téles, vychova i dlouhodobé zkuSenosti“.5?
Hlavné v8ak soudila, Ze jde o mySlenku ,asimilace vlastni formy narodni, kterou druhy
narod nemlize prosté prevzit".>®

V priibéhu Casu a s postupuijici politizaci uméleckého prostredi v souvislosti s pro-
sazovanim stalinskych estetickych norem Andreje Alexandrovi€e Zdanova nabyvaly jeji
postoje na tvrdosti, s jakou hlasala oficialni nazory. Nezfidka zacala také uplatfiovat tato
pokFivena hlediska. Na konferenci ,Dobova taneéni scéna a jeji stav” fekla: ,Balet pred-
stavuje mezi uménimi takové archaické zakouti, jehoZ tradiéni nedotknutelnost je stfeZzena
nejkonzervativngjsimi Zivly. Tato blaseovand mrtvola se ¢as od €asu odéje do nového havu,
¢in je vzorné konzervovan kritikou. Tim se vybije tvofiva energie, coZ se opakuje priblizné
vzdy v péti letech. Je to nakladné a zbytecné [.. ], oficialni smér podle sovétského vzoru
sméfuje k socialistickému realismu.“>* Spolu s tane&nici a choreografkou Jozkou Sareovou,
rovn&z nékdejsi spolupracovnici Eeské avantgardy a &lenkou KSC, prosazovaly stalinskou
doktrinu socialistického realismu v tanci a obé& nevahaly zadtoGit na nejvyraznéjsi vyboje
domaci baletni scény z pozice, na kterou je zavedla jejich ,uhlifska vira“®®. Holzbachova
napf. adresovala ostrou kritiku svému nékdejsimu souputnikovi z Osvobozeného divadla
Sasovi Machovovi za choreografii baletu Filosofska historie,*® aniz by se zamyslela nad
povahou baletu, resp. tanecniho uméni, a zvazila disledky svych prohlaseni: ,Neni jesté
socialisticky realistickym baletem, ktery realistické téma obejde tim, Ze hodinu predvadi
lidi posedlé tancem v némém dorozuméni, jako kdyZ jde o hru na fanty. Mam na mysli
Filosofskou historii. Pfedstavte si, kdo by poznal revolu¢ni zdméry a uvédoméni mladych
muzl, ktefi do posledni chvile jenom tandili, ucili se a jedli a ktefi se pfisli rozloudit
s pannami na namesti, kdyby nebylo trikolor, pusek a revoluénich motivi v hudbé?"*” Po-
dobné se zachovala i Jozka Sar§eova, byvala &lenka souboru Jarmily Kréschlové a nékdejsi
spolupracovnice Emila Frantiska Buriana,®® ve svém hodnoceni Machovova paméatného

52 Josef Bartos. Konference Cs. tanecnich umélct 1950 v kontextu dobové kultury a politiky. Bakalarska
prace. Praha: HAMU, 2015, s. 48.

53 Tamtéz.
54 Tamtéz, op. cit. pozn. 52, s. 45.

55 Pojem ,uhlifskd vira" plvodem ze stfedovéku vstoupil do obecného kulturniho povédomi prostfednictvim
polemiky Julia Fucika s F. X. Saldou v roce 1931.

56 Zbynék Vostrak. Filosofska historie. Choreografie Sasa Machov, balet Opery 5. kvétna, 9. 7. 1949;
informace In: archiv Narodniho divadla.

57 Josef Barto$. Konference &s. tanecnich umélci 1950 v kontextu kulturnich a politickych udélosti.
Bakalarska prace. Praha: HAMU, 2015, s. 56.

58 Po odchodu Emila Frantigka Buriana z Prahy do Brna v za¥i 1929 prevzala Jozka Sar§eova choreografii
predstaveni pldvodné nastudovanych spolu s Jarmilou Kréschlovou, napf. Krest sv. Vladimira ve Studiu
Nérodniho divadla Brno, 5. 10. 1929; s Burianem spolupracovala i pozdéji. Od roku 1934 ji ve funkci
choreografa nahradil Sasa Machov.
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nastudovani Romea a Julie.®® Oba postoje dokumentuji propast, ktera se vytvofila mezi
vrchnostenskou ,elitou” doméciho kulturniho Zivota padesatych let a skuteSnymi tviirci
tvoficimi v kontinuité s vlastnim uméleckym vyvojem a sméfovanim.

Na sklonku kariéry (v letech 1954-1958) vyvijela Holzbachova &innost v Umélecké
besedé a prazské Lucerné, kde vedla kurzy lidové tvofivosti, v Sedesatych letech se
vénovala studiu lidovych kultur a hodné cestovala (Mexiko, SSSR, Kuba, ltalie, Egypt).
V jeji pozUstalosti se zachovala fada rukopisnych textl (Zivotopisna hra pro rozhlas Devét
Zivotd, celovecerni hry Déti rdje, Stvoreni svéta, Karneval historie, scénare k tanecnim
vystuplm i névrhy na organizaci kulturniho a zejména taneéniho Zivota po vélce). Sama
pozdéji — u pfilezitosti vydani své popularni kniny Amerika, zemé Indiand (1961, 1963,
1966, 1973, 1980) — avizovala praci na vzpominkach z obdobi avantgardy. Materidl v§ak
dosud nebyl nalezen; zavislost Holzbachové na proménach kulturni politiky vedouci strany
ve staté vSak vzbuzuje pochybnost, zda byly viibec napsany. Po delsSi dobé vydala knihy
Indidnské pohadky (1971) a Déti tropického slunce (1978), ke kterym ji inspirovaly cesty
po USA a nakonec i cesta po historickych paméatkdch Mexika, kam priletéla 5. bfezna
1966 a cestovala pod ochranou Narodniho domorodého institutu (Instituto nacional in-
digenista). V dubnu 1966 se odtud odebrala na Kubu, kde byla hostem Narodni kulturni
rady. Cestovala jesté do Italie a na Sicilii a v roce 1968 navstivila sedm stredoasijskych
republik Sovétského svazu, kde se zajimala — pravdépodobné v souvislosti s tvorbou
svého mladi — hlavné o tanec v Uzbekistanu. Stat ocenil jeji zasluhy na poli uméni nékolika
vyznamenanimi véetné titulu zaslouZild umé&lkyn& (1961) a Radu prace (1976). Zemrela
18. kvétna 1982 v Ceské Lipé.

Tanecni tvorba a umélecky kontext

Tvlréi soucinnost Holzbachové jako choreografky, tanecnice a herecky v Osvoboze-
ném divadle méla zejména v prvnich letech jeho existence zasadni vyznam. Pfedevsim
proto, Ze spliiovala svym dvoudomym talentem idedl pohybového herectvi, o ktery usilovali
avantgardni reZiséfi a programové (v opaéném pofradi) i Jarmila Kréschlova. Holzbachova
byla schopna zajistit basnivost a metafori¢nost inscenaci Osvobozeného vyznamnym
podilem tanecni slozky v jejich struktufe. Bylo tomu tak také proto, Ze ¢lenové Devétsilu
integrovali jako prvni u nds tanecni uméni do svého konstruktivisticko-poetistického
konceptu. Stalo se tak vlastné v predvecer jejich aktivniho zajmu o divadelni uméni
a tanec. V rozmezi let 1924-1926 se Karel Teige domnival, Ze stav soudobého tanec-
niho a baletniho uméni poznamenala stagnace a krize. Chtél zapudit ,v8echny fale$né
romantické tanecni koncepce, vyznavané konvenénimi soélisty i choreografy, ktefi se
nedovedli zbavit anekdoti¢nosti a ilustrativnosti tance”. Jsa dobfe informovan o reformnich
procesech v tane&nim uméni, od tvorby Isadory Duncanové pres Emila Jaques-Dalcroze,

59 Sergej Prokofjev. Romeo a Julie. Choreograf Sasa Machov, Narodni divadlo, 20. 1. 1950.
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Rudolfa Labana, Mary Wigmanovou a Rolfa de Marého po dalsi, vidél tanec v souladu
se svym poetistickym programem jako uméni genidlnich tél, jako ,osvobozené uméni*,
Cistou a vyraznou ,basen formy*, jako ,télesnou pohybovou basen*. Vizionarsky proro-
koval, Ze bude tanec ve své autonomni podobé schopen nahradit i tradiéni divadelni
formy: Cinohru a operu.®® Prvni projevy tohoto nového pojeti tance shledéaval v soudobé
revualni produkci a v tzv. music-hallu. Podle ného je (tanec) ,svépravna dynamicka
télesna energie, nezavisla od hudby, literatury a plastiky, otevirajici obrazy smyslnosti,
uméni genidlnich tél, nejfyzi¢téjsi a nejabstraktnéjsi uméni, [...] je hmatatelna télesnost
z masa a krve, kterd dava svym pohybem vznikat dynamickym a abstraktnim formam
tanec¢ni basné".®' Podobné uvaZzoval i Vitézslav Nezval ve svych ranych tvahéach: ,Budeme
studovati mozZnosti nového baletu na ulici, v manézZich a tancirnach, vSude tam, kde
je pohyb pfirozené exponovan. Budeme hledati jeho bezprostfedni projevy na fotba-
lovych a boxerskych zdpasech. Tak jako dlsledné vyuziti synkopy zrevolucionizovalo
soucasnou hudbu, tak zrevolucionizuje moderni zkuSenost balet...*®? V jiné kratké studii
je uz konkrétné&jsi: ,A tanec? Pry€ s jeho stylizovanymi a programovymi tkoly! Necht
ohyba klouby, napind svalstvo, harmonizuje linie téla a je nad v&i svou invenéni nevy-
Cerpatelnosti exaktni jako tlukot srdce.“®® ... Jest tfeba studovati plavbu, sport, chizi,
télocvik. Rytmus modernich tancl, do néhozZ je transponujeme, vyrve z taneénika vic
duse nezZ ideologicka choreografie.“®* Obdobné nazory sdilel i mlady reZisér Jifi Frejka,
jenz za hostovani amatérského Osvobozeného divadla Praha v Bratislavé roku 1925
patrné vytvofil nad tancem Holzbachové barevnymi svétly svou prvni basnickou jevistni
strukturu. Byl ovlivnén nazory Alexandra Jakovlevic¢e Tairova, jenZ chépal obdobné jako
¢lenové Devétsilu (zejména zpod&atku) divadlo jako pohybovou béasen, jako tanec tél,
barev a zvukl. Oproti dosavadni estetice se Frejka také domnival, Ze je pfi tvorbé gesta
zdkladem psychofyzicky celek, uvédomélé a vypracované télo, které odpovida na popud
jasné i bez podpory hudebniho podmalovani. Neznamena to popreni hudby a tance, je to
pouze ,dovolani na jediny pravy tanecni zaklad“.®® Tanec vyuZival ve svych inscenacich
z aspektu vSestranného, ale prekvapujiciho pohybu, oslovujiciho divaka sou¢asnym
rytmem, pohyblivosti a primarnimi mySlenkovymi asociacemi. Jindfich Honzl oproti tomu
postavil po vzoru Mejercholdové dynamiku hereckého projevu spiSe na sportovnich &i

60 Karel Teige. Svét, ktery se sméje. Praha: Odeon, 1928, s. 70-74. Psano v letech 1924-1926.

61 Karolina Bulinova. Tanec v avantgardnim divadle v Praze mezi dvéma svétovymi valkami. Magisterska
prace. Praha: HAMU, 2005, s. 52. [odkaz na pozn. XIV].

62 Vitézslav Nezval. ,Moderni balet". In: V. Nezval. Dilo XXV, Manifesty, eseje a kritické projevy z poetismu
(1921-1930). Praha: Csl. spisovatel, 1967, s. 128.

63 Vitézslav Nezval. ,Hudba a tanec". In: V. Nezval. Dilo XXIV, Manifesty, eseje a kritické projevy z poetismu
(1921-1930). Praha: Csl. spisovatel, 1967, s. 62.

64 Tamtéz, s. 52.

65 Jifi Frejka. ,Hudba a tance". In: Demokraticky stfed. 1926, ro¢. 3, ¢. 36, nestr.
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gymnastickych zakladech. Emil Franti§ek Burian, jenZ pfi§el do Osvobozeného divadla
nékdy v breznu 1926, vidél tanec jako samostatnou slozku polydynamickych uméni, ktera
mUze byt vyznamnym néstrojem ,podmirujicim fantazii ve tfech, tj. skladatele, basnika
a vytvarnika, naprosto nezavisle vedle sebe stojicich...“®® V souvislosti s dobovym rozvo-
jem zajmu o lidské t&lo akceptovali rovnéz v souladu s Sirokym zdb&rem poetismu - jako
uméleckého vyrazu radostného Zivotniho postoje — nové formy sportovnich produkci.
Nézorové se k nim pfipojila také Holzbachova svou prednéaskou ,Taneéni gymnastika a jeji
jevistni uziti“, jejiz text se vSak nepodarilo nalézt.®” Prakticky se tyto tendence projevovaly
uz ve slavnostnich pohybovych scéndach oblibenych zejména od pocatku dvacatych let,
na kterych se pfileZitostné podileli vedle Hozbachové i Jindfich Honzl, Karel Teige nebo
basnik Jaroslav Seifert. Slo také o soustavnou gymnastickou vychovu hercd, kterd se
konala v Osvobozeném divadle pod stalym vedenim Huga Slipky, jenz byl angazovan
i v gymnastickém Ustavu Bély Friedlanderové. V mizanscénach Osvobozeného divadla
plsobili také akrobaté vystupujici pod jmény Hargen a Kurfe. Dlouholeta a pfinosna
spoluprace avantgardnich teoretikd, reZisérd, choreografek a tanecnikli méla tudiz svij
hluboce odlivodnény myslenkovy zaklad.

Spoluzakladatelka Osvobozeného divadla Holzbachova se zde mohla dobre uplatnit
v celé své talentové a profesni §ifi v letech 1925-1927 také proto, Ze dramaturgie divadla
nepracovala programové s pravidelnymi tituly divadla dramatu ($lo vétSinou o basnicka
dramaticka pasma); pokud ano, jako tomu bylo v pfipadé Frejkové (Moliére: Cirkus Dandin,
Aristofanes: KdyZ Zeny néco slavi), $lo o predlohy vyrazné upravené, obohacované slovnimi
basnickymi vsuvkami z jinych her, a dokonce i Cisté tane&nimi scénami. Tento smér rozvijel
Frejka i pozdéji, zejména na scéné Dada a v Modernim studiu (napf. pfedstaveni Poutnik
Pierra Reverdyho, Romeo a Julie Williama Shakespeara), pfevazné ve spolupréci s Jarmilou
Kroschlovou, ktera se k Osvobozenému divadlu (a pozdéji k obéma jmenovanym scénam)
rovnéz velmi brzy pfipojila. Uz 23. Unora 1926 obohatila basnicky repertodr divadla vlastnimi
choreografiemi, z nichZ Vesela smrt byla pohybové bohatsi variantou paralelniho nastudovani
Frejkova. Kréschlova se vSak uplatiiovala jako tane¢nice a choreografka vyrazné i v revudl-
nim repertoaru Osvobozeného divadla. Pfemysliva, svétového vyvoje znald®® a cilevédoma
Kroschlova si také uvédomovala objevitelské moznosti moderniho pohybového uméni,
a to jak v souvislosti s tvorbou reZisérii Osvobozeného divadla a teoretikl Devétsilu, tak
sovétskych avantgardnich reZisérl; sama se o podobné postupy urdity ¢as pokouSela. Pro

66 Emil Frantiek Burian. Polydynamika. Praha: L. Kuncit, 1926, s. 38.

67 Prednéaska se konala v rdmci pfednaskového cyklu Osvobozeného divadla v Akademickém domé 6. 3.
1926. K dispozici je pouze program.

68 Jarmila Kroschlova. ,Nové sméry tanecniho uméni“. In: Nové ceské divadlo: sbornik Dramatického svazu.
Praha: Aventinum, 1926, s. 96.
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Osvobozené tvorila az do roku 1929.%° Ve svazku choreografek Osvobozeného, do kterého
pribyla také zahy Milca Mayerova, byla Kréschlova bezesporu nejsilnéjsi choreografickou
osobnosti. ,Ucend" Mayerova, pres své zna¢né nadani, byla podle Emanuela Siblika ome-
zovana svou pfiliSnou virou v labanismus, ktery podle jeho nazoru ,zuZoval jeji umélecky
projev, namisto aby zachovévala naprostou svobodu pohybl a gest“.’® Holzbachova se
od nich liSila zejména zpocatku tim, Ze jeji tanec pusobil spontanné, vzdusnéji, jako by
tancila jen pro radost; méla veselé, neotrelé ndpady a nebdla se humoru ani grotesky.
Nicméné praveé lakonicky pohybovy vyraz a schopnost tanecni abstrakce budily od druhé
poloviny dvacétych let u tvirci Osvobozeného divadla zejména po soustredéni Holzba-
chové na vlastni tanecni kariéru zajem o uméni Mayerové. Dokazuje to (nejen) jeji slavny
opus Abeceda na text basné Vitézslava Nezvala, ale i spoluprace s rezisérem Jifim Frejkou,
s libretistou Adolfem Hoffmeisterem, s Karlem Teigem jako scénografem i se skladateli
Emilem FrantiSkem Burianem, Jaroslavem Jezkem nebo Erwinem Schulhoffem. Jeji pozdéjsi
spoluprace s Jifim Voskovcem a Janem Werichem vSak uz byla jiného druhu a poditala spise
s jejim smyslem pro tane€ni humor. V samostatném tanecnim projevu v letech 1925-1927
ale patfilo prvenstvi Holzbachové. Podle svédectvi predniho tanecniho kritika jeji doby,
Emanuela Siblika,”" byla Holzbachové rozena taneénice. Chlapecky plvabna, krasné rostla
a s vyrazné formovanou hlavou, elegantnimi pohyby rukou.

Ve svych nejuspésnéjSich hereckych kreacich, jako jsou napf. Ribémont-Dessaignesova
surrealistickd hra N&my kandr, Apollinairovy Prsy Tiresiovy &i Nezvalovy DepeSe na kolec-
kach, byla pravdépodobné protipélem herecky Jarmily Horédkové. V basnickych pasmech
bez tradi¢niho déje, konfliktu, vyvrcholeni a patosu se herci nevcitovali do dusi svych hrdin(,
zato méli prekvapovat nezvyklym zplisobem podani. Pfedpokladem byla vyrazna vizualita
jevistni postavy — Holzbachova tak mohla uplatnit nejen inspirovany pohyb a tanec, ale
i sugestivni osobni krasu a zfejmé i schopnost improvizace. Hercim a tane¢nikiim velmi
pomahaly mimoradné umélecky zpracované kostymy a konstruktivistickd scéna z lati, Stafli
a Zebrikd, kterd podmifovala nebo naopak ztéZovala jejich pohybové tvaroslovi. Znamé
doklady tohoto druhu zpracovani role uvedla ve svém deniku protagonistka Osvobozeného
divadla Jarmila Horékova, kdyz licila své pocity: ,Sebemensi zména v konstrukci zméni
pohybovou stupnici. Herec je napjat pfi kazdém predstaveni, tfebas po sté hral. Rozko§
jako pfi polykani hiebikd. Divak [...] dava rozhodné vétsi pozor a je rozruSenéjsi, jede-li
maminka s ko&arkem na prochéazku po Zebfiku, nez kdyz duchové v Mlynari a jeho ditéti
chodi po podlaze v papirovém hrbitové."”?

69 Ladislava Petiskova. ,Spoluprace Jamily Kréschlové s avantgardnimi reZiséry a Narodnim divadlem
v Praze." In: Divadelni revue. 2015, 3, s. 7-24.

70 Emanuel Siblik. ,Mil¢a Mayerova na Vinohradech®. In: Rozpravy Aventina VII. 1921-1932, s. 254.

71 Emanuel Siblik. ,Mira Holzbachova, temperament a tendence v tanci.” In: Tanec v nds a mimo nas. Praha:
V. Petr, 1937, s. 75.

72 Jiti Frejka. Denik Jarmily Horakové. Praha: Melantrich, 1940, s. 147.
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Pozvolny rozpad Pétky a aktivni politické postoje nejspise uspiSily od poloviny tficatych
let soustfed&ni Holzbachové na sélovy tanec. Slo o jeji vlastni, tvarové jednoduché, ale
pohybové vyrazné a emocionalné vypjaté tanecni kreace, které se v domacim uméleckém
kontextu originalné vyjimaly. Silny apel Holzbachové ve jménu humanity a odporu proti vélce
souznél s jeji impulzivni povahou a sou€asné i s postoji vSech demokraticky smyslejicich
vrstev Evropy a Spojenych statt americkych, a byl také proto bez ohledu na jeji vypjaté
politické angazma kritikou pozitivné hodnocen.

Spoluprace s umélci Osvobozeného divadla nejenZe obohatila umélecky rozhled
Holzbachové, ale usnadnila ji i praktické uplatnéni. S rostouci tviréi sebejistotou a energif
se dala do budovani vlastniho poloprofesionalniho souboru Pétka (Olga M. Bibza, Dag-
mar Kasalovskd, Kvéta Luxovd, Libuge Zappovd, Jelena Kouckad). Holzbachova pfirozené
vytvarela se skupinou i tanecni vystupy a Cisla, jeZ chtéla prezentovat jako svij samostatny
tvaréi akt; k tomu ji (jakoZ i zminénym tane&nicim a choreografkdm) Osvobozené divadlo
v letech 1926-1927 tolerantné poskytlo své jevisté i prostor. V malych intimnich sélech
Divadla Na Slupi a Umélecké besedy se vSak mohlo dobre uplatnit pravé jen téch pét
¢i Sest tanecnic; pro uvadéni vétsich tanecénich kompozic (a poradli své taneéni $koly)
se Holzbachova uchylila k najmu rozlehlejSich divadelnich sald. Ty vétSinou poskytovalo
prazskym i zahraniénim tane¢nikiim, choreografdm, skolnim produkcim atd. Méstské divadlo
na Kralovskych Vinohradech, a to jak na své velké, tak i mensi scéné Komorniho divadla.
Podle vlastnich slov vytvofila Holzbachova kolem 135 tanecnich &isel.

Tanecéni vyuka

Je jesté Ukolem dal$iho vyzkumu tanecnich teoretikl a historikl, aby prozkoumali,
zda Holzbachova zformovala vlastni pedagogicky systém, nebot jeji technika nesla stopy
rozmanitych Skoleni. Z drobnych popisl zachovanych v recenzich a z pozdéjsi (zde jiz
citované) Siblikovy stati Ize usuzovat, Ze jeji vyuka méla nékolik rovin. RozliSovala mezi
vedenim nejnadanéjSich mladych Zen sdruzenych ve skupiné Pétka, s nimiZ studovala
i samostatnou choreografickou prezentaci, a mezi soukromym podnikanim v oblasti
méné narocné vychovy malych i vétSich adeptek, kde mohla mit zavislost Holzbachové
na proslulych taneénich metodach svou hodnotu. Nepochybné pracovala s rytmickymi
cvi€enimi E. Jaques-Dalcroze, u cviéeni soustfed&nych na stfidani télesného napéti
a klidu se nejspisSe opirala o predstavy Rudolfa Labana. Treti linii jejiho pedagogického
usili pfedstavovala jeji spoluprace s délnickymi amatéry, o které se profesionalni kritika
zmifovala jen vyjime&né.
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Zavér

S odkazem na zachovanou obrazovou dokumentaci uméni Miry Holzbachové mizeme
potvrdit, Ze na jevisti skuteCné aplikovala vychozi teoretické postupy poetismu a kon-
struktivismu. V Osvobozeném divadle $lo ,0 basen pohybu, tanec slov, zvuki a hlukd, tél,
barev a téles, zvuka...",”® v niz bylo misto jak pro pohybové herectvi, tak pro individuélni
i skupinovy tanec. V herectvi $lo o hledani syntézy pohybu a dramatického vykonu, jak jej
reZiséfi Osvobozeného divadla vloZili do zakladd svého programu. Tanec byl z hlediska
obou rezisérq, Jifiho Frejky a Jindficha Honzla, nejen zdrojem lehkonohé poezie, ale také
dllezitym principem v rytmizaci celého jevistniho tvaru a zaroven prvkem, ktery mohl
ve zkratce vyjadrit rizné situace. To byl prostor, ve kterém se Holzbachova diky rozsahu
svého talentu a technickych schopnosti znamenité uplatnila. V inspirovaném prostred;,
které se vyrovnavalo s nejriiznéjSimi podnéty svétové scény, mohla rozvinout svij vyrazovy
rejstiik, vyuzit prvky gymnastiky, akrobacie, zpévu, recitace i mluveného slova, jak naznacuiji
vétSinou struéné charakteristiky jejich vykond; podle nich také vynikala fyzickym tempe-
ramentem, lehkosti a jistou spontaneitou, osobni eleganci, profesionalitou a divadelnimi
kritiky vysoce cenénym souladem rytmu a pohybu na scéné. Soucasné méla smysl pro
humor a grotesku — Zivotodarny a pro predstaveni Osvobozeného divadla typicky prvek. Pod
vlivem spolupracujicich vytvarnik(, rezZisérd, libretistl a teoretik( tribila svij vkus. Ve své
samostatné tanec¢ni tvorbé Cerpala z té€chto podnétld jesté v prvni poloviné tricatych let.
Kromé& hravosti a spontaneity, které tvofily charakteristické rysy jejiho taneéniho pojeti, v8ak
byla mimoradné socidlné citliva. Od prelomu dvacétych a tricatych let vykrocila ve svych
choreografiich smérem ke scénickému tanci, taneénimu dramatu a tane¢ni pantomimé,
tj. v podstaté sledovala tendenci charakteristickou pro soudoby vyvoj oboru. Na pfipady
socialni nerovnosti a tragické udalosti své doby impulzivné reagovala ve vlastni produkci
mimo divadlo dynamickymi, dramaticky vypjatymi kreacemi. Jejich humanni zacileni,
autorskd a estetickd kvalita ji po zasluze vynesly ve 30. letech predni postaveni mezi
tanecnicemi vyrazového tance. Alespon teoreticky obdivovala vnitfné inspirovany styl
Isadory Duncanové, ktery do jisté miry souznél s jeji povahou. V jejich charakterovych
studiich (Bldzen), v eruptivnich taneénich vystupech (Plynovy dtok) nebo ve valeGném
tane€nim dramatu Matka a jinde je moZné vysledovat inspiraci sugestivnimi dramatickymi
taneCnimi portréty Kurta Joosse, Haralda Kreutzberga a Mary Wigmanové. Co se tyce
gestického zpracovani taneénich pantomim, zde mohla Holzbachova vystadit dobre se
svou vlastni invenci a nezfidka se ji to zejména po interpretaéni strance dafilo (Hlasy nad
tajgou, Karneval princezny Li-Li-Hit, Maloméstska historie, Zviiétka a loupeZznici). V tomto
hybridnim Zanru (na rozdil od produkci Narodniho divadla v prvnim dvacetileti 20. stoleti,
jako byly ,pantomimy* Oskara Nedbala Princezna Hyacinta, Z pohadky do pohadky atd.)

73 Karel Teige. ,Osvobozené divadlo®. In: K. Teige. Svét stavby a basné. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1965, s. 159.
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zpracovavala rliznorodé naméty. Jako nékdejsi sportovkyné se na po&atkusvé kariéry vyrov-
navala umélecky i s gymnastickymi postupy (Internacionéla), s vinou exotismu v orientalnim
tanci (Tanec s maskou), pozdéji kombinovala tanec se sborovym zpé&vem a voicebandem;
v pfipad& Klauna Cokolddy pouzila i akrobacii. Jako neobvykly prvek se v jejim repertoa-
ru ojedinéle objevily experimentalni formy absolutniho tance bez hudby (Cappricioso),
tanec¢ni reportdze, mechanického divadla aj. Jako choreografka $la s dobou a vyvojem
v oboru vyrazového tance; do ur¢ité miry napliiovala v prvni poloviné tficatych let s jistym
tvlréim zpozdénim poetisticky program. Jeji ,tékava mysl* vSak nedospéla ke koncep&ni
jevistni syntéze, o tu se opozdéné pokusila jen jedenkrat pod vlivem sovétského vzoru
v Novém avantgardnim divadle, inscenace Klauna Cokolady v&ak uz byla pocitovana
jako anachronismus. V8estrannost Holzbachové méla svij rub v tom, Ze si nevypracovala
vlastni choreograficky styl. Navic ji tane¢ni kritika (na rozdil od divadelni) adresovala jako
pouZité skladby. Holzbachova také (s vyjimkou Jaroslava JeZka) nevyuZila moZnosti tvofit
spolecné s dalsimi skladateli Osvobozeného divadla.

Jeji impulzivni socialni citéni a vas$niva povaha se ve dvacatych a tficatych letech promitly
do spoluprace s délnickymi amatéry a nepochybné prinesly dobré vysledky ve smyslu zlep-
Seni estetického vnimani a zdravi€eskych délnickych vrstev. Jinou otdzkou byla umélecka
kvalita téchto predstaveni. Holzbachova slu€ovala svou uméleckou a politickou angazo-
vanost ponékud rozporuplné s realnymi moznostmi amatérskych tanecnikd, ktefi nemohli
dostét pIné jejim uméleckym predstavam. Zavére€nd obcanskd aktivita Holzbachové je
bohuZel poznamenana sedmiletou pauzou, po niz uz nemohla nebo nechtéla vystupovat,
a nesmyslné exaltovanym vztahem k Sovétskému svazu. V povéleénych letech ji jeji naivni
vira ve spasitelské poslani komunistické strany i nadnesena predstava o vlastnim poslani
zavlekly do prostredi, které postupné pokfivilo jeji (a nejen jeji) mysl naporem primitivnich
dogmat. Jako tviréi osobnost se ze sféry tanecniho uméni vytratila.
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