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Aktualizovana choreografie
— moZnosti a podoby

v (tanecni) praxi

Tereza Richterova
Eduard Adam Orszulik
David Richter

Actualized Choreography
— Possibilities and Forms
in (Dance) Practice

Abstract: This study focuses
on the possibilities of realising
choreography as an autonomous
structure independent of dance in
the sense of the movement of the
human body. Central philosophi-
cal-theoretical perspective is based
on the concept of the virtual and
the actual, in the terms by Gilles
Deleuze. Virtual includes a number
of potential variants which may be
executed; the actual is a realised
unique variant of the virtual multi-
plicity. Emphasis is placed on the
process of actualization or present-
ing the virtual idea of choreography
in real concrete rendering, the aim
is to identify and conceptualize
various possibilities and forms of
this virtual choreography realization
in current and recent dance history.
Argumentation is focused around
three codes which, according
to Gabriele Brandstetter, create
the matrix of the choreographic

text: image, language and body.
Through these codes, the virtual
idea of choreography can be
embodied in the actual structure
of the particular medium which
determines and designs the
(artistic) form of actualized. This
process and the virtual-actual
relationship are studied in context
by using videos and digital techno-
logy, in dance notations or verbal
descriptions, and also on the plane
of imagination and perception that
connects with the movement of the
body again.

Keywords: virtual, actual, Gilles
Deleuze, choreography, dance,
body, mediality, notation, language,
imagination
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Choreografie jako idealni struktura

Vzajemné vztahy tance, téla a choreografie byly v pribéhu 20. stoleti riznorodé
redefinovany a transformovany, coz mélo za nasledek, Ze definice tance ¢i choreografie
pozbyly jednotnosti. Dochdzelo k naruSeni chapani jejich hranic a stejné tak prestaly byt
pojimany jako bezpodminecné propojené, ¢i dokonce jako synonyma.!

MlZeme tedy pozorovat i vyhranéné tendence sméfujici k choreografii a tanci bez
lidského subjektu, kdy jsou performery nezivé Ci nelidské entity. Prikladem budiz tvorba
Mette Ingvartsenové, v niz svou pozornost obraci mimo jiné k prozkoumavani imaterialni
choreografie skrze aktéry a ,téla“ z pary ¢i vzduchu.? Vyznamnym predstavitelem této
tendence je pak William Forsythe a jeho choreografické objekty. Pravé Forsythe ve své
eseji pojima tanec a choreografii jako dvé oddélené a odlisné praxe. Tradici, jez snoubi
podstatu choreografické zkuSenosti vyhradné s lidskym télem, konfrontuje s moZnosti
mechanism(, v nichZ sama choreografie ,generuje autonomni, dostupné vyjadreni svych
princip“.®

Mezi dal$i zplsoby rozvijejici redefinici tance patfi napfiklad ta dila, v nichZ nefiguruje
tanec ve smyslu pohybu a jeZ pojimaji choreografii coby urcity kompoziéni princip, ktery
se Uzce vaze k principdm negace a absence, charakteristickym zejména pro konceptudlni
tanec .* Tyto postupy se rovnéz protinaji v zajmu o reflexi percepce a dosavadni (pfevazné
divadelni) reprezentaci tance a choreografie. Jak uvadi Jitka PavliSova: ,To ,taneéni’
v choreografiich zaloZenych na vztahu tanec-koncept jiz nespogdiva v tanci tél, ale spise
v oné specifické vlastnosti choreografie, kterd se projevuje v oscilaci mezi diskurzy
inscenace a vnimani. Namisto téla je to spiSe mechanismus a struktura dila samotného
(at jiz choreografie, inscenace, performance), kterd se dala do pohybu a prijala télesné
konstelace."®

Pravé s pojetim choreografie jako urcité textury i struktury, systému konkrétniho dila,
ktery je nezavisly na tane¢nim téle lidského aktéra, budeme dale pracovat. Pro tyto Gcely
uzivdme spojeni ,choreograficky text“, systém znakd, jenZ oznacuje informace/sdélent,
které maji byt predany Ci re-prezentovany vnimateldm. Jde tedy o zpUsob, jakym jsou
divékiim distribuovany informace.

1 Diskuse o vztahu tance a choreografie pak formélné vygradovala roku 2004 v souvislosti se soudnim
procesem vedenym proti dilu Jéréme Bel stejnojmenného choreografa. Viz Jitka PavliSova. ,,Tanec-koncept’,
,ne-tanec’ nebo ,nova choreografie’? Aktualni némeckojazycny teoreticky diskurs v oblasti tanecni
performance”. ArteActa. 2018, ro¢. 1, . 1, s. 16-17.

2 Mette Ingvartsen. Expanded Choreography: Shifting the agency of movement in The Atrtificial Nature
Project and 69 positions. Stockholm: Stockholm University of the Arts, 2016.

3 ,[...] to generate autonomous, accessible expressions of its principles“. William Forsythe. ,Choreographic
objects". In: Steven Spier. William Forsythe and the practice of choreography. New York: Routledge, 2011,
s. 91.

4 Srov. s Jitka PavliSova. Op. cit., s. 17.
5 Tamtéz, s. 19.
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A¢ se mlZeme vénovat rliznorodym mezioborovym presahlim, soustfedime se primarné
na osobnosti, které jsou obecné etablovany coby choreografové. Zejména pak na aktualni
predstavitele sou¢asného tance, potaZzmo na tanecni scénu posledni tfetiny 20. stoleti,
kterd dynamicky rozvijela zkoumané principy. Nasim cilem je predevS§im identifikovat
a struéné popsat choreografické mechanismy, jak se projevuji v soucasné tanecni, res-
pektive tanecné-divadelni a tane¢né-vytvarné praxi,® a demonstrovat na nich mozné podoby
vztah( virtudlni a aktualizované choreografie na pozadi relaci mezi jednotlivymi komponenty.”

Jak uvadi predstavitelka némecké tanecni védy Gabriele Brandstetterova, tanec
»Se divakovi prezentuje jako text, jehoZ matice pohlcuje a méni rizné kédy“.2 V textu
Defigurative Choreography: From Marcel Duchamp to William Forsythe se pak zaméfuje
na tfi kédy — obraz, télo a jazyk — a na strategie jejich integrace do choreografického
textu. Tyto komponenty a strategie je pfihodné nahlédnout také v pfipadé riznych forem
re-prezentace choreografického textu, jelikoZ jej Ize distribuovat izolované skrze kazdy
z téchto kédt. Napfiklad divadelnimu tanci dominuje lidské télo, notacim a medialnim diliim
vizuélni obraz, deskripci choreografie zase mluveny &i psany jazyk. Pojimani choreografie
jako textu ve smyslu systému jazyka zohlednujiciho gramatickd pravidla, jazykovou strukturu
i syntax je typické pravé pro Gabriele Brandstetterovou. Ta choreografii usouvztaznuje
k lingvistice a jeji pojmovy aparat aplikuje na tanec a choreografii.® Obdobné syntax
jakozto principy usporadani zékladnich prvki tvoficich vyslednou strukturu choreografie
pojmenovava skrze tvorbu Anne Terese De Keersmaekerova.'”

Textem miiZe byt choreografie oznacovana rovnéz jako ,struktura esteticky organi-
zovanych znakl“'" ve shodé se sémiotickym pojetim divadelni inscenace. Stejné jako in-
scenaci ji tedy |ze chapat jako konecnou ideu, jako fixaci myslenky &i predstavy koneéného
dila, které se kazdé jeho provedeni, ¢imzZ je minéno predevsim konkrétni predstaveni,
snazi priblizit. Napfiklad pro Jéroma Bela se pak dilo soustfeduje kolem struktury jakozto

6 Soudcasti projektu bylo i praktické ovéreni zkoumané problematiky, z néjz vychazi lecture performance
Zpritomnéna choreografie.

7 Jak podotyka José Gil smérem k tane¢nim gestim, jde o nekoneéné asamblaze, ,spojuji gesta s jinymi
gesty; nebo aktuélni télo se vSemi aktualizovanymi virtualnimi tély; nebo stéle pohyb s jinymi pohyby*. ,[...]
they assemble gestures with other gestures; or an actual body with all the actualized virtual bodies; or still,
a movement with other movements." José Gil. ,Paradoxical Body“. TDR: The Drama Review. 20086, ro¢. 50,
¢. 4, s. 30.

8 ,[...] dance presents itself to the viewer as a text whose matrix absorbs and transfigures a variety of
codes. Three of these codes-image, body, and language-will be considered in terms of distinct notions of
the concept of figure’ and strategies of its integration into the choreographic text." Gabriele Brandstetter.
,Defigurative Choreography: From Marcel Duchamp to William Forsythe“. TDR: The Drama Review. 1998,
roC. 42, ¢. 4, s. 38.

9 Tamtéz.

10 Viz Bojana Cveji¢ — Anne Teresa De Keersmaeker. A Choreographer’s Score: Fase, Rosas danst Rosas,
Elena’s Aria, Bartok. Brusel: Mercatorfonds a Rosas, 2012, s. 16-18.

11 Christopher B. Balme. Uvod do divadelnej vedy. Bratislava: Divadelny Ustav, 2018, s. 127.
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zpUsobu, kterym je choreografie intelektualné konstruovana. Jeho zamérem pak je, aby
i divak tuto strukturu vidél — tedy aby ji zpfitomnil nezavisle na fyzi¢nosti té€la. Nevynechava
vSak ani soucasné pusobeni fyzicky pfitomnych performerG.'? Pfinosné je rovnéz uzivani
pojmu choreografie Viktorem Cechem, ktery ji pojima v jejim pivodnim vyznamu - totiz
jako ,psani pohybu“.'® Slovo chorégraphie totiz plvodné neznamenalo tvorbu tance, ale
bylo ozna¢enim notace jakoZto grafického zdznamu pohybu.™

Choreograficky text coby idedlni struktura prvkud je vazan na médium, skrze které
bude uskute€hovan, pficemzZ pohyb lidského téla je pouze jednim, i kdyZ nejcastéjSim
prostiedkem, ktery je schopen ideu choreografie re-prezentovat ¢i doslova ,vtélit"“.
Za jakych podminek tedy choreograficky text redlné vznikd a je aktudlné pfitomen
v konkrétnim prostoru a ¢ase? V tomto textu nas zajimaji predev§im mechanismy, jak
je a jak mlze byt virtudlni idea choreografie aktualizovana, a zaméfujeme se na rizné
moznosti a formy tohoto procesu. Na slovo virtualni nahlizime (tak jak je jiz v tanecni teorii
zavedeno'®) ve shodé s vykladem Gillese Deleuzea,'® kdy virtudlni zahrnuje nekoneéné
mnoZstvi potencidlnich variant (v tanci napfiklad urdity typ kroku &i pohybu), aktudlni
pak oznaduje konkrétni redlné uskute¢nénou variantu (napfiklad momentdlni a jedineéné
provedeni daného pohybu).

Virtualni a aktualni v tanci

Virtuaini podle Deleuzeho filozofie tedy neni chapéno ve smyslu novych médii a virtualni
reality, nybrZ jako jesté nerealizovany potencidl moznosti urcitych fenoménd.'” Virtualita
zapliuje prostor mezi tim, co je pfedpokladano a predstavovano, a tim, co je realizovano
a aktualizovano, stru¢né rfeceno mezi potencidlem a realizaci.'® V divadelnim kontextu
pak ,virtualita naznacuje neurcity vztah mezi potencidlem predstaveni a jeho aktualizaci”
v podobé predstaveni, kterd je pokazdé odli$na a originalni."

12 Mathieu Copeland. Choreographing exhibition. Dijon: Les presses du réel, 2013, s. 51.

13 Viktor Cech. ,Choreograficky moment, archiv a moderna“. Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény. 2015,
ro¢. 18, ¢. 1, s. b1.

14 Vice viz Viktor Cech. Choreograficky moment v sousasném uméni. Usti nad Labem: Fakulta uméni
a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2018, s. 21.

15 S pojmem pracuji napfiklad Mette Ingvartsen a José Gil. Viz Mette Ingvartsen, Expanded Choreography,
a José Gil, Paradoxical Body.

16 Gilles Deleuze. ,The Actual and the Virtual®. In: Gilles Deleuze — Claire Parnet. Dialogues /. New York:
Columbia University Press, 2007, s. 148-152.

17 Slovo je odvozeno z latinského virtalis, pfic¢emz virtualita nejprve odkazovala na mordlni ctnost a potencial
akce k dosazeni urcitého vysledku. Sarah Bay-Cheng — Chiel Kattenbelt — Andy Lavender — Robin Nelson
(eds). Mapping Intermediality in Performance. Amsterdam University Press, 2010, s. 142.

18 Srov. tamtéZ, s. 141-142,

19 |In a theatrical context, virtuality suggests an indeterminate status between the potential of the
performance and its actualisation.” TamtéZ.
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V knize Rozdil a opakovani?® Deleuze ustanovuje tezi, Ze neexistuje opakovani toho
samého, ale v kaZzdém opakovani je jiz urdity rozdil. | kdyZ se (tan&end) choreografie
zprvu mUGZe jevit, Ze se znovu a znovu opakuje, obsahuje vzdy zménu, jiZ generuje pravé
opakovani — ve smyslu réeni ,Nelze vstoupit dvakrat do stejné feky“. Tento princip plati
pro tanec i v tom nejSirSim smyslu slova. AC se dvé vazby &i dvé predstaveni na prvni
pohled jevi jako totoZné, obsahuji ve skute€nosti ur€itou diferenci — rozdilnost. Pokud
bychom se touto problematikou zabyvali do dlsledku, museli bychom konstatovat, Ze
neexistuji dva zcela stejné provedené kroky ani napfiklad nddechy, natoz kdyZ se do uvahy
zakomponuji také neustéle se ménici asoprostorové konstelace.

Pojem virtudlni je pak spjat rovnéz s dalsimi deleuzeovskymi koncepty, jeZ se promitaji
do procesu zpfitomnéni choreografického textu, jako je napfiklad struktura, idea &i
pravé opakovani a s nim souvisejici rozdilnost. Virtualni idea choreografie koresponduje
s Deleuzeho pojetim ideji jakoZto problémdi-myslenek bez definitivniho feseni.?' Paradoxni
povaha moznych neboli virtudlnich ideji spociva podle vykladu TomaSe Hauera ,v tom,
Ze zaujimaji misto mezi existenci a non-existenci. Za druhé proto, Ze problémy méni svoji
povahu tehdy, kdyZ se ztélesnuji v aktudlni strukture”.?? Strukturu je pak tfeba chapat jako
jisty druh idealniho ,rezervoaru nebo repertodru, kde vSechno virtualni koexistuje®, a cela
struktura je tedy mnohosti ,virtudlni koexistence".?® Samotna struktura coby rezervoar
potencialit vS8ak neni totoZznd s zaddnou aktudlni realitou a je tedy virtudlni. ,Pfitomné je
pak to, v ¢em je struktura vtélena, to, ¢im se vtéleni vytvari.“2*

Tomas Hauer déle srozumitelné osvétluje vztah virtualniho a aktuélniho: ,Napriklad
organismus |ze povaZovat za biologickou ideu. Kazdy organismus je ztélesnénim obecné
struktury druhu, pficemZ chromozomy v organismu jsou vyjadienim rozdilnych prvkd
a odlisuji konkrétni organismus od ostatnich. Chromozomy jako struktura tedy konstituuji
oblast mozZného a potencialniho a ta se pak vtéluje v aktudlnim a konkrétnim organismu.“®

Aktualizace a virtualita jsou navzajem propojeny, Ize dokonce fict, Ze sama virtudlni
idea je neoddélitelné podminéna okamzikem aktualizace.?® Tim, co zpusobuje prechod
mozZného k aktualnimu, je sila, jejiz zakladni aktivitou je individualizace, av8ak tato sila
¢i energie nejsou pouze fyzikalnimi veliGinami, ale zahrnuji pravé i dimenzi ideji.?” Pro

20 Gilles Deleuze. Difference and repetition. New York: Columbia University Press, 1994.
21 Tomas$ Hauer. S/krze postmoderni teorie. Praha: Karolinum, 2002, s. 154.
22 Tamtéz.

23 Gilles Deleuze. ,Podla ¢oho rozpozname $trukturalizmus?. In tyz: Pusté ostrovy a jiné texty. Praha:
Herrmann & synové, 2010, s. 201-202.

24 Tomas Hauer. Op. cit., s. 163.
25 Tamtéz, s. 154.

26 Srov. Gilles Deleuze. ,The Actual and the Virtual“. In: Gilles Deleuze — Claire Parnet. Dialogues Il. New
York: Columbia University Press, 2007, s. 149-150.

27 Tomas Hauer. Op. cit., s. 156.
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Deleuzea je realita permanentnim procesem individualizace,*® kdy na sebe material bere
formu urcité fixni podoby. Timto materidlem je v kontextu choreografie nejCastéji lidské
télo, av8ak jak budeme dokladat na vybranych dilech a tvircich, také kresba, ornament &i
jazyk. Napfiklad pravé tvarnému taneénimu télu je vlastni potenciélni energie a schopnost
uskutecnit se v nespocetném mnozstvi kone¢nych podob, tfebaze zaroven prechodnych
a efemérnich. Individualizace choreografie a zastoupeni jejich kvalit a zakladnich kédu
v konkrétnich zplsobech re-prezentace jsou zdrojem jeji formy. Zvolené médium
a prostfedky (plnici funkci urcité Sablony-matrice?®) pak formuluji omezeni organizace
jednotlivych elementd stdvajici se formy. Dal§im prikladem individualizace je proces
krystalizace, jenZ determinuje, kterd z podob bude aktualizovana.®® Individualizace tedy
uruje, jakou bude mit choreografie formu, tedy ,co to bude”, krystalizace pak nadto
udava, ,jaké to bude, jaka z potencialnich variant se v rdmci uréité Sablony realizuje.

Idey jsou podle Deleuzeho koncepce ,distribuci jednotlivych prvkd, které nejsou
determinovany ni¢im jinym neZ samotnym procesem distribuce".®' V nasem pfipadé
procesem zpfitomnéni idey za Gcelem re-prezentace choreografie. UZ samotné slovo
re-prezentace odkazuje k principu opakovani pfitomného, které je stale stejné. To ovSem
Deleuze rozporuje. Opakovani, znovu-provedeni, nikdy neni prfesnou kopii téhoz, nybrz
povaha téchto aktl a objektu spociva naopak v rozdilnosti a individualizaci jednotlivych
momentu. V jejich autonomni identité. Opakovanim tedy vZdy vznika néco nového, jednd se
o neustaly proces stavani se. Stejné disledky plynou také z perspektivy podle Brandstet-
terové: ,Kazdé opakovani ukazuje jinou plochu textu; kazdé ¢teni vykresluje novou variantu
toho, jak lze figury propoijit. Ve strukture dél se choreografické, presné stanovené party
stfidaji s mezerami, které tanecnici v kazdém predstaveni znovu vyplfiuji."®?

Princip diference a opakovani je zfejmy zejména v choreografickém uvazovani Williama
Forsythea, ktery podle Brandstetterové ve svém pojeti choreografie dekonstruuje zdani
plynulé linie figur predevsim zviditelnénim bazalni nespojitosti, mezer v textu. Zejména
skrze organizaci matice textu, kterd v pfipadé€ improvizovanych pasazi ¢i Forsytheovy
real-time choreography akcentuje pravé miru potencialit pfipravenych k realizaci.®® Jak
poznamenava José Gil, jenZ aplikuje Deleuzeho koncepty na problematiku tance: ,Neex-
istuje jediny vizudlni nebo kinesteticky obraz tanciciho téla, ale multiplicita virtualnich

28 Tamtéz, s. 155.

29 Tamtéz.

30 Srov. tamtéz, s. 156.
31 TamtézZ, s. 154.

32 Each repetition shows another surface of the text; each reading refigures a new variant of how the figures
can be linked. In the structure of the pieces, choreographic, precisely established parts alternate with gaps,
which the dancers fill anew in each performance.” Gabriele Brandstetter. ,Defigurative Choreography: From
Marcel Duchamp to William Forsythe". TDR: The Drama Review. 1998, ro¢. 42, ¢. 4, s. 50.

33 Srov. tamtéZ, s. 45-50.
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Vychéazime z predpokladu, Ze zpfitomnéni choreografie ma rdzné moznosti konstitu-
ovani struktury. Konkrétni aktualni ztélesnéni prvkud struktury a jejich vztahl vytvari odlisné
styly a formy artikulace virtualni idey — implikuje tedy realizaci napfiklad skrze rizné
umélecké druhy &i formy. NejCastéji skrze pohyb lidského téla, avSak také skrze nova
média, grafické &i jazykové deskripce nebo imaginace. Sledovany princip je pfihodné
demonstrovat na pfikladu hudby, k niz choreografie v mnohém zaujima paralelu. Napfiklad
jedna skladba mulZe byt aktualizovéna skrze vlastni hru na nastroje, skrze zpév, slovni
pojmenovani jednotlivych tonli a pojm0, aktualizovat se coby re-prezentace nahravky ¢i
zapis v systému symbold — v notach.®®

Aktualizace skrze obraz

Nastinénou optikou lze ve vztahu k choreografii nahlédnout rovnéz druhy vyznam
slova virtudlni, tedy ,nehmatatelné" provedeni choreografie zprostiedkované (novymi)
médii nebo ve smyslu simulovaného prostredi virtudlni reality. StéZejnim médiem, jez
zacalo byt vyuzivano k re-prezentaci choreografie bez pfitomného Zivého lidského téla,
je videoprojekce, moznosti poCitacové grafiky a posléze rovnéz rozhrani virtualni reality.
V soucasné dobé je pak vyrazny trend medializovanych predstaveni, ktera pracuji s kon-
ceptem zivosti (liveness) a je jim pfisuzovana stejna pomijivost jako béznému predstaveni.
Prostredi internetu a socialnich siti nadto podporuje rovnéz interaktivni zapojeni divakd,
coz prirozené méni a usmérfiuje proces aktualizace choreografie, podporuje individualizaci
materidlu a exponuje rozdilnost. Spadaji sem jak choreografie zaloZené na multiplicité
obraz( tanecnich tél v rdmci jevistniho dila, tak i ty, které jakoZto simulakrum existuji
jiZz pouze v nemateridlni medidlni a digitalni roving, pfi¢emz Casto nemaji ani jakoukoli
predchozi oporu v zité (tancené) realité.

V okamziku, kdy vznikd medidlni obraz choreografie zaroven s jeji jeviStni re-prezentaci
(napfiklad v pfipadé snimani pravé probihajici jevistni akce), jednéd se o dvé souCasné
aktualizace choreografie, z nichZ kazda je determinovana odli§nymi moZnostmi distribuce
jednotlivych prvkd vlastnich tomu kterému médiu. Medidlni obraz je pfitom €asto nejdrive
uréovan télesnou aktualizaci choreografie, ktera je teprve déle prenasena na platno. Jiné
principy vSak Ize hledat v pripadé€, Ze mediaini text predchazi samotné performativni realizaci.

Dilo Dance (1979) Lucindy Childsové spodivalo v prezentaci Zivych tane¢nikd sou¢asné
s projekci predtoceného filmu Sola LeWitta. Na jevisti a ve filmu se pak nachazeli totoZni

34 There is no single visual or kinesthetic image of the dancing body, but a multiplicity of virtual images [...]."
José Gil. ,Paradoxical Body“. TDR: The Drama Review. 2006, ro¢. 50, C. 4, s. 24.

35 Zaroven je v choreografii zfejma rovnéz inspirace hudebnimi skladebnymi postupy a hudebnim frazovanim.
Napriklad v tvorbé Anne Teresy De Keersmaeker. Viz Bojana Cveji¢ — Anne Teresa De Keersmaeker.

A Choreographer’s Score: Fase, Rosas danst Rosas, Elena’s Aria, Bartok. Brusel: Mercatorfonds a Rosas,
2012, s. 16.
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tanecnici, ktefi se mnohdy pohybovali naprosto synchronné, a v nékterych sekvencich se
obrazy reality prostupovaly v jednu. Juxtapozice obou aktualizaci téZe choreografie v8ak
pfirozené zvyraziuje jejich rozdilnost, kterd vyplyva ze samotného procesu distribuce
a vysledné formy. Video nejenze bylo Cernobilé, obraz déle zdvojovalo a ztrojovalo &i
nabizelo/diktovalo perspektivu pohledu,® ale vytvofilo také uréitou permanentni pamét.
Také v Homemade (1966) Trishy Brownové, kde méla tanecnice béhem tance na zddech
filmovy projektor, kontrastuje Zivé performovana choreografie s filmovou projekci jeji
predchozi aktualizace zaznamenané Robertem Whitmanem.®”

Jak pise Susan Rosenbergova, strategie umoznily Homemade uchopit ,choreografické
jako oddélené od tanteného“®® a stejné jako v pfipadé Dance iniciovaly srovnavani
uchovaného, re-prezentovaného jednani s Zivym predstavenim. Vznikl tak vizualni dikaz
poskytujici material pro diferenciaci choreografickych gest a jejich filmovych obrazovych
protéjskd: ,Film Homemade metonymicky ohlasil choreografii jako néco existujiciho skrze
reprezentaci: zivé i na filmu. Tato sebe-referencni smycka demonstrovala velmi tenky rozdil
mezi choreografii a kazdou z jejich reprodukci a ukazuje choreografii — jako oddélenou
od tance - jako vzdy reprodukovanou ve vztahu ke konceptu permanentniho modelu,
pokud ne ke skute¢nosti.“3®

Re-prezentace choreografie se tak odehrava na tfech urovnich. Je zobrazovana
jako ziva reprodukce paméti téla, jako reprodukce provedené choreografie zachycené
na filmu ,a ve smyslu ,origindlniho’ predstaveni, pomijivé udalosti, ktera je vzdy jedine€nou
reprodukci choreografie.*° Trisha Brownovéa nadto sama usmérnuje, jak a do ¢eho bude
struktura filmu vtélena, jelikoZ samotnou projekci a tedy akt aktualizace &i re-prezentace
choreografie determinuje a podminuje vlastni fyzickou akci.

Zasadnim experimentatorem v oblasti médii, digitalizace a virtudlni choreografie
je Merce Cunningham. V dile BIPED (1999) vyuzival pocéitae ke generovani pohybu,
pficem?Z virtudlni animovani abstraktni ,taneénici” (svislé a vodorovné &ary, teGky, shluky)
koexistovali s témi fyzickymi ve stejném performativnim prostoru. Cunningham vyuzival jako
jeden z prvnich choreografli pocitacovy software LifeForms, ktery mu jako kompozi¢ni

36 John Rockwell. ,,Dance”: Lucinda Childs and Company" [online]. The New York Times. 1. 12. 1979
[cit. 1. 12. 2020]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/1979/12/01/archives/dance-lucinda-childs-and-
company.html.

37 Susan Rosenberg. Trisha Brown: Choreography as Visual Art. Middletown: Wesleyan University Press,
2016, s. 25.

38 [...] the choreographic as separate from the danced [...]*. TamtéZ, s. 27.

39 The film of Homemade metonymically announced choreography as existing through representation: live
and on film. This self-referential loop demonstrated an infra-slim distinction between choreography and each
of its reproductions, showing choreography—as distinct from dance—as always reproduced in relation to the
concept, if not the actuality, of a permanent model." TamtézZ, s. 28.

40 [...] and in terms of an ,original’ performance, an ephemeral event that is always choreography’s unique
reproduction®. Tamtéz.
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néstroj umoZnoval vytvaret nové pohybové struktury.*' MGZeme Fict, Ze plnil funkci uréitého
rezervoaru potencialnich moznosti.*?

Vytvorené ,informace" bylo moZné riiznorodé modifikovat (upravovat poradi pohybd,
pfechody, smér pohybu, umisténi v prostoru atd.). Nejde ovSem o esencialni zménu jako
takovou, nybrz o re-strukturalizaci z jiZz pfednastavenych vzort.*® CoZ ovSem plati pro ideu
choreografie obecné, jelikoz ta coby struktura konstituuje oblast mozného a potencialniho,
jez se pak vtéluje v aktudlni a konkrétni realizaci; srovnatelné s organismem, ktery jako
priklad dava Hauer: chromozomy jsou predem dany a existuje jen nékolik jejich typd,
ale nespocetné mnozstvi jejich vzajemnych kombinaci.

Technologie ovSem jesté zcela neumoziiovala realizovat Cunninghamovu choreografii
nezavisle na aktudlni realizaci skrze pohyb lidského téla. Digitélni databaze pohybt vznikala
snimanim pohybu tanecnik(, jiz méli na téle umisténé senzory.** Cunningham si vSak
nekladl za cil tyto digitalné vytvorené choreografie prevadét zpét na fyzicka téla taneénikd,
jako napfiklad v dile Hand-drawn Spaces.*® Obdobny princip je pak pouZzit také v dile
Ghostcatching (1999) choreografa, taneénika a performera Billa T. Jonese.*® Vysledné
datové soubory odréZeji nasnimanou polohu a rotaci taneénikova téla v pohybu a pohyb je
extrahovan z téla umélce. Zachycené fraze Ize upravovat, zmnoZovat, znovu-choreografovat
a stavaji se stavebnimi kameny pro virtualni kompozici. S t€émito projekty zaroven vyvstala
esencidlni otazka, a to, zda je virtudlni tanec stale tancem, pri¢emz néktefi tento princip
tvorby vnimali spiSe jako oscilaci mezi tancem, kresbou a filmovou tvorbou.*

Merce Cunningham k problematice pise: ,Myslim, Ze moznym smérem by nyni [v roce
1968] bylo vytvofit elektronickou notaci... ktera je trojrozmérna... mohou to byt figurky
nebo cokoli jiného, ale pohybuji se v prostoru, takZze mlZete vidét detaily tance; a miZete
ho zastavit nebo zpomalit... ukazovala by, kde je v prostoru kazdy ¢lovék, tvar pohybu
a jeho nacasovani .“®

Digitalni média tak neslouZi jen pro Ucely aktualizace choreografie ve smyslu jeji

41 Thecla Chiphorst. A Case Sudy of Merce Cunningham’s use of The LifeForms Computer Choreographic
system in The Making of Trackers. Diplomové préce. Burnaby: Simon Fraser University, 1993, s. 28.

42 Srov. Viktor Cech. Op. cit., s. 48.
43 Srov. s konceptem transformera u: Gabriele Brandstetter. Op. cit., s. 38.

44 Pohyb se posléze prevadél do sérii pohybujicich se bodl na obrazovce, jeZ se dale mohly prevést do polo-
lidskych animovanych figur nebo mohly byt graficky upraveny do non-human tvar( a objektd.

45 Kent De Spain. ,Dance and Technology: A Pas De Deux for Post-Humans". Dance Research Journal.
2000, ro¢. 32, €. 1, s. 4.

46 TamtéZ, s. 10.
47 Tamtéz, s. 5.

48 | think a possible direction now [in 1968] would be to make an electronic notation... that is three
dimensional... it can be stick figures or whatever, but they move in space so you can see the details of the
dance; and you can stop it or slow it down... [it] would indicate where in space each person is, the shape of
the movement, its timing.” Thecla Chiphorst. Op. cit., s. 4.
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produkce, tedy jakoZto prostredek aktualniho — prézentniho a konkrétniho — estetického
zaZitku, ale podobné jako tradi€ni notace rovnéz jako nastroj pro uchovani choreografie,
jako jeji pamét. V souCasné dobé Ize pozorovat fadu iniciativ zabyvajicich se doku-
mentaci, archivaci a prenaSenim tance nebo choreografie. Zejména skrze obnovovani
a rekonstrukce jiz ,zapomenutych” dél, systematizovani poetickych principl a technik,
kupfikladu v podobé Improvisation Technologies (Forstyhe, 1999), nebo jsou choreo-
grafie pfepracovavany ,prostfednictvim multidisciplinarnich perspektiv (napf. Forsythe,
Synchronous Objects, 2009)".4°

Komplexni snaha o uchovani a zaroven re-konstruovani, zpfitomnéni &i realizovani
choreografie skrze rdzné distribucni kandly a moznosti rdznych médii je patrna z prace
Cvejicové a Keersmaekerové na publikacich A Choreographer’'s Score (2012, 2014).
Jak uvadi Cvejicova, v ramci pripravy knihy se snazily zohlednit tfi vrstvy, jeZ se vaZou
k dosahovani choreografické idey: (1) archiv vazany ke genealogii projektu, (2) kresby,
schémata a dal$i (audio)vizualni materidly zaznamenavajici choreografii a (3) slovni popis.®°
Jejich cilem pak bylo zamérit se na Citelnost partitury jako kombinace narativni zpravy,
formalnich schémat a grafickych vizualizaci, které poskytuji komplexni néstroje pro analyzu
choreografie®! a nahlizi tak diléi ,komponenty, kterymi byly choreografie koncipovany* .52

Cvejicova rovnéz popisuje rozdily ve druhu a mife vysledné informace, ktera je
aktualizovana skrze rtiznd média determinuijici virtudlni ideu: ,Proto se text, ktery stéle
pochézi z rozhovoru, do ur&ité miry lisi od videa; rozpor mezi la parole a 'ecriture je také
podminén dvéma rlznymi médii. Psané slovo kompenzuje presnost, kterd mluvenému
slovu nékdy chybi; video ukazuje pohyb, ktery nelze dostateCné popsat, ale musi byt
proveden. Choreografova promluva podrobnéji rozsifuje Gvahy o afektivni tony vypraveéni,
k nimZ je text otupély.“®®

Tane&ni notace byva povazovana za ekvivalent hudebniho zapisu pro hudbu a psaného
slova pro &inoherni divadlo. Ukolem tane&ni notace je v&ak pokus o ptenos &tyfrozmérného
pohybu (tvrtym rozmérem je Cas) skrze znaky zapsané na dvojrozmérny papir. Stejné
tak je problematicky zapis dal$ich aspektd jako dynamika, kvalita, textura nebo frazovani

49 [...] recast choreography via multidisciplinary perspectives (e. g. William Forsythe, Synchronous Objects,
2009)“. Bojana Cveji¢ — Anne Teresa De Keersmaeker. Op. cit., s. 7.

50 Tamtéz, s. 10-12.
51 Tamtéz, s. 12.
52 |[...] components by which the choreographies were conceived [...]". Tamtéz, s. 18.

53 This is why the text, still sourced from the interview, diverges to some extent from the video; the
discrepancy between /a parole and ['ecriture is also conditioned by the two different media. The written word
compensates for a precision that the spoken word sometimes lacks; the video demonstrates the movement
that can't be described enough, but has to be performed. The choreographer’ s parole fleshes out the
account with affective tones of storytelling that the text is numb to.* Tamtéz, s. 12.
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pohybu, jejichz demonstrace v mnoha notac¢nich systémech absentuje.?* Mira neurcitosti
kazdé notace nemusi byt nasi optikou vnimana jako hendikep, ale naopak jako prostor
pro diferenci a individualizaci. A& byla vzdy primarni snahou o nalezeni idedlni tane&ni
notace fixace, opakovatelnost a garance, Ze se co nejvice priblizuje originalu, optikou
diference a opakovani je tento cil irelevantni. Re-prezentace neni dosazenim téhoz, nybrz
individualizaci a svébytnou aktudlni realitou. Z tvah vystavajicich v souvislosti se zapisem
tance vyplyva, Ze v pfipadé grafického zdznamu je tfeba vzit v potaz nejen zpUsob distri-
buce struktury zvolenym médiem, ale i jeji determinaci konkrétnimi formalnimi prostredky,
skrze které je v ramci procesu krystalizace choreografie aktualizovana.

Jednotlivé kompozi¢ni strategie diktuji formu notace, kterd je pro kazdou strategii
specificka,®® pficemz Cvejicova si klade otazky jako: ,Co je potreba ke ,skérovani’ [...]
tancU v jazyce, ktery by jim byl vlastni? Je mozné [...] abstrahovat choreografii od tanceni
[...] a do jakych médii by méla byt nejlépe ulozena?“%® Polemiku pak uzaviré tim, Ze kazda
choreografie vyzaduje své vlastni podminky kompozice a zapisu, a proto se budou mezi
sebou liSit. Notace navic zaujimé pozici mezi psanim a pohybem, coz samo o sobé nabizi
a predznamendva formu grafického zapisu.®” Napriklad Keersmaekerova organizuje pohyby
v jednotkdch zvanych ,buriky* (cells), jez oznaduje jako vzorce pismeny A, B, C, ... ,| kdyz
se pocet pohybd, z nichZ se burka sklada, mize lisit, to, co sjednocuje pohyby v burice,
je princip, podle kterého budou usporadany do série. Série je definovana poradim bunék,
které se proménuje.“°®

Pojeti i forma grafického zépisu tance — chorégraphie — tedy mohou mit mnoho
rlznych podob. Na francouzském dvore Ludvika XIV. se zrodila prvni taneéni notace
nazyvana Beauchamp-Feuilletova notace, ktera uZivala kodifikované symboly, pismena ¢i
figury. Snad nejvyznamnéjsim systémem je Labanova kinetografie, jeZ disponuje soustavou
znakl pro jednotlivé ¢asti paze, nohy, prsty, hlavu, tvar, ¢asti trupu, pas atd. Jedna se
o metodu grafického zapisu tance/pohybu, kterou Ize pouZit univerzalné pro jakykoli styl

54 Roselee Goldberg. ,Performance: The Art of Notation* [online]. Studio International magazine.

1976, ¢. 192 [cit. 3. 1. 2021]. Dostupné z: https://performamagazine.tumblr.com/post/37760108433/
tonight-the-languages-of-dance-performance-the.

55 Srov. Mark Franko. ,Writing for the Body: Notation, Reconstruction, and Reinvention in Dance". In: Mark
Franko — Alessandra Nicifero (eds.). Choreographing discourses: a Mark Franko reader [e-book]. London:
Routledge, Taylor & Francis Group, 2019.

56 What does it take to 'score’ [...] dances in a language that would be proper to them? Is it possible [...] to
abstract choreography from dancing [...] and in what media should they best be cast?"“ Bojana Cveji¢ — Anne
Teresa De Keersmaeker. Op. cit., s. 9.

57 Tamtéz.

58  While the number of movements that a cell consists of may vary, what unifies the movements in a cell

is the principle by which they will be organized in a series. A series is defined by an order of cells that
changes.” Tamtéz, s. 16.
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a kterd dovoluje také rliznou miru presnosti zapisu.®® Ve druhé poloviné 20. stoleti pak
na sebe notace vzaly podobu psani osobnich poznamek predev§im v procesu tvorby.
NeslouZi tedy pouze k tomu, abychom mohli dané tane¢ni pohyby zachytit a nasledné
zrekonstruovat. Jsou také ndstrojem pro tvorbu choreografie, uritou primarni/vychozi
aktualizaci, jez otevird otdzku prvenstvi notace pred pohybem. V pozdéjSich fazich
existence choreografie se vSak muZze opét oddélit pohyb od choreografického pisma
(écriture) ve prospéch tance, kdyZ taneénici k choreografiim pfistupuiji se separovanym
zajmem o konkrétni role a party, které maji interpretovat.®®

Princip notaci rozvijeli zejména umélci spojeni s Judson Church Theatre, pricemz
je prostrednictvim choreografii rliznorodé vizualizovali. Napfiklad Trisha Brownova cho-
reografii Locus (1975) zaznamenala tfemi zpusoby notace. Nejprve nakreslila kostku,
ocislovala ji a vytvofila posloupnost &isel, kterou potom spojila kresbou. Ve druhé &asti
puvodni kresbu rozsifila vysvétlujicimi poznamkami a kresbami. Nakonec vSe predloZila
tanecnici, kterd choreografii neznala. Timto zplsobem se i podafilo demonstrovat
a zviditelnit samotny vztah virtudlniho a aktudlniho, jelikoz predstaveni bylo vysledkem
puvodni choreografické struktury, avSak samotny proces aktualizace zdmérné zpusobil
jeji zménu.®' Dalsi z predstavitelek postmoderniho tance Yvonne Rainerova publikovala
roku 1974 ilustrovany katalog svych performanci Work 1961-73. Stejné jako v pfipadé
publikaci Keersmaekerové je choreograficky text komplexné re-prezentovan skrze riizné
prostredky jako grafické notace, schémata, kresby, rozhovory, pozndmky a komentare.®?
Rainer v§ak zminuje, Ze nyni je vétSina jejich choreografii zapsana ve slovech, jelikoZ
jeji dovednost kresby ji limitovala a nacrty statickych figur nepovazuje za adekvatni
k naslednému prevedeni do pohybu.®®

Aktualizace skrze jazyk

Aktualizace a virtudlni pamét choreografie vyuZivajici mozZnosti jazyka jsou v tanci
od druhé poloviny 20. stoleti ¢im dél frekventovanéjsi. Misto grafickych symbolG snazicich
se dosahovat charakteru hudebni notace se idea choreografie — a procesy vtéleni jeji
struktury — zacaly pojit s vytvarnym uménim. Velky vliv na tuto tendenci mély performance
art a happening, které pracovaly s psanymi scénéfi konceptudlné vymezujicimi charakter

59 Viz Gabriele Brandstetter. ,The Figurative Scripts of Dance: Between Notation, Diagram, and Ornament".
In: Sarah Burkhalter — Laurence Schmidlin (eds.). Spacecapes. Dance & Drawings since 1962. Dijon: Les
presses du réel, 2017, s. 54.

60 Bojana Cveji¢ — Anne Teresa De Keersmaeker. Op. cit,, s. 9.
61 Srov. RoselLee Goldberg. Op. cit.

62 Catherine Quéloz. ,Language and Politics as a Driving Force An Interview with Yvonne Rainer". In: Sarah
Burkhalter — Laurence Schmidlin (eds.). Spacecapes. Dance & Drawings since 1962. Dijon: Les presses du
réel, 2017, s. 20.

63 Tamtéz.
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uddlosti. Vyznamny je napfiklad plan (score) Allana Kaprowa pro 18 Happenings in 6
Parts — ,masivni textové a vizudlni dilo, samo o sobé& témér autonomni ve svych produk-
tivnich poetickych dusledcich a performativnich potencialitach*.%*

Aktualizace v podobé scénéare nejsou vazany na performativni akt, nybrz by se dalo
hovorit o materializaci efemérniho a virtudlniho, jez generuje podobné jako notace nova
svébytna umélecka dila. Jinak fe¢eno aktualizuji virtualni mozZnosti existence choreografie
jakoZto autonomni struktury mimo udalost predstaveni. Jejich realizaci ovSem stéle
podmifiuje proces percepce. Re& a pismo, nikoli jako sémantické, nybr? spise obrazové
Gi zvukové struktury jsou choreografy rovnéz vyuzivany jako vychodiska pro pohybové
vyjadreni. Napfiklad ve Forsytheové performativni instalaci Human Writes (2005) se
taneCnici pokouseji prepsat VSeobecnou deklaraci lidskych prav psacimi potfebami
uchopenymi prsty na nohou &i Usty.

Choreografové Cerpaji i ze skupiny jazykovych systém, které jsou zaroven svazany
s lidskym pohybem a tvofi tak dynamickou strukturu v prostoru a ¢ase podobné jako
tanec. Témito systémy mame na mysli znakovy jazyk, ktery pouzila napfiklad Pina Baus-
chova v dile Karafidty, nebo techniky indického tance vyuzivajici mudry. Z této tradice
Serpa Akram Khan, jenz se opira o rozvinutou choreografickou fe¢ a narativni formy
kathaku.®® V choreografii Zero Degrees (2005) vyuziva kompozi¢ni postupy, narativni,
pohybové a prostorové struktury propojujici pohyb s textem unisono predvadénym dvéma
tanecniky (Akram Khan a Sidi Larbi Cherkaoui) a zarover dopliiovani slov fyzickymi gesty
tvori dvoji aktudlni vypravéni téhoz pribéhu. Inscenace vyuziva multiplikaci obrazu jevistni
pfitomnosti, pfi€emz principy zrcadleni, opakovani a zmén v dile umochuji jesté figuriny
jakoZto alter ega tanecnikd.®® Jak ovS§em zdUraziiuje José Gil, nelze hovorit o zrcadleni
v bézném smyslu slova, jelikoz to je stejné jako repetice synonymum pro diferenci. Partnefi
v duu nikdy ,,,nekopiruji’ formy ani gesta od sebe navzajem*,®” ale naopak se jednd o (dvé)
rozdilné aktualizace virtudlniho obrazu.®®

Do Zero Degrees je jazyk zahrnut za U€elem vypravéni pfibéhu, coz implikuje spiSe
divadelni pouZiti jazyka, zaroven jsou exponovany i rytmické ¢i melodické kvality feci
vychdzejici z hudebni a taneéni praxe. Text slouZi jako taneéni interpunkce vymezujici rizné
pohybové tseky a pomaha tak ,rytmicky organizovat material“.*® Mette Ingvartsenova

64 [...] massive textual and visual work, almost autonomous in itself in its prolific poetic ramifications and
performative potentialities”. Allan Kaprow — André Lepecki. Allan Kaprow: 18/6: 18 Happenings in 6 Parts,
November 9/10/11 2006. Géttingen: Steidl, 2007, s. 47.

65 Srov. Yana Meerzon. ,On men and objects: staging the divided subjectivity of displacement in zero
degrees”. Theatralia. 2019, ro¢. 22, ¢. 2, s. 115.

66 Srov. tamtéZ, s. 113 a 118.

67 |[...] they do not ,copy’ forms or gestures from each other". José Gil. Op. cit., s. 25.
68 TamtéZ, s. 24-25.

69 Yana Meerzon. Op. cit., s. 113.
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oproti tomu zkouma samotnou aktualizaci choreografie nikoli skrze materialitu, nybrz skrze
mluveni o ni.”® Ve svém zkoumani extended choreography — rliznych forem rozsirené
choreografie — obraci pozornost mimo jiné i k choreografii performované v materii
jazyka a skrze ni. V rdmci jazykové nebo fe€ové choreografie pouziva jazyk k vytvareni
imaginarnich pohyb( a imaginarni reality predstaveni.”' Na tomto principu Ingvartsenova
vystavéla zejména dilo Speculations, kde byl jazyk pouZit jako choreograficky material
k vytvoreni imaginarni reality v myslich divak{.”

Rovnéz se zamysli, pro¢ jsou Speculations spiSe problémem choreografickym
nezli divadelnim. Souvisi to podle ni s procesem tvorby, jelikoz choreografie nikdy
neexistovala jako psany text, ale pouze v praxi jejiho pronaSeni-aktualizace. Dilo tak
vznikalo ,uplatnénim urcitych pohybovych strategii na fec¢ [...] spiSe nez literarnim nebo
divadelnim pouZiti jazyka“. Zejména pak na opakovani proZivané zkuSenosti , jez se bé&zné
pouZzivd k porozuméni pohybu, ,coZz znamenalo definovat fe€ovy Ukol, formulovat jeho
cile a procvicovat ho az do zvladnuti jeho provedeni*.”®

Obdobné taneéni postupy popisuje u lecture performance Véronique Doisneau (2004)
zalozené na (choreografizované) feci Jéréme Bel: ,S textem pracuiji choreograficky; moje
technika neni divadelni. KdyZ jsem zacinal pracovat na Véronique Doisneau, pouzil jsem
choreograficka pravidla. ProtoZe Véronique byla tanecnici a byla zvykla na tato pravidla,
mluvil jsem s ni o textu, jako bych mluvil o pohybu. Spoléhali jsme na ¢asovost, poditali
jsme, udavali tempo. Byli jsme daleko od psychologického nebo sémantického pristupu.“™

Skrze jazyk se mlize choreografie manifestovat také coby popis struktury a pohybd,
jak je tomu v pfipadé Speculations, které Ingvartsenova v disertacni praci Expanded
Choreography aktualizovala pravé prostrfednictvim psaného slova.”® O samotném pub-
likovani textu pak Ingvartsenova hovofi jako o pfileZitosti prodlouZit choreografii, umoznit
ji nadale aktivné produkovat pohyb a mysleni.”® Stejné tak jazyk miZze kromé obrazného
popisu pouzit koncepty odborné tanecni a choreografické terminologie. Tento moment
se objevuje béhem jednoho z oddilG tanecni vystavy Retrospective Xaviera Le Roye

70 Mette Ingvartsen. Op. cit., s. 8.
71 Ingvartsenova si pohrava rovnéz s principy meta-reality Ci dvoji reality. Viz tamtéz, s. 2, 55.
72 Tamtéz, s. 8.

73 It was made by applying certain movement strategies to speech, [...] rather than a literary or theatrical
use of language. [...] Applying these kind of movement principles to speech meant defining the speech task,
articulating its aims and practicing it until mastering its execution.” TamtéZ, s. 56.

74 I work with text choreographically; my technique isn't theatrical. When | began Véronique Doisneau,

| applied choreographic rules. Since Véronique was a dancer and was used to these rules, | spoke to her
about the text like | was speaking about movement. We relied on temporality, we counted, we set the pace.
We were far from a psychological or semantic approach.” Mathieu Copeland. Op. cit., s. 52.

75 Mette Ingvartsen. Op. cit., s. 57.

76 Tamtéz, s. 138. Tento princip prodlouZeni choreografie je bezdécné uplatfiovéan i v rdmci raznych
prednések, lekci, diskusi, dramaturgickych Gvodi &i lecture performanci.
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a konceptudlng jej rozvinula napf. Zuzana Zabkova, ktera vytvofila na zakladé popisu
francouzskou baletni terminologii a jeho slovenského prekladu basef, jiz Ize chapat jako
jednu z forem aktualizace choreografie.”

Podstatnym materidlem aktualizujicim choreografickou strukturu je tedy material jazyka
jak v psaném textu, tak v mluvené reci. Je nejen strukturou predchézejici nebo podnécuijici
samotnou fyzickou akci, ale i aktualizaci, jeZ z ni vychazi nebo existuje nezavisle paralelné
vedle ni. Slovo je pak dvoji aktualizaci, jelikoZ tvofi jednak svou vlastni strukturu, meta-

strukturu, jednak podnécuje predstavivost recipientt a vytvari/aktualizuje imaginativni
obraz, mentalni projekci divakd.

Aktualizace skrze télo

Podniceni predstavivosti v myslich divakd otevira dal$i moznost, jak aktualizovat ideu
choreografie skrze imaginaci, rozpominani, vnimani &i souhrnné feceno skrze kogni-
tivni procesy a funkce. MUzeme fici, Ze kazdému jedinci v mozku vznikd individuélni
re-prezentace’® choreografie. Moment vnimani jakékoli formy jeji aktualizace se vztahuje
k dobé estetického zaZitku recipienta a v dlisledku mé notace &i psany text obdobné
efemérni charakter jako tanecni predstaveni. S tim rozdilem, Ze aktualizace probiha
na mentalni Urovni a zdanlivé se neprojevuje v objektivni materialité.

PFi prozkoumavani raznych tvircich pfistupd choreograft se ukazuji jako stézZejni ti
vychodiska ovliviiujici vztah virtudlniho a aktudlniho v kontextu choreografie. Jedna se
o (1) nové a alternativni zplsoby &teni a pojiméni taneéniho téla/subjektu, (2) diasporu
tance/pohybu a choreografie a (3) reflexi vnimani a konvenci divadelni recepce i re-prezen-
tace. Zmény v nahliZeni na lidskou télesnost se vaZou k filozofické dekonstrukci ¢lovéka
jakozto subjektu, stejné jako k rozvoji technologii. Pravé spojeni pohybu a technologie
zménilo moZnosti aktualizace choreografické struktury, jez neni determinovéana fyzikalnimi
a fyziognomickymi moznostmi a disponuje neohrani¢enymi moznostmi realizace tvircovy
vize,”® obdobné jako u fantazie a imaginace. Diskutovany proces odtélesnéni v souvislosti
s pfichodem novych médii a nového pojeti ¢lovéka vSak mnoho teoretikll rozporuje.®°
Napftiklad i jedna z nejvyznamné;jSich teoreti¢ek technologické kultury Katherine Hayles
tvrdi, Ze kazda informace musi mit své materialni médium a kazdé védomi své télo.8

77 Viktor Cech. ,Umélkyné svlékana ne zcela donaha (svym kritikem)* [online]. Artalk.cz. 21. 4. 2014
[cit. 21. 3. 2021]. Dostupné z: https://artalk.cz/2014/01/24/umelkyne-svlekana-ne-zcela-donaha-svym-kritikem/.

78 Pojem reprezentace je v diskurzu neurovéd pouzivan jako synonymum pro imaginaci a neuronové vzorce.
Viz napf. Peter Blaser — Anita Hkelmann. ,Mental reproduction of a dance choreography and its effects on
physiological fatigue in dancers". Journal of Human Sport and Exercise. 2009, ro¢. 4, ¢. 2.

79 Kent De Spain. Op. cit., s. 2.

80 Katherine Hayles. How We Became Posthuman: Virtual Bodies In Cybernetics, Literature, And
Informatics. Chicago: The University of Chicago Press, 2000, s. 2-3.

81 Tamtéz, s. 41, 198.
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V pripadé choreografie se tedy jedna o problematiku ideality netélesného a potencial-
niho — virtudlniho, ktera je pfipravena se vtélit &i ztélesnit. At jiz doslova skrze moZnosti
téla, nebo za prispéni lidského subjektu skrze jiné nosné médium.®2 Dokonce i virtudlni
realita se realizuje skrze télesnost, jelikoz divak je do prostfedi nejen ponoren, ale zarover
s nim ze své externi pozice interaguje. To znamena, zZe choreografie vidy prochazi skrze
lidské télo. Minimalné na drovni percepce, jelikoz podle kognitivnich teorii je fenomén
dotvoren az v mysli vnimatele. Av8ak samotné vnimani je télesnym procesem nejen
v mentalnim smyslu slova, ale rovnéZ svou fyzickou a fyziologickou podstatou.

Maaike Bleekerova se v textu Corporeal Literacy: New modes of embodied interac-
tion in digital culture soustredi na chapani percepce skrze dimenzi télesnosti.?® Pise,
ze vSechny komunikaéni technologické systémy sdili téla svych uZivateld a vyzaduji
specifickou gramotnost. Tu chape jako zplisob zpracovani informaci, jejich ukladani
a prenosu, jenz kromé toho, Ze je uZite€nym néstrojem, hluboce ovliviiuje nage myslen.
Télesna gramotnost (corporeal literacy) pak poukazuje na télesnou povahu téchto kog-
nitivnich procesl a upozorfiuje na vztah mezi télesnymi praktikami a zptsoby myslenf:
,Vnimani je tedy zplsob jednéani. Neni to néco, co se ndm stav4, ale néco, co délame.
Je to néco, co se u¢ime délat. [D]éti se uci vnimat zrakem, sluchem, stejné jako Cichem,
dotekem, propriocepci a kinestézii. Z tohoto aktivniho zapojeni smysll vznika zkuSenost
naseho okoli, ktera je soucasné viditelnd, slysitelnd i hmatatelna."8

Podle Bleekerové vytvari umélecka praxe zaloZena na zkuSenosti a zazitku specifické
situace, v nichZz se komunikace odehrava skrze nékolik smyslovych metod, coz posiluje
performativni charakter procesu vnimani a kognice zaméreny zejména na télesnou dimenzi
téchto praktik. Také kognitivni procesy mySleni, u€eni ¢i rozpominani se projevuji v téle,
coZ znamen4, Ze pfi stfetnuti jedince s choreografickou strukturou je tato aktualizovana
nejen skrze lidské télo, ale v samém disledku také skrze jeho pohyb, ¢imz de facto
ziskava charakter tance v jeho tradi¢nim smyslu slova.

Pohyb lidské materie je totiz jiz na bunécné Urovni neoddélitelnym prdvodcem nasi
existence. Nas vSak zajima situace, kdy je télo cilené motivovano ke konkrétni aktualizaci
choreografického textu a fyzicky ji realizuje, coz se projevuje v &innosti nervové soustavy
i napfiklad ve svalové aktivité. Je tfeba si uvédomit, Ze aktualizace a virtualita jsou
navzajem spjaty a vzdjemné se podmiriuji. To se manifestuje rovnéz v procesu geneze

82 V pfipadé dematerializace choreografie dochazi Ingvartsen k zavéru, Ze feGova choreografie musi ,projit
télem odesilatele, aby mohla existovat a byt sdélena“. ,[...] had to pass through the body of the transmitter in
order to exist and be communicated"”. Mette Ingvartsen. Op. cit., s. 57.

83 Maaike Bleeker. ,Corporeal Literacy: New modes of embodied interaction in digital culture®. In: Sarah
Bay-Cheng — Chiel Kattenbelt — Andy Lavender — Robin Nelson (eds.). Op. cit., s. 38.

84  Perceiving therefore is a mode of acting. It is not something that happens to us but something we do. It is
something we learn to do. [C]hildren learn to perceive through sight and hearing as well as through smelling,
touch, proprioception and kinesthesis. From this active engagement, an experience of these surroundings
emerges as both visible, audible, and tangible, and all at the same time." Tamtéz.
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idey choreografie, ktera vznika coby virtualita a zaroven jiz urcita forma aktualizace v mysli
choreografa. Choreografie je ¢asto pojimana jako zplisob mysleni prostfednictvim pohybu,
ovSem je zfejmé, Ze o ni mliiZzeme uvaZovat rovnéz jako o pohybu generovaném myslenkou
a naopak. V poslednich desetiletich se rozvinulo zkoumani choreografického mysleni
iniciované osobnostmi jako William Forsythe nebo Wayne McGregor, jenz napfiklad
vyvinul nastroje k tvorb& pohybového materidlu choreografie prostfednictvim tkoll
vyuzivajicich ztélesnéné mentalni obrazy.

Vztah tance a mentalni reprezentace zkoumaji rovnéz odbornici z oborl neurovéd, ktefi
pomoci zobrazovacich metod dokladaji, nakolik se mentalni aktivita projevuje v ¢innosti
lidského téla. Ve vyzkumu zabyvajicim se mentalni reprodukci choreografie dostala
skupina profesionalnich tane¢nikl za Ukol predstavovat si se zavienyma o¢ima uréenou
a dfive osvojenou choreografii.?® Vysledkem bylo, Ze ,mentalni reprodukce motorickych
akci ovliviiuje vSechny asociacni oblasti mozkové kiry, pfestoZze neni zahrnuta vykonova
Cést akce ve smyslu jejiho provedeni. [...] zvySena nervova aktivita zplisobena mentalni
koncentraci také vede prostfednictvim pfislunych vegetativnich spojeni ke zméné srdecni,
respiracni a svalové aktivity. Timto zptisobem mohou udalosti v minulosti vést k podobnym
mentalnim a vegetativnim reakcim, jaké existuji za skute¢nych tanec¢nich podminek*.%®

Imaginace se tedy vaZe rovnéz k pameéti, jejiz stopa neni aktudlni, nybrz se jedna
o virtudlni obraz. Co jej aktualizuje, to je proces rozpominani.®” Zplisob, jakym se promita
do lidského téla vnimani tance ve smyslu kinestezie,®® zkoumal také projekt Watching
Dance: Kinesthetic Empathy. Project, z néhoz vyplynulo, Ze pfi sledovani jiz znamého
a oblibeného pocitovali divaci potfebu pohybu, ktera byla mnohdy bezdé&né realizovana,
a divak tak doprovazel sledovany pohyb svym vlastnim pohybem.®® Ddlezitym momentem

85 Peter Blaser — Anita Hokelmann. Op. cit., s. 129.

86 [...] the tendencies in the results confirm similar investigations proving that mental reproduction of motor
actions affect all association areas of the cortex, despite the performance part of the action in the sense of
its execution not being included. [...] the increased neural activity due to mental concentration also leads, via
the relevant vegetative connections, to a change in cardiac, respiratory and muscle activity. In this way, events
experienced in the past can lead to similar mental and vegetative reactions such as exist under the actual
conditions of a dance.” Tamtéz.

87  Jak ukazuje Bergson, pamét neni aktualnim obrazem, ktery se tvoii poté, co byl objekt vniman, ale
virtudlnim obrazem koexistujicim se skuteénym vnimanim objektu. Pamét je virtudIni obraz soucasny se
skute¢nym objektem, jeho dvojnikem, jeho ,zrcadlovym obrazem'.,For, as Bergson shows, memory is not an
actual image which forms after the object has been perceived, but a virtual image coexisting with the actual
perception of the object. Memory is a virtual image contemporary with the actual object, its double, its 'mirror

image'.“ Gilles Deleuze. ,The Actual and the Virtual®. In: Gilles Deleuze — Claire Parnet. Dialogues II. New
York: Columbia University Press, 2007, s. 150.

88 Vice k otédzce vnimani tance a kinestetické empatii viz Lucie Hayashi. ,Kvét mezi jevistém a hledi§tém:
Zeamiho estetické teorie v kontextu souc¢asného vyzkumu teorie performativnich uméni*. Ziva hudba. 2017,
ro¢. 8, s. 88-90.

89 Sérka Havlickova Kysova. ,Metafory, kterymi hrajeme. Perspektivy a meze Seské kognitivni teatrologie”.
Theatralia. 2015, ro¢. 18, ¢. 1, s. 81.
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jsou v této souvislosti také takzvané zrcadlové neurony, tj. sité mozkovych bunék, jez
se aktivuji pfi vnimani zamérné motorické akce. ,Kdyz se pouze divdme na akci, kterou
provadi nékdo jiny za urcitym cilem, neuralni sité v naS8em mozku se chovaji, reaguji,
shodné jako ty v mozku ¢lovéka, ktery nami sledovanou akci provadi.“®® Zrcadlové neurony
zaroven umoziuji Gist nebo predvidat jednani tanecnikd, coz je podporeno kompozi¢nimi
principy mnohych choreografii zalozenych na opakovani, ¢imz se zaroven stavaji pro
divdka zndmymi a snadnéji vtélenymi.®’

Centralnim konceptem obsaZenym v tanecnim a choreografickém diskurzu vztahu
virtuality a jeji aktualizace se tedy ukdazal byt rozdil a opakovéni. Re-prezentace je zdsadnim
kompozi¢nim principem ve strukture choreografie hned v nékolika rovinach a bez ohledu
na zpUsob jeji distribuce: (1) na drovni zékladnich stavebnich jednotek choreografie
- jednotlivych bunék &i vzorcl, které se béhem jednoho dila stédle repetitivné opakuiji,
variuji ¢i akumuluji; (2) jako vnitfni struktura jedné konkrétni aktualizace / jednoho dila,
vyuZivajici napfiklad zdvojeni ,jevistni* pfitomnosti, skupinové choreografie, intertextuality
a obecné juxtapozice textd; (3) jako autonomni a individuaini aktualizace choreografického
textu skrze konkrétni formu, kterd se opakuje/lisi predstaveni od predstaveni ¢i napfiklad
provedeni mluveného od kresleného (4) a nakonec v télesné roviné zakousena jako realita
choreografie (tancend ¢i vnimand) a paralelni mentalni obraz, pfedstava ¢i vzpominka.®?
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Bc. et BcA. Tereza Richterova, Dis. (autorka studie a metodologie) je absolventka
osmiletého tanecniho oboru Janackovy konzervatore v Ostravé. Pohybuje se v oblasti
jejiho zajmu je tanec a tanecni télo ve vztahu ke konceptlm poststrukturalistické filozofie.
V soucasnosti je studentkou ndvazného magisterského oboru Filmova, divadelni, televizni
a rozhlasova studia na Univerzité Palackého v Olomouci a oboru Tanecni a pohybové
divadlo a vychova na Janackové akademii muzickych uméni.

MgA. Eduard Adam Orszulik, DiS. (historicka reserSe a prakticky vyzkum) je absolvent
tanec¢niho oboru Janackovy konzervatore v Ostravé. V soucasnosti je doktorandem na Hu-
debni a tanec¢ni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze v oboru Choreografie a teorie
choreografie. Vedle studia se jako nezavisly umélec profesné profiluje jako choreograf,
tanec¢nik, performer a pedagog se zamérenim na soucasny tanec a performance art. Je
spoluzakladatelem a uméleckym vedoucim souboru SZ2 tanecni grupa a zakladatelem
performativni platformy PO_KO_REN.

Bc. David Richter (teoretické reSerse a konzultace) je absolvent Janackovy konzervatofe
a Gymnazia v Ostravé, obor klasicka kytara. Vystudoval psychologii na Univerzité Palac-
kého v Olomouci, kde aktualné dokoncuje magisterské studium. A¢ se profesné profiluje
coby psycholog, zlistava nadéle v kontaktu s uménovédami a uméleckou vychovou. Jiné
védecké pozadi mu umozZiuje nahlizet specifika myslenkového diskurzu sou€asného tance
z odligné perspektivy.
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