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Na poli slovenskej ,vaznej* hudby a refle-
xie jej nedavnej minulosti — druhej polovi-
ce dvadsiateho storoCia — mdme moZnost
stretnit sa s novou monografiou sloven-
skej hudobnej kulttry: Tadeds Salva. Zivot
a dielo. Casovy odstup umozZfujdci indi-
vidualne hodnotenie jedincov i kompozic¢-
nych skupin — avantgardy (Chalupka) &i
muzikologické rieSenie rozprav kompozi¢-
nych etap (Burlas, Chalupka, Hrékova,
Martindkova), st zakladnymi piliermi dis-
kurzivneho jadra, z ktorého Cerpa i nova
publikacia o tomto skladatelovi.

Tadeas Salva bol slovensky skladatel,
Zijuci v druhej polovici dvadsiateho storo-
Cia. Zo systematického hladiska je rade-
ny do defini¢ného ohrani¢enia skladatelov
tzv. slovenskej hudobnej avantgardy. V jeho
tvorbe je pritomna Specificka syntéza,
v ktorej sa usiloval o paralely medzi su-
¢asnymi kompozi¢nymi technikami a cha-
rakteristickymi rysmi dvoch zdrojov jeho
hudobnej inSpiracie. Prvym je ndboZenska
hudba a druhym zdrojom bola slovenska
[udova tvorba. Tvarovanie a kompozi¢na
praca s tymito zdrojmi boli sicastou jeho
vnutorného presvedcenia, ¢o sa odraza-
lo v kompoziénych technikéach, dodlezitych
a pouzivanych v hudobnom tektonickom
mysleni 20. storodia (praca s artikulaciou
hlasu, aditivne bloky, volné a flexibilné me-
trorytmické Struktiry, expresivita).
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Eva Ferkova v suvislosti so Salvom ak-
centuje na vplyvy polskej $koly, na Salvove
stikromné $tadium u Boleslawa Szabelské-
ho a na kontakty s Witoldom Lutostawskym
a inymi polskymi skladatelmi. Katarina Go-
darova v slovniku 700 slovenskych sklada-
telov upozorfiuje na jeho druh kompozi€nej
prace, ako aj na jeho opernu tvorbu:

»Originalnost Salvovej hudobnej reci spo-
Civa v syntéze najarchaickejSich modelov
slovenského hudobného folkléru s naja-
vantgardnej§imi kompozi¢nymi technold-
giami. Vychodiskom kompozicie je preriho
modalna melodika, podrobovana kontra-
punktickym vztahom. Jeho metrika je velmi
flexibilna, Casté su polyrytmické a polyme-
trické pasma, ktoré kombinuje s Lutosfa-
wského principom ohrani¢enej aleatoriky.
V centre kompozi¢ného diania Casto stoji
ludsky hlas (spievajici alebo recitujici).
Cela Salvova poetika sa formovala pod
vplyvom polskej Skoly, no jeho kompozic¢-
ny prejav je vysostne individualny. Esen-
cialnym stelesnenim Salvovej poetiky je
balada, emocionalne vypéta skladba syn-
tetizujuca ludové indpirdacie a techniky
eurdpskej avantgardy. TaZisko Salvovho
diela spociva v komornych, koncertantnych
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a orchestralnych kompoziciach, no Salva
Je aj autorom prvej slovenskej televiznej
opery (Margita a Besné) a prvej rozhlaso-
vej opery (Pla&), ktorej polyfonické plochy
su vytvorené vyluCne elektroakustickymi
prostriedkami — znasobenim linii dvoch
ludskych hlasov.”

V obzore muzikologickej tvorby vznikaju
i nové monografie dalSich predstavitelov
slovenskej hudby druhej polovice dvadsi-
ateho storodia (skladatel Du$an Martinéek
— Zuzana Martindkova, publikacia Nadi Hr&-
kovej o Jurajovi BeneSovi, publikacia veno-
vana Mirovi Bazlikovi — Spektrad Zivota?),
alebo publikacia k nedozitym narodenindm
Jozefa Sixtu®. Publikacie spomienok samot-
nych skladatelov (llja Zeljenka*: Rozhovory
a texty; Ivan Parik®: Fragmenty a Uvahy) su
zaroven i dokumentom doby, popri osob-
nostnej linii rozpravy skladatelov. Novym po-
¢inom je aj publikacia Ondreja Veselého®:
Hudba v hudbe, zaoberajlica sa polystylo-
vymi tendenciami v slovenskej hudbe dru-
hej polovice dvadsiateho storoCia. AvSak
konkrétne zdokumentovanie, ¢i uz z muzi-
kologického, historického, sociokultdrneho,
umeleckého pohladu tvorby Sestdesiatych
rokov, u vacSiny autorov stale chyba.

1 Katarina Godarova, Tadeas Salva, in: 100 slovenskych skladatelov, ed. Marian Jurik, Peter Zagar. Bratislava:

Néarodné hudobné centrum, 1998, 238 s.

2 Zuzana Martinakova, Dusan Martinéek. Osobnost a tvorba, HUAJA, Banska Stiavnica. Publikacia je
v pripravnej faze; Nada Hrckova. Juraj Benes. Skladatel a jeho doba. Bratislava. 2021, 280 s.; Kolektiv
autorov. Miro Bazlik. Spektra Zivota. Hudobné centrum, Bratislava. 2021, 508 s.
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Predkladana publikacia Tadeas Salva.
Zivot a dielo, najde svojho adresata nielen
v odbornej verejnosti. Citatelnost je jasna
a adresnd, prislu§né kapitoly su prehlad-
ne ¢lenené. Samotny fakt pristupnosti
tejto publikacie Sir§Sim vrstvam umocnuje
aj technika spracovania prvej kapitoly: /.
Biografia, kde autor pristupuje ku &lene-
niu v kauzalnom chronologickom systéme.
Chronologicky systém ¢leni zo zakladu Zzi-
votnych milnikov, ktorymi ex post katego-
rizuje Salvou Zivot zo zékladu jeho Studia,
kompozi¢nych aktivit a posobenia. Je
nutné podotknut, Ze tento zdmer zasiahnut
do Zivota autora urcitymi vymedzeniami je
v tejto monografickej praci citlivo rieSe-
ny. Akcent je kladeny na Salvov profesijny
profil. Z tohto uhla pohladu je biografic-
ka zakladnia oslobodena od subjektivnych
hodnoteni a je fakticky tvarovana.

Je nutné podotknut, Zze Salva zacal
$tudovat na VSMU v Bratislave v triede
Alexandra Moyzesa, u ktorého §tidium do-
koncil po $tyroch mesiacoch. Rozne objek-
tivne &i subjektivne dévody odchodu Salvu
z Moyzesovej triedy autor publikdcie zmie-
nuje a interpretuje taktiez Salvov vtedajsi
zaujem o hudbu Druhej Viedenskej skoly,
Bartoka a pod., ktord bola Alexandrovi
Moyzesovi cudzia. Po doGasnom preruseni
$tudia na VSMU a odporugent lljom Zeljen-
kom skladatelovi Janovi Cikkerovi sa na-
koniec Salva vracia na $tidium na VSMU
do Bratislavy. Aj po tomto néavrate vSak
z objektivno-subjektivnych pri¢in Studium
kondi. Séepén zmienuje od domnienok, Ze
je to ,Moyzesova pomsta za urdzku" (s.
25) aZ po subjektivne Salvovo pripustenie
situacie: ,... Ze za rozhodnutim skuSobnej

komisie mohli byt i jeho nedostatky v cha-
pani harménie a hudobnych foriem.“ (s. 25)

Presahy do Ceského prostredia su
v tomto obdobi poznatelné v rovine, ked
zvazoval §tudium v Prahe alebo v Brne.
Na druht stranu u€inil ojedinely krok, ked
svoje skladby poslal Stravinskému, Hin-
demithovi, Lutostawskému a Bohuslavovi
Martin. Vyznamnym medznikom je kon-
takt s Lutostawskym, ktorého vo VarSave
navstivil, zaCastnil sa piateho ro¢niku Var-
Savskej jesene, na ktorej mali premiéru Lu-
tostawského Benatske hry.

Druha kapitola: Periodizacia tvorby,
kde Michal S&epén siaha v periodizacii
po inspirdcii modelom polského muzikol6-
ga Mieczyslawa Tomaszewského, slovami
autora zdoraziuje urgité: ... uzlové body
(punkty weszlowe). Ide o momenty, ktoré
vyznamne ovplyvriuju Zivot skladatela a pa-
ralelne s tym aj jeho tvorbu. Samozrejme,
tak ako sa odliSuju Zivotné osudy jednot-
livych skladatelov, tak aj samotné uzlové
body maju v zavislosti od toho nespoletne
vela variantov.” (S&epéan, s. 55.) Nutnost
vyabstrahovat nielen kontiry pre toto &le-
nenie, ale najmé potrebny obsah, je velkou
vyzvou a néstrahou zaroven. S&epén si je
vedomy tychto nuans a prislusnych pev-
nych znakov. Aplikovanie Tomaszewského
modelu mu tak umoZzniuje manévrovaci terén
z hladiska chronologickych milnikov, ktoré
sa liSia od biografického profilu v prvej ka-
pitole. Akcent na Cistotu zvolenej metédy
a aplikovanie daného modelu je tak tvoreny
z ¢asovych medznikov a prislusnych diel.
Zaujimavym momentom podciarkujucim
jednotu metddy a Citatelskd prehladnost
je fakt usporiadania, ktory riesi jednotlivé
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diela v aditivnych suvislostiach. V tejto ka-
pitole tak nie je kladeny doéraz na analyticky
pohlad, ale ide o zachovanie nadvézujlcej
textiry hudobného tkaniva v ¢asovom po-
radi. Celd kapitola posobi homogénne a je
urCite sprievodcom aj pre Citatela, ktory
disponuje diapazénom odborného profilu,
av8ak nie nutne muzikologickym vzdelanim.
Tato Citatelska profilacia je vSak ina
v pripade tretej kapitoly: Konstanty hu-
dobného myslenia. Vyzaduje uz nielen
odborného Ccitatela, ale aj uvedomenie si
teoretického zastoja, kritické zhodnotenie
pouzitej metédy hudobnej analyzy, kontext
Ceského teoretického prostredia do Sal-
vovej tvorby. Jan Kapr ako tvorca publika-
cie s nosnym nazvom: Konstanty: Néstin
metddy osobniho vybéru zvlastnich znaku
skladby’, je latentnou predlohou ¢o sa tyka
spOsobu prace a a typu rozvahy nad Sal-
vovou tvorbou. S&epan pracuje s Kapro-
vou koncepciou konstant, ktoré akceleruje
do pradiva Salvovho hudobného myslenia
ako urcité Specifické pomenovania kon-
krétnych autorskych hudobnych znakov
a kompozi¢nej techniky. Je nutné v aplika-
cii velkych a malych konstant ako Kaprovho
terminu upozornit na ,Giasto€nu aplikaciu®,
&o si uvedomuje i S&epan a tento rozdiel
pristupu od6vodnuje Specifickostou Salvo-
vej tvorby. Nepracuje tak s velkymi a ma-
lymi kon$tantami, ale z hladiska Salvove;
tvorby je zadmer na konstanty malé, ktorych
znakom je: ... opakovanie v pévodnej po-
dobe, pricom ich poznatelnost je zrejma
uz pri prvom vypocuti aj pri mensich rela-
tivnych zmenach.” (Séepén, s. 116.)
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Zdorazfuje premenu kvalitativnej zmeny
(velké) a opakovanie v pévodnej podobe
(malé konstanty), kde aj z posluchac¢skeho
hladiska je jasnejSia poznatelnost. ,Pod/a
Kapra su prave malé konstanty na zakla-
de svojho charakteru typické pre tvorbu
daného skladatela, su vyrazom jeho in-
dividualnych tvorivych zalub a pozndvaci-
mi znamkami jeho umeleckého rukopisu.”
(S&epan, s. 116.)

Konstanty Salvovej tvorby radi do seg-
mentov Melodika; Harménia; Metrum,
rytmus, tempo; Zvukovost; Tektonika;
Borrowing. S&epén opisuje Salvove kom-
pozi¢né techniky, autocitacné pristupy
a indpiracie, ktoré preklada analytickymi
faktami jednotlivych diel, o podciarkuje
jedineénu hmatatelnu skisenost s dielom
autora.

Priklad konkrétnej konstanty, ktoru Sée-
pan analyticky hodnoti, je v diele Musica
per archi melodicko-rytmicka konstanta,
kde: ,... v Salvovom pripade ide o pod-
nety a ich pretavenie najmd v podobe
krystalizacie a upevnenia linedrneho ve-
denia hlasov, z ktorych navrstvenim pri
fazovom imitacnom posune a aplikaciou
operacii seridlnej techniky najmé v podo-
be rotacii vznikaji samostatné pasma ¢i
vrstvy (s. 122.)

Dalsim analytickym zhodnotim je po-
hlad na dielo Requiem aeternam, v kto-
rom su pritomné viaceré citané miesta
z gregorianskeho choralu. Dalgim kompo-
ziénym rieSenim je pouzivanie chromatickej
8kaly v diele M$a glagolskaja. S&epén tak-
tiez na konkrétnych imitacnych postupoch

7 Jan Kapr, Konstanty: Ndstin metédy osobniho vybéru zvlastnich znaku skladby, Panton, Praha, 1967, 226 s.
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v skladbach poukazuje na spdsoby cito-
vania (imitacia, prevzatie, transmutécia).
Autor publikacie taktieZ zmieriuje Salvov
zapal pre Stvrtténovd hudbu, kde konsta-
tuje: ,Salva nehladal uplatnenie mikroin-
tervalov v zmysle melodicko-harmonického
systému, ale skér ako zvukového elementu
v podobe chromatickej vyplne ténovych
kostier, sugerujuc tak vo svojich dielach
autochténnu interpretacnt techniku dedin-
skych muzik, ale aj kvilivého vokalneho
prejavu.’ (s. 131)

Okrem zmieriovanych technik a zdro-
jov je pre Salvu priznacna aj kompozi¢na
praca so solmizaénymi slabikami. Taktiez
pred harmonizaciou [udovych piesni klavi-
rom Salva uprednostiiuje jednotlivé samo-
statné melodické hlasy s vyuZitim imitacie,
¢o viedlo k charakteristickej Salvovske;j
heterofonickej fakttre. (porovnaj, S&epan,
s. 137).

V préci s rytmom S&epan poznamenava
Styri druhy nardbania s metricko-rytmickymi
vztahmi. Metrickd Struktdru; polymetrickd
Struktdru; ametrickd Struktaru a kombinaciu
oboch &truktdr (s.145).

Co sa sonoristiky (zvukovosti) Salvo-
vych diel tyka, je kon§tatovana pritomnost
zvukovosti na aspektoch samotného obsa-
denia a volby inStrumentara skladieb, kde
Salva komponoval uz vo vopred nastave-
nom obsadeni. (porovnaj, s. 150.) VyuZitie
hlasu, spevu a textovych predldh S&epan
kategorizuje a radi podla prislusnych spo-
lo€nych znakov.

Terminom borrowing — vypoziciavanie
(J. Peter Burkholder) — neoznaduje iba
prosté prenesenie motivu Ci témy, ale po-
stupy so zavéznej$im vplyvom na celkovu

koncepciu formy kompozicie. S¢epan hod-
noti, ze: ,U Salvu sa prejavuje borrowing
hlavne na drovni zacleriovania kompozi-
cif, resp. ich blokovych Casti do vaésich
celkov, v podobe aranZménov, pripadne
transkripcii.” (s. 161).

Na dvestoStyridsiatich 6smich stranach
publikécie Tadeds Salva. Zivot a dielo tak
mame moznost Gitatelsky putavym sposo-
bom dozvediet sa o Zivote, diele a sposo-
be prace skladatela tvoriaceho v nedavnej
slovenskej historii. Sti¢astou publikacie su
obrazova priloha, pramene, zoznam skla-
dieb, ktory podéva ,podla aktudlneho stavu
badania co najuplnejsi supisovy prehlad
Salvovych hudobnych diel, ktoré v priebe-
hu Zivota vytvoril. Zoznam je vytvoreny
na zaklade systematického pramenné-
ho a porovnavacieho vyskumu, st v riom
tieZ korigované doteraz zauZivané chybné
udaje.* (Séepan, s. 189)

Monografia Taded$ Salva. Zivot a dielo
je sthrnom biografie a principov tvorby,
katalbgom diela aj prehladom prace tohto
skladatela. Na poli troch klt€ovych kapitol,
Kapitola I.: Biografia; Kapitola Il.: Periodiza-
cia tvorby; Kapitola lll.: Konstanty hudob-
ného myslenia, autor publikacie ohraniCuje
terén, kde z hladiska primarnej pramenne;j
zastavby konstituuje pribeh nie z interpre-
tacnej roviny, ale z roviny faktografickej (Bi-
ografia). V suvislom badatelskom postupe
uprednostiuje linie zmieflovaného muziko-
logického pristupu (Tomaszewski — fazy
tvorby: zadiato€n4, rand zreld, vrcholn4, ne-
skoré a posledna). Casovy odstup a nad-
hlad umoZiuju aplikovanie tejto stratifikacie
nielen z automatického priradenia tvorby
zo zakladu ex post vytvorenych &asovych
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ohraniceni, ale najma z citlivého ohrani-
¢enia osobného Zivota skladatela. Autor
neakcentuje Sirokd historickd zéakladru
danej doby, ale na priklade autorskej po-
etiky tvori osobny pribeh, ktory sa stava
jadrom vykladu.

Pomerne bohata bibliograficka za-
kladna o Tadeasovi Salvovi je tak rozsi-
rend o kliovl monografiu. Predkladana
monografia je pocinom, z ktorého zékladu
sa mOZze datovat rozSirovanie linie povedo-
mia o slovenskych autoroch dvadsiateho
storodia. V slovenskom muzikologickom
diskurze nastoleny pojem slovenskej hu-
dobnej avantgardy (L. Chalupka®) ¢&i kon-
cepcia chronolégie slovenskej hudby
Ladislavom Burlasom v péatdesiatych
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rokoch dvadsiateho storocia, ktora svo-
jou dataciou siaha do hlbSej minulosti, je
zaroven i polemikou pre dnesné aktudl-
ne muzikologické zhodnotenie. Na jednej
strane adekvatnost z hladiska vtedajse;j
aktualnosti a politického zastoja vytvaraju
podmienky pre konkrétne navrhnuté rieSe-
nia. Na druhej strane vyvstava otéazka, Ci
nie je namieste zhodnotenie nedavnej mi-
nulosti z ¢asového odstupu. Odpovedou
modZze byt prave monografické zhodnotenie
diel a tvorby autorov tychto etap, ked zo
zakladu diela, konkrétnej znejucej hudby,
zhodnotenia a analyzy kompozicii sa moze
premostit priepast medzi publikom a tvor-
com, muzikolégom a skladatelom.

8 LLubomir Chalupka, Slovenska hudobna avantgarda, Univerzita Komenského v Bratislave, Bratislava, 2011,

672 s.
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