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Spanélsky tanec a tane&nici
v Ceskych zemich:
radost ze Zivota v tandicim téle

L)

Dorota Gremlicova

Spanish Dances and Dancers
in the Czech lands: Joy of Life
in Dancing Body

Abstract: The essay deals with the
phenomenon of Spanish dances as
a part of the theatrical dance cul-
ture in Czech lands in the historical
perspective and with the emphasis
on its local perception in dance
creativity and in the spectator
and critical responses. It deals
with the reflections of the guest
performances of leading dancers
who formed the shape and values
of the staged Spanish dances in
the international context (Pepita de
Oliva, La Argentina). The growth of
phenomenon’s importance in the
period between the two wars is
reflected and its relation to the con-
cept of the modernistic dance and
to the structuralist interpretation of
the folk art. In the reflections and
responses (Jan Neruda, Joe Jencik,
Emanuel Siblik) the stereotypical
values attributed to the Spanish
dances are identified as the
temperament, vivacity, harmonic

balance between the spontaneity
and moderation. The responses
of Czech provenience are related
to the viewpoint of the authorities
like Théophile Gautier and André
Levinson and they are interpreted
in the perspective of symbolisation
of ethnicity and national values, of
process of commodification of arts
as well as specific choreological
standpoints.
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Uvodem

Studie vénovanda Spanélskému tanci a taneénikim v ¢eskych zemich se zabyva
percepci tance Spanélské provenience a jeho nositelt v ceském kulturnim prostredi
moderni doby. Vychazi predevsim z dobovych literarnich reflexi, z nichz Eerpéa priklady
konkrétnich reakci a hodnotovych soudt. V nich se odrédzeji individudlni postoje jednot-
livych autord, jejich vnimani tance a jeho symbolickych vlastnosti a zéroven jsou v nich
obsaZzeny odkazy na dobovou intepretaci zvlastnich kvalit Spanélského tance, sdilenou
v evropském prostoru a formulovanou vid¢&imi vlivnymi osobnostmi. Théophile Gautier' Ci
André Levinson? ,vykladali* specifické rysy projevu tane¢nikl a tane&nic ze Spanélska,
které sledovali coby predni parizsti tanecni kritikové, a podileli se na ustaveni ur¢itych
stereotypl ovliviiujicich nasledné fenomén Spanélského tance samotny i jeho divackou
Olivy v padesatych letech 19. stoleti a La Argentiny v mezivalecné dobg, jimZ se vénuje
tato studie. Ohlasy na né sledujeme prostrednictvim referatl v dobovych ¢asopisech
a novinach, pripadné historickych publikaci vénovanych tanci. Jejich interpretace se
zamérfuje na nékolik problémovych okruh(i : jsou to charakteristika specifickych rys
Spanélského tance a jeho symbolickych hodnot; spojitosti s obecnymi kulturnimi procesy
daného obdobi, jako je formovani etnické a narodni identity nebo komodifikace uménti;
vnitfné choreologické aspekty a z nich vyplyvajici distinktivni rysy fenoménu $panélskych
tanct, transformovanych pro prezentaéni umélecké ucely. Ve vSech okruzich jsou reakce
z Geského prostredi vnimany na pozadi postoji evropskych autorit, dvou jmenovanych
parizskych tanecnich kritik( a ,expertd“ na $panélsky tanec své doby, Théophila Gautiera
pro obdobi baletniho romantismu a Andrého Levinsona, svédka boomu Spanélského
tance na pocatku 20. stoleti.

To, co bylo ve sledovaném obdobi predvadéno na evropskych jevistich pod oznagenim
$panélské tance, bylo transformaci primarné participaénich tanci (jejichZz podstatou je
pfima interakce mezi aktéry) pro Ucely jejich prezentace divakim, Casto patficim k jiné
kultufe. Promény, k nimzZ v téchto plvodnich tanecnich formach (jejich vnitini tanecni
podobé) doslo v této souvislosti, nejsou samy o sobé pfedmétem této studie. Komponenty
a formalni principy participacnich tanecnich forem se béhem procesu prezentaéni promény
selektovaly, restrukturovaly, pfizplsobovaly jevistnim principlim a jinému komunikaénimu

kédu, absorbovaly vnéjsi prvky, ztracely regionalni a spoleCenské zvlastnosti, nabyvaly

1 Théophile Gautier, francouzsky basnik a spisovatel, byl nejvyznamnéjsim kritikem baletniho romantismu
v Pafizi od tficatych do padesétych let 19. stoleti. Horst Koegler. The Concise Oxford Dictionary of Ballet.
Oxford; New York: Oxford University Press, 1987, s. 169-170.

2 André Levinson, ptvodem rusky taneéni kritik a spisovatel usazeny od roku 1918 v Pafizi, zachytil ve svych
referatech a knihach tamni taneéni déni zejména ve dvacéatych letech a na zacatku tficatych let 20. stoleti.
TamtéZz, s. 254.
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modifikovanych estetickych hodnot atd.® Nékdy se téchto jevli nesystematicky dotykaji
citované komentare, nékteré aspekty tohoto procesu se v tomto textu vynofuji tfeba
ve spojitosti s etnickymi/narodnimi faktory a komodifikaci Spanélskych tancd, napf.
v otazce autenticity nebo jejich prizplsobovani turistim a jejich ocekavani.

Cesta spanélského tance na evropska a ¢eska jevisté

Spanélska tanedni kultura se stala dileZitou slozkou kosmopolitniho obrazu evropského
tance moderni doby a v riiznych podobéch se uplatnila jak ve sféfe spoleGenského tance,
tak v uméleckém jevistnim ztvarnéni ve spojeni s hudbou Spanélského koloritu a pfipadné
se $panélskou tematikou. Lokalizace konkrétnich tane&nich forem do Spanélska nebo
jeho regiont se objevila jiz v reflexi aristokratické tane¢ni kultury, napf. v souvislosti s tanci
pavana* a sarabanda®. Tyto tance Zily bud v podobé participacniho spolec¢enského tance,
¢i jako jevistni, choreograficky pretvorené formy prezentacni. Stereotypizovany kulturni
obraz Spanéla mimo jiné také prostfednictvim jeho tane&niho projevu ustavila pro divadlo
napf. opéra-ballet Andrého Campry L'Europe galante (1697).6

V moderni dobé&, na kterou se zaméfuje tato studie, zasahly tanecni formy Spanélské
tanecni kultury do formovani evropského, predevSim prezentacniho tance opakované.
Ve druhé poloviné 18. stoleti v kontextu tzv. narodnich tancl se stalo divadelni médou
fandango,” které se objevilo i v nékolika stéZejnich dilech rakouské hudebné-dramatické
tvorby, jako byl Gluckiv balet Don Juan nebo Mozartova opera Figarova svatba. Koncem
18. stoleti se ustavila jako novy fenomén escuola bolera, propojujici Spanélské tanecni
formy z rliznych region(i (véetné fandanga) a jejich pohybovy charakter s principy klasick-
ého tance a prezentac¢nimi pravidly baletu.? Tanec¢ni formy zahrnované pod toto oznaceni
byly ve Spanélsku sou&asti participagni kultury nizSich spole&enskych vrstev, v salonech
a na plesech se netancily ani tam. Jejich hlavni platformou se béhem 19. stoleti stalo jevisté,
kde byly jako choreograficky transformované tance predvadény pod oznacenim baile nacional.

3 Teoretické otazky spojené s pojmy participaéni a prezentaéni tanec a studie konkrétnich pfiklad( takovych
procesU obsahuje bohatd etnochoreologicka a tane¢né antropologicka literatura, napf. Nahachewsky, Andriy.
Ukrainian Dance. A Cross-Cultural Approach. Jefferson, North Carolina; London: McFarland and Company,
2012.

4 Arbeau, Thoinot. Orchésographie [online]. Lengres, 1589 [cit. 19. 8. 2018]. Dostupné z http://www.
libraryofdance.org/manuals/1589-Arbeau-Orchesographie_(LOC).pdf.

5 Lauze, F. [Frangois] de. Apologie de la Danse [online]. 1623 [cit. 19. 8. 2018]. Dostupné z http://www.
libraryofdance.org/manuals/1623-Lauze-Apologie_(BNF).pdf.

6 Anthony, James R. ,Printed Editions of Andre Campra’s ,L'Europe galante'[online]. The Music Quarterly.
Leden 1970, sv. 56, ¢. 1, s. 54-73 [cit. 19. 8. 2018]. Dostupné z https://www.jstor.org/stable/741144.

7 Moreau de Saint-Méry, Médéric Louis Elie. De /a danse [online]. Parme: Bodoni 1801 (poprvé Paris 1798)
[cit. 19. 8. 2018]. Dostupné z http://www.libraryofdance.org/manuals/1801-Moreau-Danse_(LOC).pdf.

8 Ruyter, Nancy Lee Chalfa. ,La Escuela Bolera" [online]. Dance Chronicle. 1993, sv. 16, ¢. 2 (1993),
s. 249-257 [cit. 19. 8. 2018]. Dostupné z https://www.jstor.org/stable/1567931.
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Na evropskych scénach se zpocatku objevovaly v provedeni rodilych taneénic
a tanec¢nikl jako jednotlivé tance &i jejich suity, Casto zaclenéné do néjakého kusu
z repertoaru divadla, pozdéji sestavované i do kratkych baletd. Interpretovali je prevazné
soélisté (muzi i Zeny) nebo jeden par, béhem padesatych let vznikaly i skupiny sestavené
kolem sdlistickych hvézd. Postupné se $panélské tance staly soucésti obecné baletni
produkce jako jedna z typickych forem tzv. charakternich tanc(.® Ovladnuti $panélskych
tanec¢nich forem a atributd jejich interpretacniho stylu se stalo dudlezZitou soucasti kom-
petenci profesiondlnich tanecnikll a zejména tanecnic, véetné hry na kastanéty. V PafiZi
i jinde v Evropé se etablovali ugitelé a uditelky $panélskych tancti, mezi jejichZ Zaky patfily
nejvyznamnéj$i dobové baleriny jako Fanny Elsslerova.

Vyraznd vina popularity Spanélskych tanct spadala do obdobi od tficatych
do Sedesatych let 19. stoleti, nezmizely vSak ani z pozdné romantického jevisté a nasledné
se rozvijely s novou intenzitou' i v kontextu modernistického tanec¢niho uméni. V nové
koncipované umélecké podobé predvadéli v mezivale€né dobé po svété své narodni
tance rodili Spanélé a jimi koncipovana kultura panélskych tanci se uplatnila i ve tvorb&
neSpanélskych choreografli baletni moderny (TFirohy klobouk Leonida Massina) i
vyrazového tance (napf. ,Spanélské” choreografie Haralda Kreutzberga). Do komplexu
jevistné proménénych, stylizovanych Spanélskych tancd se vedle skoly bolera zadlenilo
také tzv. flamenco, specificky taneéni Zanr pochazejici z jizniho Spanélska a formovany
zejména cikanskou tanec¢ni kulturou Andalusie."

Také v Ceském prostredi, pres jeho lokalni, periferni povahu, se Spanélska taneéni
kultura podilela na formovani divadelni prezentace tance a na jeho symbolickém vnimani
obecné. Primarné u nas sehravaly s rliznou intenzitou v urcitych obdobich a sférach
tance hlavni formativni roli némecka, italska a francouzska tanecni kultura. Ve sledovaném
obdobi 19. a prvni poloviny 20. stoleti se vSak k témto vlivim pridaly i kontakty se
Spanélskou tanecéni kulturou v jeji jevistni podobé. Pohostinska vystoupeni $panélskych
a Spanélské tance predvadeéjicich tanecnic a tanecnikl byla reflektovana v dobovém
tisku a odbornych textech a nachazela ohlasy i v tvorbé a intepretaci doméacich tanec¢nikl
(Augustin Berger, Jelizaveta Nikolska, Sasa Machov, Ivo Vana Psota, Milca Mayerova).
V reflexi tanecniho uméni dvou sledovanych tanecnic, Pepity de Olivy a La Argentiny,
kterou zanechali domaci literati Jan Neruda, Ferdinand Mikovec'?, Max Brod ¢i Emanuel

9 Guest, Ivor. ,Théophile Gautier on Spanish Dancing” [online]. Dance Chronicle. 1987, sv. 10, ¢. 1, s. 1-104
[cit. 18. 9. 2018]. Dostupné z https://www.jstor.org/stable/1567610.

10 André Levinson mluvil pfimo o jejich neoCekavané renesanci. André Levinson. La Argentina. A Study in
Spanish Dancing. Paris: Chroniques du Jour, 1928, s. 7.

11 Thomas, Katherine. ,Flamenco and Spanish Dance" [online]. Dance Research Journal. Léto 2002, sv. 34,
€. 1, 8. 98-102 [cit. 19. 8. 2018]. Dostupné z https://www.jstor.org/stable/1478139.

12 Referaty tykajici se tématu tohoto textu v tydeniku Lumir, jehoZ byl Ferdinand Mikovec hlavnim redaktorem,
nejsou signované a nejsou ani zahrnuté v jeho divadelni bibliografii. Vzhledem k jejich povaze a dal$im
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Siblik, se odrazilo nejen individualni hodnoceni jejich jedinecného projevu, ale i dobové
vnimani fenoménu Spanélskych tancl jako zvlastniho pfipadu tane¢niho uméni s osobitymi
vlastnostmi a vyznamy.

Spanélské tance v Cechéch 19. stoleti: Pepita de Oliva

Patrani po prvnim vyskytu néjakého Spanélského tance nebo tanecnika v Ceském
divadelnim prostfedi zatim nebylo systematické. Momentalné se zd4, Ze prvni jevistni
kreace se Spanélskymi atributy se mohly objevit koncem 18. a na zacatku 19. stoleti.
Fandango zakomponoval Mozart do Figarovy svatby, pti jejim provedeni v Nosticové
divadle v roce 1786 se vSak spi$ na jevisti netangilo, i kdyz dochovany hudebni material
je obsahuje.”® V baletu snad inspirovaném preromantickymi idejemi s ndzvem Spané/é
v Americe (Vlastenské divadlo, 1797, ch. Barchielli'*) mozna byli Spanélé charakterizovani
i néjakym tane¢nim projevem, podrobnosti v§ak nejsou znamy. A v baletu Christopha
Willibalda Glucka Don Juan, ktery nastudoval v Brné Fortunato Bernardelli v roce 1815,
bylo obsazeno fandango, hudebné svazané s tim ve Figarové svatbé; v tomto pripadé
se zd4 byt jeho Zivé tanecni provedeni nejpravdépodobnéjsi, podrobnéjsi zpravy vsak
opét chybi."”

Méda jevistné predvadénych Spanélskych tanct k nam ziejmé pronikla ve druhé
poloviné tricatych let. V roce 1836 vystoupila v prazském Konviktu taneénice Roma-
niniova'®, inzerovana jako Spanélska, ktera se pfi tanci doprovazela na charakteristické
kastanéty.'” Vyraznéji se Spanélska tane¢ni mdéda v Ceskych zemich projevila az béhem
padesatych let. V roce 1851 vystoupila v Olomouci v rdmci série predstaveni ¢lent
videriské Dvorni opery u pfileZitosti setkani rakouského cisafe a ruského cara Fanny
Elsslerova. Mimo jiné zatangila také svoji emblematickou $panélskou cachuchu, se kterou
byla pro dobové publikum typicky ztotoZiiovéna a v niz byla Easto zobrazovana. Vzhledem
k tomu, Ze na olomoucka predstaveni se dostalo jen specifické publikum spojené s obéma
statniky, méla tato udélost omezenou plsobnost na domaci publikum. Stroha reflexe

okolnostem se vsak zda byt opravnéné povazovat ho za jejich autora. Ferdinand Bfetislav Mikovec — Jitka
Ludvova (ed.) — Helena Pinkerova (ed.). Ferdinand Bretislav Mikovec — PraZskéa Thalie kolem 1850. Praha:
Institut uméni — Divadelni tstav, 2010.

13 Link, Dorothea. ,The Fandango Scene in Mozart's Le Nozze di Figaro“. Journal of the Roayl Musical
Association. 2008, sv. 133, ¢. 1, s. 69-92.

14 K¥estni jméno neni znamo. P¥ijmeni psano té7 Barghielli. Bozena Brodska. Dé&jiny baletu v Cechach
a na Moravé do roku 1945. Praha: Akademie muzickych uméni, 20086, s. 37.

15 Brodska, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2006, s. 34, 37, 65.

16 Kfrestni jméno neni znamo.

17 Brodska, BoZena. Charakterni tance na jevisti 19. stoleti. In: Blahova, Katefina — Vaclav Petrbok (eds.).
Cizi, jiné, exotické v Ceské kulture 19. stoleti. Sbornik pfispévkd sympozia k problematice 19. stoleti. Plzen,
22.-24. Unora 2007. Praha: Academia, KLP 2008, s. 371.
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v mistnim tisku jen konstatuje, Ze proslulou cachuchu tandila, bez dal§iho komentare Ci
charakteristiky; tanecnice vSak udajné pfi tanci ,zafila diamanty“.'® Cachucha Elsslerové
zUstala v povédomi tanecni obce i v nasledujicim obdobi, jeji popis se objevil v tanecnich
manudlech'® a u nas ji pfipomnéla na konci 19. stoleti pfi svém pohostinském vystoupeni
v Novém némeckém divadle Luigia Ceraleova (1891).2°

jiné tanecnice, ktera se v Praze objevila v padesatych letech 19. stoleti. Pepita de Oliva*'
vystoupila na scéné Stavovského divadla v letech 1853, 1855 a 1857. Pokazdé se jednalo
o sérii pfedstaveni, v nichZ pfedvadéla jednotlivé tance / taneéni scény (Madrilena,
El-Ole, Jaleo, La Gittana).??> V roce 1857 ztvarnila navic némou Fenellu v opefe Néma
z Portici Daniela F. E. Aubera a roli mladé Pikardanky v mnohokrat adaptovaném Zanrovém
obrazku Der Kurmérker und die Piccarde Louise Schneidera, uvadéném pod nazvem
Der preussische Landwehrmann und die franzésische Béduerin.>® De Oliva se stala
skute€nou propagatorkou Spanélskych tancl u nés, jejich symbolem. Jeji pozici dobové
populérni spolecenské celebrity ukazuji oznameni, kterd v tisku predchazela prvnimu
vystoupeni v Praze v fijnu 1853. Zra&i se v nich poc¢atecni nedlvéra skeptického referenta
k nové umélecké uddélosti, proménéné nakonec v uznani specifické hodnoty a plsobivosti
Pepitina tance. Prvni kratka anonce ze 21. z&fi byla spi$ negativni: ,Pepita de Oliva, krasna
Spanélska tanecnice, kterd neumi tancovat a predce takové triumfy na divadlech slavi,
rozGiluje nyni obecenstvo Videnské a chysté se k nam do Prahy.“?* O dva mésice pozdéji
v témZe tydeniku referent ohlasil, Ze ,jiZ snad v pondéli zacne zde kouzla sva provadéti®,
a uved|, Ze se planuje Sest predstaveni, jejichz poCet mlze byt pfi velkém zajmu (,kdyby
enthusiasmus takového stupné doséhnul“) navySen. Déle poukazal na nadSeni, které jeji

18 Gremlicova, Dorota. Fanny Elssler v Olomouci. In: Jane&ek, Vaclav (ed.). Ozvény tance. Praha: Akademie
muzickych uméni, 1998, s. 67-71.

19 Zorn, Friedrich Albert. Grammatik der Tanzkunst. Leipzig: J. J. Weber, 1887.

20 Gremlicova, Dorota. Taneéni uméni na scéndch Nového némeckého divadla v Praze / Die Tanzkunst am
Neuen deutschen Theater Prag (1888-1938). Praha: Statni opera Praha; Tanedni listy, 2002, s. 70.

21 Pepita de Oliva, vlastnim jménem Josefa Duran y Ortega (1830 Mélaga, Spanélsko — 6. 3. 1871 Bordeaux,
Francie). bb [BoZena Brodskd]. ,Oliva, Pepita de“. In: Jitka Ludvova a kolektiv. Hudebni divadlo v eskych
zemich. Osobnosti 19. stoleti. Praha: Divadelni Gstav; Academia, 2006, s. 376-377.

22 O hudebnim doprovodu téchto tanecnich scén se dobové zpravy nezminuji. V Evropé kolovaly populérni,
vétSinou anonymni melodie téchto tancl, spojené s jejich scénickou choreografickou transformaci ve stylu
escuola bolera. V roce 1853 doprovazel vystoupeni Pepity de Olivy v Praze orchestr divadla, s nimz se
tane&nice zfejmé lpIn& neshodla, jak dokldda pozndmka Ferdinanda Mikovce: ,Ze triumfy Videnské jiZ
hezké Pepité také hlavinku trochu potrestily, dokazala nezplisobnost, kterou sobé dvakrate po sobé dovolila
k orchestru, jenZ arcit ponékud za skoky jejimi pokulhaval.“ Lumir. 1853, ro¢. 3, &. 41 (13. 10. 1853), s. 982.

23 Brodskd, BoZena. Charakterni tance na jevisti 19. stoleti. In: Blahova, Katefina — Vaclav Petrbok (eds.).
Cizi, jiné, exotické v Ceské kulture 19. stoleti. Sbornik prispévki sympozia k problematice 19. stoleti. Plzen,
22.-24. Gnora 2007. Praha: Academia, KLP 2008, s. 372.

24 [ umir. 1858, ro¢. 8, pfiloha k Lumiru &. 12 (21. 7. 1853), s. 48.
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vystoupeni vyvolalo v Pesti.?® O tyden pozdéji vSak prinesl| zpravu, Ze pfijezd tanecnice
byl odloZen na dal$i mésic, takZze série vystoupeni zagala az 10. fijna. V referatu si
jeho autor Ferdinand Mikovec sice zachoval ironicky tén vztahujici se k ,tresténi* casti
publika i k vytkam, Ze jeji vystoupeni poskozuje jméno divadla,?® o jejim tanci vSak
napsal: ,Pepita [...] jest tanecnice veleobratna a ohniva, pohybi dokonale kulatych,
jejichz nékdy az priliSna rapidnost sama se omlouva prekypujici vielosti, s jakouz divoké
tance Spanélské provozuje.“?” Jeji pobyt v Praze udajné doprovézely jako vSude vystrelky
nads$enych obdivovateld, ktefi po kazdém vystoupeni tanecnici ocekavali pfed hostincem
U Zlatého andéla, kde bydlela.?® Jeji pfitomnost ovlivnila cely chod divadla: ,Némecké di-
vadlo jest nyni vyhradné rejdi§tém zpanilé Pepity; Sinohra slouzi ji co podruhyné k vypInéni
mezer mezi obéma tanci ,Madrilena’ a ,EI-Ole’, zpévohra pak vyskytuje se jen tenkrate,
kdyZ Pepita ochuravi nebo sobé néktery den na svych véncich hovi.*?® Po jejim odjezdu
sledoval referent Lumiru jeji zastavku v Brné, kde vzbudila velké pozdviZeni jiz na nadrazi,°
navrat do Vidné a pobyt v Berliné.®' V prosinci jesté pfinesl noticku: ,Pestské damy
oplaceji manzelim svym za enthusiasmus pro Pepitu, obravsi sobé v pljcku za oplatku
jiny predmét enthusiastickych vybuchd, totiz tanecnika Karla Mayera, kterémuz noviny
jiz prezdivaji ,Pepitus’."%?

Pepita de Oliva svym temperamentnim tanec¢nim projevem ustavila u nas i v okolnich
zemich zakladni predstavu o Spanélském tanecnim stylu, jeho atributech. Ve vnimani
dobovych autorl byl svdzan zejména s vizudlnim obrazem tanecnice, ktery napt. vystihl
jeden z jejich obdivovateld, Jan Neruda: ,Pepita, tanecnice nejcernéjsi srsti, nejbélejsich
kousadel, nejjiskrnatéjSich oci, jeZ jmeno své spojila s tancem El Ole.“3® Jeji popularita

25 [umir. 1853, ro&. 3, &. 38 (22. 9. 1853), s. 910.

26 Jeden jest jako v Jifikové vidéni, druhy opatrné pluje mezi obéma viry, mezi Scillou enthusiasmu a mezi
Charibdou pfisného kritikantstvi, tfeti velmi pohnutlivé place nad zahubou divadelniho uméni, a Ze tim zneuziva
se divadla. Proti této posledni ndmitce miZeme senoru Pepitu de Oliva sméle zastéavati pfed celym svétem, Ze
se jejim tancem na zadny zplisob neublizi vaZnosti onoho divadla, na némz trpaslik Tom-Pouce své pantomimy
provozoval a pan Keller své plastické Gruppy ukazoval a kde se jiz pferozliéné dramaturgické freikunsty
tropily." Lumir. 1853, ro¢. 3, €. 41 (13. 10. 1853), s. 982.

27 Tamtéz.

28  Pred hostincem ,u zlatého angela“ stoji houfové ztfesténych Pepitovcd, kiestanskych a Zidovskych, zevluji
a troubi seriofe do oken jako SchillerGv hrabé Toggenburg, a kdyZ se tanec¢nice z divadla vraci, maji oba

silni podomkové vrata co braniti pfed prudkym navalem enthusiastt, ktefi v urputnosti své také jiz od straze
odehnani byti musili. Lumir. 1853, ro¢. 3, &. 42 (20. 10. 1853), s. 1 006.

29 Lumir. 1853, ro¢. 3, &. 43 (27. 10. 1853), s. 1 028.

30 [umir. 1853, ro¢. 3, pfiloha k Lumiru &. 17 (10. 11. 1853), s. 67.

31 Lumir. 1853, roc. 3, pfiloha k Lumiru &. 18 (1. 12. 1853), s. 72; Lumir. 1853, ro¢. 3, pfiloha k Lumiru ¢&. 19
(29. 12. 1853), s. 76.

32 Lumir. 1853, ro¢. 3, pfiloha k Lumiru &. 18 (1. 12. 1853), s. 72.

33 Neruda, Jan. ,Prvni dodatek: Dvé slova o baletu”. In: Studie masopustni. Studie krétké a kratsi I. Dilo
Jana Nerudy VIII. Praha: Nakladatelstvi Kvasnicka a Hampl v Praze, 1923b, s. 195.
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u nas dosahla podobné intenzity jako v Némecku, Rakousku €i Uhrach a také se dockala
zobrazeni v podobé figurky z produkce porcelénky v Klasterci nad Ohfi. VSechny nasledu-
jici tanecnice, které prazskému publiku predvadély Spanélské tance, byly pomérovany
Pepitou de Olivou. Toto srovnani neunesla Pedra Camaraova (1853), obdivovana v Pafizi
Théophilem Gautierem,®* ani Lydia Thompsonova (1855-1857).2° Marcelina Oliveraova
(Prozatimni divadlo, 1862) méla v repertoaru fadu tancu, které v Praze predvedla Pepita
de Oliva (El Ole, La Madrillena, Jaleo de Xeres), a tancila je i ve stejném kostymu, av§ak
ani ona se své predchddkyni podle kritiky nevyrovnala.®®

Pohostinska vystoupeni taneénic, Spanélskych a $panélské tance predvadéjicich,
nasla odezvu i u mistnich tvlrcd. Ziejmé umélecky nejvice svébytna byla podle kri-
tiky zdafila parodie na madrillenu Pepity de Olivy jako travesti v napodobeniné jejiho
kostymu,®” kterou choreograficky vystavél a zatancil August Horschelt jako komickou
scénu svého baletu Mofsti lupiéi (Stavovské divadlo, 1855).%8 V jinak chudé baletni
produkci Prozatimniho divadla se béhem Sedesatych a sedmdesatych let objevila fada
samostatnych tanci, uvadénych bud pod obecnym oznagenim Spanélsky tanec & Pas
d’espagnol, nebo pod specifickymi nazvy (La Sequidilla, Bollero, Saragossana, Madrilena,
El Jelae de Xeres).®

Spanélské tance zlistaly sougasti baletnich produkci i v nasledujicich desetiletich
prelomu 19. a 20. stoleti. Prilezitost ukdzat vlastni dovednost ve §panélském tanenim stylu
daval svym sélistkdm Augustin Berger jako choreograf baletu Narodniho divadla predev§im
v tematicky ryze $panélském baletu na hudbu Gastona Salvayreho Fandango (1898).
Tento jednoaktovy balet nové interpretoval jiz dfive v baletu zpracovany namét jakéhosi
sporu mezi rdznymi tane¢nimi kulturami,*® tentokrat mezi starym strnulym rokokovym tan-
cem a pravé Spanélskym tancem, Zivym a bujarym.*' V podobném uméleckém kontextu se
zrejmé pohyboval dalsi balet se Spanélskym koloritem na scéné Narodniho divadla, Perla
Iberskd na hudbu videriského skladatele Josepha Hellmesbergera (ch. Achille Viscusi,

34 Guest, Ivor. ,Théophile Gautier on Spanish Dancing" [online]. Dance Chronicle. 1987, sv. 10, ¢&. 1,
s. 1-104 [cit. 18. 9. 2018]. Dostupné z https://www.jstor.org/stable/1567610.

35 Brodsk4, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2006, s. 93.

36 Tamtéz, s. 100.
37 Lumir. 1856, rocC. 6, ¢. 6 (7. 2. 1856), s. 141.

38 Brodsk4, Bozena. Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2006, s. 92.

39 Stépén, Vaclav — Markéta Travnickova. Prozatimni divadlo 1862-1883. |, Il. Praha: Academia; Narodni
divadlo, 2006.

40 Napf. v baletu Dansomanie z roku 1800 $lo o soupefeni mezi aristokratickou a méstanskou taneéni
kulturou, jeZ byly reprezentovany menuetem na jedné strané a contredanse a Deutscher na strané druhé.

41 Brodska, Bozena. Dé&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2006, s. 136.
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1902). Také u nds, na Ceskych i némeckych scéndach, se hraly opakované dva balety,
v nichZ Spanélsky tanec tancily mechanické loutky: Coppélia Lea Delibese a Kralovna
loutek Josepha Bayera. Spanélsky tanec je také soudasti divertissement v Cajkovského
baletu Labuti jezero, s nimz se nase publikum setkalo na pocatku 20. stoleti.*> NejdFive jej
nastudoval v roce 1907 v ND v Praze Achille Viscusi, zfejmé s rdiznymi zasahy do partitury,
ale Spanélsky tanec zahrnut byl.*® Zkracenou verzi baletu pravdépodobné v choreografii
Maria Petipy a Lva Ivanova (1895) predstavila prazskému publiku v Novém némeckém
divadle pfi pohostinském vystoupeni v roce 1909 skupina tanecnikd carského baletu
z Petrohradu s Annou Pavlovovou a Nikolajem Legatem v hlavnich rolich. O rok dfive
tatdz skupina uvedla balet se Spanélskym koloritem Paquita**.4®

Spanélské tance v mezivaleéném taneénim déni: La Argentina

Spanélské tance jako svérazny 7anr charakternich tanci se staly stalou soudasti
prezentacni podoby evropského taneéniho uméni, koncem 19. stoleti vSak jejich kulturni
pozice ponékud zeslabla, jejich podoba se globalizovala a ztracela jedine¢nost. Nova vina
popularity Spanélskych tancli u nas i v evropském méritku nastala na pocatku 20. stoleti
a zejména v mezivalecném obdobi. ZaslouZily se o ni nékteré vyrazné tane¢ni osobnosti
jako svétové prosluld La Argentina nebo Vicente Escudero, zarover vSak ziejmé sehralo
roli i modernistické rozvijeni Zanru charakternich tancd a jejich nova koncepce. V této
souvislosti se i kolem Spanélskych tancti, podobné jako obecné kolem lidovych tanci,
rozvinuly Uvahy o autenticité, o vztahu mezi pdvodni participacni podobou tanct a jejich
uméleckym ztvarnénim, o nutnosti a mife promény estetickych vlastnosti a funkci pfi jejich
transformaci z ,pfirozené" podoby do scénické. Z tohoto Uhlu byly v té dobé Spanélské
tance a tane&nici reflektovani i v ceském prostredi. Z autord se do této debaty zapojil
predev§im Emanuel Siblik, ¢astecné také Joe Jencik a dalsi. Siblik se pfi tom zjevné
opiral o znalost textl pafizské provenience, interpretujicich jak éru u nas predstavovanou
Pepitou de Olivou, tak éru La Argentiny. Ve svych vlastnich nazorech*® opakoval a rozvijel
postfehy a formulace Théophila Gautiera*” a zejména Andrého Levinsona, predevsim

42 V roce 1888 nastudoval Augustin Berger s baletem ND v Praze jen 2. jednani. BoZena Brodska. Déjiny
baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006, s. 123-124.

43 TamtéZ, s. 147-148.

44V Praze pod nazvem Pachita. Balet mél premiéru v PafiZi v roce 1846 v choreografii Josepha Maziliera,
verze Maria Petipy, ze které ziejmé vychazela v Praze predvedend inscenace, vznikla v roce 1881.

45 Gremlicova, Dorota. Tane&ni uméni na scénach Nového némeckého divadla v Praze / Die Tanzkunst am
Neuen deutschen Theater Prag (1888-1938). Praha: Statni opera Praha; Tane&ni listy, 2002, s. 71-77.

46 Siblik, Emanuel. Tanec mimo nés i v nas. Historické poznatky a estetické soudy. Praha: Nakladatelstvi
Vaclav Petr, 1937.

47 Guest, Ivor. ,Théophile Gautier on Spanish Dancing“ [online]. Dance Chronicle. 1987, sv. 10, &. 1,
s. 1-104 [cit. 18. 9. 2018]. Dostupné z https://www.jstor.org/stable/1567610.
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jeho dvahy o prolinani arabskych a evropskych taneénich styll, smyslné impulzivnosti,
mékkosti a umérené, kontrolované elegance v modernistickém pojeti Spanélskych tanct
La Argentiny.*8

Dobové pojeti pro jevisté pretvorenych Spanélskych tancli u nas reprezentovala La
Argentina,*® kterd opakované vystupovala v Praze na ¢eské (Lucerna, 1931) i na némecké
ptdé (Nové némecké divadlo, 1931). Jeji program tvofily jednotlivé tance (Tanec ohné
z baletu Carode"jné laska, Tanec zelenych oci, Jota, Lagarterana, La Corrida, ocerované
¢islo Danza V na hudbu Enriqua Granadose) a kratké souvislejsi choreografické celky
jako Danse Iberienne (h. Joaquin Nin), pficemz tance byvaly prolozeny hudebnimi Cisly.
V repertodru méla také celé balety jako Carodéjna ldska Manuela de Fally. Vystupovala
sélové i se skupinou Spanélskych tane¢nikli s ndzvem Ballets Espagnols. Emanuel
Siblik, ktery ji znal osobné, zdlrazrioval, Ze v jejim pojeti se Spanélsky lidovy taneéni
projev prolinal s vlivem Skoleni v klasickém tanci: ,VZdy jeji duch ociStoval gesta od je-
jich pozemské prichuti, pretrhaval pouta krevni smyslnosti, aby v§em pohyblm vtiskl
aristokratickou noblesu, vZdy povznasSejici, jezto se dovedla osvoboditi z pout zemni
materielnosti.“*® Pojeti tane¢niho projevu postavené na umélecké volnosti v zachazeni
s folklorni inspiraci mélo analogickou povahu jako u skladatell, na jejichZ hudbu casto
tancila (Isaac Albéniz, Manuel de Falla, Enrique Granados).®' Siblik, podobné jako dalsi
doméci autofri, povazoval La Argentinu za jednu ze stéZejnich osobnosti dobové taneéni
scény: ,Uhrnem vzato, tance Antonie Argentiny jsou basnickym pfepisem tisicileté
choreografie, jsou poesii tane¢niho genia rasy a predstavuji vibec jeden z vrcholnych
tane¢nich projevi nasi doby.“%? Za typické kvality jejiho tance oznadoval Siblik zjitfenou
citovost, inteligenci, duchaplnou Zenskost namisto lascivni smyslnosti, technickou jistotu,
vzacnou hudebnost a ovladani hry na kastanéty, priléhavost vyrazu obli¢eje. Domnival
se, ze svym uménim a kultivovanosti povznasela lidovy tanec na umélecky, zbavovala ho
prilisné hrubosti, smyslovosti. Podobné Walter Seidel, referent deniku Prager Tagblatt,
zmifoval aristokratinost jejiho projevu, rytmickou preciznost, virtuozitu ve hfe na kastanéty
a eleganci jejiho zjevu.®® Ve stejném duchu vyzniva referat Maxe Broda v tychZ novinach;

48 Levinson, André. La Argentina. A Study in Spanish Dancing. Paris: Chroniques du Jour, 1928; Levinson,
André. Les Visages de la danse. Paris: Bernard Grasset, 1933.

49 La Argentina, vlastnim jménem Antonia Mercé (4. 9. 1890 Buenos Aires, Argentina — 18. 7. 1936
Bayonne, Francie). Horst Koegler. The Concise Oxford Dictionary of Ballet. Oxford; New York: Oxford
University Press, 1987, s. 20.

50 Siblik, Emanuel. Tanec mimo nés i v nds. Historické poznatky a estetické soudy. Praha: Nakladatelstvi
Vaclav Petr, 1937, s. 279.

51 Tamtéz, s. 276.
52 Tamtéz, s. 275.

53 Gremlicova, Dorota. Taneéni uméni na scénach Nového némeckého divadla v Praze / Die Tanzkunst am
Neuen deutschen Theater Prag (1888-1938). Praha: Stétni opera Praha; Tanedni listy, 2002., s. 140.
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i pro n&j vedle inteligence vyrazu a projevu tanec¢nice byla nejvyssi kvalitou jeji jedine€na,
neobvykla hra na kastanéty.>*

Podobné kvality sledovali mistni referenti ve spojitosti se Spanélskymi tanci i u dalich
tanec¢nic. V komentéfi k vystoupeni Rity Sacchettové v Novém némeckém divadle (1919)
zdUraznil kritik novin Prager Tagblatt v souvislosti s jejimi $panélskymi &isly tvarovou
presnost taneCniho projevu, jizni temperament a nadherny rytmus a uzavrel hodnoceni
slovy: ,Sacchetto je prvni ze stovek tanecnic, také Spanélek, které jsem vidél, ktera
virtu6zné ovlada hru na kastanéty."s®

P¥i pohostinskych vystoupenich dvou proslulych taneénich souborl té doby mohlo
prazské publikum vidét i dvé slavné §panélské choreografie modernismu. Casové prvni
a v uplatnéni Spanélského tance podstatnéjsi byla choreografie Leonida Massina na hudbu
Manuela de Fally Tfirohy klobouk, uvedena pfi hostovani souboru Les Ballets Russes
Sergeje Dagileva v Novém némeckém divadle v roce 1927. V tomto dile s vypravou Pabla
Picassa Massin uplatil svoji znalost Spanélskych tancl a sdm pro sebe vytvoril choreo-
grafickou variaci muzského tance farruca, jedno ze svych nejslavnéjSich interpretacnich
Cisel, které predvedl i v Praze. Druhym slavnym dilem bylo choreografické ztvarnéni Pavany
za mrtvou infantku Maurice Ravela, které pro sv(jj soubor vytvofil Kurt Jooss, predstavené
v Praze v roce 1937.5¢ BohuZel ani jedno z téchto dél se u nas nedockalo podrobnéjsi
kritické reflexe. Zato umélecky mnohem méné osobité vystoupeni skupiny Cobla Barcelona
ve Varieté v roce 1937 poslouzilo Joe Jencikovi k formulovani kritického vztahu k dobovému
trendu v jeviStnim ztvarnéni Spanélské lidové hudby a tance. Priznaval tanecnim vykoniim
virtuozitu, ale postradal silu autentického lidového tanecniho projevu, naopak se mu zdalo,
Ze v nékterych tancich vlastné chybély skutec¢né Spanélské kroky a nékdy sklouzavaly
az do music-hallového, barového koloritu. Misto lidového tance predvadél podle Jencika
sélovy tane¢nik Joan Magrinya tanec vyslovené divadelni az artistni, jen predstirajici
Spanélskou identitu — pro ni chybély jak konkrétni pohyby, tak jejich kvalita.®”

Z domacich balerin zfejmé nejdikladnéji ovladla dobovy styl intepretace $panélskych
tancl pavodem ruska tanecnice Jelizaveta Nikolska, ktera se stala Zackou tanec¢nika Boni-
facia, s nimZ i vystupovala. Emanuel Siblik hodnotil jeji vykon s obdivem jak k technickému
zvladnuti specifickych pohybovych prvkd, tak k jejimu smyslu pro styl a k jeji muzikalnosti.
Jako vétSina nasich referentd, pocinaje stru¢nou reflexi tanecnice Romaniniové z roku

54 M.B. ,Die Argentina“. Prager Tagblatt. 1931, ro¢. 56, ¢. 94, 21. 4. 1931, s. 6.

55 Gremlicovd, Dorota. Tane&ni uméni na scénach Nového némeckého divadla v Praze / Die Tanzkunst am
Neuen deutschen Theater Prag (1888-1938). Praha: Stétni opera Praha; Tanedni listy, 2002., s. 140.Tamtéz,
s. 137-138.

56 Mimoradné uspésné hostovani Ballet Jooss se v roce 1937 konalo ve Vinohradském divadle. Dorota
Gremlicova. Tanecni uméni na scénach Nového némeckého divadla v Praze / Die Tanzkunst am Neuen
deutschen Theater Prag (1888-1938). Praha: Statni opera Praha; Tane&ni listy, 2002, s. 169-171.

57 jj. ,Cobla Barcelona“. Zivy tanec. Roé&. 1, prosinec 1937, s. 12-13.
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1836, povazoval za dUlleZité, za signifikantni pro svéraz Spanélskych tancd ovladani
kastanét. ZdUrazroval rovnéz pozornost Nikolské ke specifikiim jednotlivych tancd, k jejich
etnickym znakdm, regionalnimu zakotveni.®®

Inspirace Spanélskymi tanci se objevila i u dalSich nasich modernistickych tvirci:
Joe Jencik ji uplatnil napt. v habanére ve hre Voskovce a Wericha Don Juan & comp.,
Jarmila Kroschlova ve svém Kolumbovi, objevila se v tvorbé& Miléi Mayerové &i némeckého
tanecnika z Liberce, Haralda Kreutzberga, Ivo Vana Psota nastudoval v Brné vlastni
verzi Trirohého klobouku. Sasa Machov se pod dojmem Zeleného stolu Kurta Joosse
pokusil choreograficky interpretovat slavné dilo rozvijejici hudebni formy Spanélského
tance, Bolero Maurice Ravela (1937). Machovova verze se tematicky vazala k ob&anské
valce ve Spanélsku, vizualng se idajné& inspiroval obrazy Franciska Goyi, ale z dobovych
reflexi se zd4, Ze s materidlem Spanélskych tanch choreograficky pfili§ nepracoval,
tanec postradal vasnivost a citové zlomy hudebni pfedlohy.®® Kritické ohlasy vychazely
pfi hodnoceni pohybového charakteru Machovovy choreografie z dobové modelové
predstavy prfiméreného, ,skute¢ného” Spanélského tanceni. Niké Honsova pfimo napsala:
»3 Ravelem ani bolerem neméla tato Spanélsko-joossovska travestie nic spole¢ného."®°
Vére Petiikové chybély v Machovové pojeti kromé vasné také bezprostiednost a prudkost
coby dalsi typické kvality.?" Mnohem lépe byla pfijata jeho rand choreografie baletu
Carodéjné ldska se skupinou Jarmily Kréschlové (1928), v niz Gdajné vychézel sice
striktné, ale choreograficky originalné ze $panélskych tancu.®?

Hodnoty Spanélského tance ¢eskyma ocCima

Stanoviska, ktera v ¢eskych zemich zdejsi pfijemci Spanélského tance vyjadrovali
ve svych referatech ¢i uméleckych ohlasech, odraZeji jak osobni hodnotové postoje
autord, tak kulturni stereotypy svazané s fenoménem Spanélskych tanct. V padesatych
letech 19. stoleti mél napt. pro Jana Nerudu hodnotu nejen ve spojeni s plsobivosti
zjevu tanecnice (citovano vySe), ale predevsim ve své Zivosti, intenzité, temperamentu
az ohnivosti a také diky svym jedineénym pohybovym vlastnostem: ,Zndmo, Ze Zadny
narod na svété nema tak Carokrasnych pohybl pfi svych tancich jako §panélsky; tan&i-li
je umélec, spatii divak pravzor smélosti, néZnosti, vznesenosti i milostnosti.“®®* Osobnost

58 Siblik, Emanuel. Tanec mimo nés i v nas. Historické poznatky a estetické soudy. Praha: Nakladatelstvi
Véclav Petr, 1937, s. 213-214. Podle ustni informace Natalie Necasové vSak pafizska kritika nehodnotila
Nikolské intepretaci $panélskych tancl tak kladné jako Siblik.

59 Vasgut, Vladimir. Sasa Machov. Praha: Panorama, 1986, 77-81.

60 nh. ,Baletni veCer". Ndrodni listy, 1937, ro¢. 77, ¢. 130, 12. 5. 1937, s. 5.
61 V.P. ,Sasa Machov". Lidové noviny. 1937, ro¢. 45, ¢. 235, s. 7, 11. 5. 1937.
62 Vagut, Vladimir. Sa8a Machov. Praha: Panorama, 1986, 24-25.

63 Neruda, Jan. ,O tanci. Rozjimani dle velmi u¢enych lidi“. In: Studie masopustni. Studie kratké a kratsi |.
Dilo Jana Nerudy VIII. Praha: Nakladatelstvi Kvasni¢ka a Hampl v Praze, 1923a, s. 180-181.

STATI & STUDIE



{158

konkrétné Pepity de Olivy a jeji komunikaci s publikem zmifuji i dal$i dobové zdroje,
které postihuji také zvlastni pohybové prostfedky, jaké pouZivala — kfeCovité pohyby paZi,
napéti dlouhych necekanych pomlk, chvéni téla.®* U Jana Nerudy takové vnimani hodnot
Spanélského tance korespondovalo s jeho osobnimi preferencemi v tanci. Vitalni tanec
Pepity de Olivy vyhovoval jeho chépani tance jako pravého projevu radosti ze Zivota,
intenzivniho prozitku pohybu vlastniho téla a komunikace s ostatnimi tancicimi tély; takové
nézory formuloval i ve svych textech zabyvajicich se tancem z obecnéjsiho hlediska.®®

Prestoze tanecni styl, v jehoZ intencich se intepretace Spanélskych tancu v prove-
deni Pepity de Oliva pohybovala, mél, jak bylo fe¢eno, vyslovené jevistni, prezentacni
Ucel, mistni reflexe jej vnimala predevsim jako pfirozeny, nékdy ,autenticky“®® Spanélsky,
odlisny od prezentacni konvence baletu. Pro Ferdinanda Mikovce z toho vyvstavala otazka
uméleckosti takového tanecniho projevu: ,Jmeno skuteé¢né umélkyné nemdlze Pepita sobé
osobovati, jestit toliko znamenita naturalistka, pro kterou pfiroda a charakter S§panélského
tance viibec vice ucinily, neZli uméni.“®” Néco podobného mizeme vycitit i v textech Théophila
Gautiera, ktery sledoval, jak se projev Spanélskych tanecnic vystupuijicich v Pafizi postupné
promérioval vlivem (baletniho) tréninku, vétsi dramatizace v duchu baletni konvence apod.6®

Ambivalentni hodnoceni vlastnosti Spanélského tanecniho projevu tak oscilovalo mezi
nadrazenim umélosti/uméleckosti nad pfirozenost/pfirodnost, vyplyvajicim z obecného
chapani vztahu lidské civilizace a pfirody, a akcentovanim vitalni plsobivosti tohoto tanéeni
coby projevu radosti ze Zivota. Tuto kvalitu vidél ve Spanélském tanci Théophile Gautier
jako vysvétleni, pro¢ pri v§i své bujnosti, oteviené smysinosti a vyzyvavosti neplsobi
necudné.®® Za ,kulturni ocenéni* této vlastnosti tance obecné orodoval Jan Neruda: ,Kdyz
pravite, Ze je dobré vycvidit se v sklouzani na bruslich, v jizdé na koni, v §ermu a plavani,
pro¢ ma byti pravé tanec ,hloupost’? Kdyz se ugite v télocviéné silnému pohybu, proc
ne v tancirné krasnému? Neziskalo by lidstvo, kdyby bylo o jednu schopnost vyvinutou,
o uslechtily pohyb, o umélecky vyraz své radosti bohatsi?"“7°
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Dals$im faktorem, ktery posiloval ambivalentni ptsobeni a vykladani Spanélského tance,
byla jeho etnicka/narodni symboli¢nost, ,narodni rdzovitost", kterou jako zvlastni kvalitu
zmifoval napt. Ferdinand Mikovec ve spojitosti s tancem Jaleo, predvedenym Pepitou de
Olivou.”" V soudech o etnickych rysech Spanélského tance, napf. u Ferdinanda Mikovce,
se objevuje vice ¢i méné pohorsené zdlraznéni jeho cizich, extrémnich (rychlost, divokost),
degraduijicich (naturalismus) rys(, které jednotlivi autofi odsuzuji, ¢i omlouvaji a vysvétluji.
V tom se projevuje vnimani etnicity tance Spanélii v roving spise negativni distinkce my/
oni jako vpadu ciziho, nesourodého, nepochopitelného do vlastni, znamé (tanecni) kultury.
V jiné roviné a v jinych pfipadech se tatdz cizost zdala byt pozitivni inspiraci, nositelkou
kvalit, kterych se tanci ve vlastni kultufe nedostévalo. Extrémni rychlost a divokost se
mohly stat symbolem vitality a radosti ze Zivota jako pro Jana Nerudu ¢i tane¢niho mistra
Karla Linka: ,Zvuky castagnett, smysIné pohyby nohou, rukou, ano, celého téla, plsobi
zavratné. Vse jest Zivot, vSe jest déj."”> Nezndmé a cizi tane¢ni pohyby, naplnéné nezvyklym
vyrazem, se tak i pochybujicimu Ferdinandu Mikovcovi mohly jevit jako zdroj obrodnych sil
pro vlastni balet, ,parukaty pozlstatek z dob francouzskych Ludvik( XIV. a XV.“: ,Tane&ni
Skola $panélskd, vyvinujici se na pGdé narodni a tradicich klassickych, méa dle naseho
soukromého uznani budoucnost, a predchlidkyné jeji, Pepita de Oliva a Pedra Camaraova,
proklestily ji cestu do stfedni Evropy.“”® Pfi takovém vnimani symbolickych vlastnosti
Spanélského tance se konfrontacni postoj méni spis§ ve vztah my/vy, v némz je otevieny
prostor pro komunikaci, ovliviiovani, které se dély v adaptacich, prejimani a transformovani
Spanélského tance mistnimi tanecniky v pribéhu nésledujicich desetileti.”

V mezivaleném obdobi se do hodnotovych soudl v souvislosti s etnicitou vice
promitaly Uvahy o vztahu lidového tance, tak jak byl tento pojem nové koncipovan v sou-
vislosti s rozvojem etnografie a folkloristiky jako autentickd podoba urcité etnické taneéni
kultury, a choreografické tvorby na jeho zakladé . Otazky svazané v tomto sméru s jevistni
transformaci principialné participacnich lidovych tancl se u nés resily zejména v kontextu
avantgardniho divadla a tance v intencich strukturalistickych teoretickych tvah ¢lent
Prazského lingvistického krouzku (lidové divadlo v intepretaci Petra Bogatyrjeva), napt.
v Divadle D Emila FrantiSka Buriana v inscenacich, jako byla Vojna, nebo v choreografii
La$skych tancu Burianova spolupracovnika Sasi Machova. Mezi reflexemi Spanélského
tance nastolil otdzku (lidové) autenticity Joe Jencik v jiz komentovaném referatu o skupiné
Cobla Barcelona. P¥i srovnani jeho tvah s citovanymi postfehy Emanuela Siblika i Maxe
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Broda, zdlraznujicimi ,zuslechténi” lidovych tanct v projevu La Argentiny, se vyjevuje
stale pfitomna ambivalentnost chapani toho, co se ma vlastné jako Spanélsky tanec
predvadét: jeho autentickd syrova lidova podoba, nebo elegantni, umélecké modernistické
prebasnéni? Joe Jencik vyluCoval jako neprijatelnou jen komercionalizovanou libivou
.kabaretni“ podobu.

VétSina shromazdénych komentarl k vystoupeni La Argentiny a Spanélskému tanci
v Ceském mezivaleEném prostiedi obecnéji se opirala o perspektivu umélecké avantgardy.
| kdyZ se uvaZovalo o hodnotach autenticity, uméleckéa transformace lidového tance byla
jeho potencialné hodnotnéjsi variantou, pokud se pfi transformaci prosadily autonomni
umélecké cile. Vazba mezi autentickym tancem a jeho uméleckou stylizaci se méla podle
predstav modernistickych komentator opirat o detailni znalost, ovladnuti pGvodniho
tanecniho materidlu, jeho pohybovych komponentt, gramatiky, stylu a umélecké vystizeni
»ducha” tohoto autentického tane&niho projevu. Takovy postup tvorby popsal napf.
Emanuel Siblik na pfipadu La Argentiny, jejiz pfistup k inspiraci lidovym tancem oznagil
za ,umélecké tvoreni, nespokojujici se vnéj§im okopirovanim tane&ni formy lidové, nybrz
vytvarejici dal z jeho ducha".”® Zdmeérnost tohoto tviréiho postupu dokladal citaci udajné
jejich vlastnich slov: ,Hledala jsem v polozapomenutém starém Spanélsku to, co se nazyva
,ryzim $panélskym temperamentem’. [...] Tam také chodim osvéziti kaZdy rok své uméni.
[...] Kdyz sama zkousim své tance, vytvarim si v predstavé kolem sebe dekor prislusné
krajiny Spanélské s celou jeji atmosférou, se sluncem, s lidmi atd.“?

Atributy, které nejen ve spojitosti s jedineCnou intepretaci La Argentiny komentatofri
Spanélskému tanci pfipisovali, opakuji mnohé hodnotové, symbolické stereotypy ve vnimani
»Spanélskosti“ tane&niho projevu sdilené napfi¢ asem i evropskou geografii: smysinost,
dynamicnost, vaSnivost, strhujici rytmi¢nost, eroti¢nost, hrdost, ohnivost, citovost,
drazdivost, pavab (tanecnice) apod. Stejné jako pro jejich predchidce v 19. stoleti
i pro avantgardisty byla umél4, zuméle¢ténd podoba lidového Spanélského tance, vice
¢i méné zbavena téchto rysu, vyssi hodnotou nez on sam. Emanuel Siblik pouzival pfi
charakteristice promény lidového tance v umélecky pfiznacné formulace typu: ,povysili
lidovou tradici klasickym skolenim do oblasti pravého uméni*; ,[Argentina] moci své
umélecké osobnosti ocistila lidovy tanec Spanélsky od smysIného rmutu kréem, aby dala
zaskviti jeho Cisté formé na nejslavnéjsich scénach svéta“; ,netanci uz krvi, nybrz celou
svou dusi, svou zjitfenou citovosti, svou pronikavou inteligenci“.’” Emanuel Siblik, Max
Brod i Walter Seidl se shodovali v tom, Ze tanec La Argentiny nabyva jedinecnosti tim, Ze
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se zbavil v&i ,materielnosti“, v&i syrovosti. Rozdil mezi autentickym a uméleckym ztvarnénim
Spanélského tance mohla charakterizovat také distinkce dionyského a apollinského du-
cha.” Siblik srovnaval tanec ¢lenek doprovodné skupiny La Argentiny a ji samé: ,Télesny
rytmus téchto tane€nic mél néco Zivelného, Ze vybicoval nervy az do paroxysmu: cely sél
ptfimo trestil nadSenim. Tot tanec dionyssky. A nad touto orgii rytm( a kfe€ovitych gest
vysoko vynikl apollinsky tanec Argentiny samé, tak uslechtily jako chorovod Mantegnovych
Mus, roznécuijici jakoby bilym Zanrem."”®

Ferdinand Mikovec, Jan Neruda ¢i Théophile Gautier se domnivali, Ze vétsi symbolickou
umeéleckou hodnotu muze $panélsky tanec ziskat tim, Ze jeho intepretace bude oprena
o vétsi tanecné technickou erudici v duchu klasického tance, o pfijeti virtuozity dobového
baletu, pfipadné spole€né s narativnimi atributy naroubovanymi na v zasadé abstraktné
koncipovanou vyrazovost $panélskych tancd. Referenti vychazejici z modernistického
uméleckého kontextu ocenovali jiné postupy transformace: rafinované predvadénou
jednoduchost a lakoniénost, vlastni podle nich lidovému uméni, vyrazovost tanc&iciho
téla, jedine€nost individudlni choreografické koncepce. Oba historické pohledy se vSak
v fadé bodd shoduji. Komentovali jsme sdileni kulturnich stereotypl charakterizujicich
odlisnost, distinktivnost Spanélského tance. Ty odkazuji jak k mechanismiim utvareni
etnickych/narodnich identit obecné, tak evropskych tanecnich identit specialng, mezi
nimiz patfi Spanélskému tanceni specifické misto.®° Sdilené ocekavani, Zze se autenticky
tanecni projev musi transformovat, aby se stal uménim, bylo doprovadzeno stejné sdi-
lenym ocekavanim, Ze nékteré z téchto stereotypl, ztélesnéné urcitymi pohybovymi rysy
a atributy, budou patrné i poté: temperamentnost, dynamicnost, intenzivni spojitost mezi
tancem a hudbou zejména v roviné rytmickych struktur (hra na kastanéty), pohybové
motivy vnimané jako emblematické (krouceni zapéstim a sekvence pohybt pazi, podupy,
drZeni trupu a jeho pohyby apod.).

Spanélsky tanec jako hFisté spoleéenskych procest

Reakce na setkani se §panélskymi tanci v Eeskych zemich, intepretace jeho symbol-
ickych vyznam(i a hodnot, které formulovali mistni literati a tane€nici, mohou poslouZit
jako speciélni pfipad takovych kulturnich, etnickych kontakt(i a konfrontaci v tanci. Vedle
jedine¢nych aspektli téchto reakei, spojenych s ¢eskym kulturnim kontextem a individuali-
tami konkrétnich osobnosti, je mozné v nich hledat také projevy, manifestace obecnéjSich
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procesU vyplyvajicich z globalnich promén evropské kultury a spole¢nosti v moderni dobé.

Jednim z nich je spojitost s nacionalismem a formovanim modernich narodnich statd.
Etnicita v tomto procesu hrala roli symbolického kapitalu dané skupiny aspirujici na to,
stat se statnim narodem. Pfi utvareni identity v rdmci narodniho statu byla vyznamna nejen
politicka legitimita, ale také emociondlni sila vyvolavajici pocity loajality a soundleZitosti.
Ta se opirala o symboly formované kolem etnickych hodnot a zprostfedkované mimo
jiné také uméleckymi fenomény. Kulturni a umélecké jevy, které nabyvaji symbolickych,
emblematickych vyznami pro narodni kulturu, podiéhaji procesu reifikace, jsou vytrzeny
ze svého puvodniho kontextu, redefinovany a transformovany, prevzaty nebo pfimo
nové zkonstruovany tak, aby mohly slouZit narodnim cilim.®' Tanec v tomto narodnim
pusobeni uméleckych symboll hral specifickou roli, vyplyvajici z jeho télesné, neverbalni,
a tedy bezprostfedn& vymluvné emocionalni povahy, ktera ho za jinych okolnosti kulturné
znevyhodnovala. Priklad Spanélského tance a jeho prezentanich promén, odehravajicich
se v zajmu posileni jeho potencidlu reprezentovat narodni Spanélské kulturni hodnoty,
doklada doprovodné procesy selekce, redefinice, transformace i konstrukce. V ¢eskych
zemich setkani se Spanélskymi tanci vyvoldvalo Gvahy o narodni symboli¢nosti tance
obecné i pro Ceské narodni hnuti specidlné. V 19. stoleti se tykaly spi$ hledani markerd
odkazujicich k etnické/narodni tanecni identité, v souvislosti s tancem La Argentiny
a dalSich mezivalecnych reprezentantd Spanélské narodni kultury se vynorovaly na povrch
jiz vylozené ,statni“ koncepce tanecnich symbolizaci ndroda a etablovany nacionalismus.
La Argentina byla prostfednictvim svého tance vnimana jako statni narodni symbol,
ve Spanélsku obdrzela v roce 1931, necelého pil roku po vyhlageni druhé Spanélské
republiky, Rad Isabely Katolické.®2 Sama se branila tomu, aby byla spojovéna se statni
narodni politikou, jak doklada Emanuel Siblik jeji reakci na narazky Spanélského vyslance
na politické poméry v jejich vlasti: ,Nemam kdy se obirati politikou a nebavi mne, jsem
umélkyné a umélci viibec maji byti povzneseni nad politické arény, ponévadz tvofi pro celé
lidstvo.“®® Siblik v§ak tvorbu La Argentiny prizmatem statné narodni symboli¢nosti interpre-
toval, napF. v souvislosti s jeji choreografii baletu Manuela de Fally Carod&jna ldska: ,Timto
zpUsobem velika taneénice obdafila svou vlast baletem, hluboce zakofenénym v rodné
pudé, prinasejicim vsak Slechténé ovoce nové prichuti.*®* Jeji pfiklad navic nabizel jako
vzor pro nejen ¢eskou cestu utvareni narodniho uméleckého tance: ,A priklad Argentiny
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[...] bude nezbytné nasledovan i v jinych zemich, vykazujicich nemensi bohatstvi lidové
choreografie, specieln& pak u nas, kde uz byl u¢inén nab&h Ceskym baletem Nikolské. 8

Médnost Spanélskych taneénic, divacky ,enthusiasmus®, jak jejich davové zboZRovani
oznacoval Ferdinand Mikovec, odkazovaly k jiné sféfe kulturnich zmén v Evropé, sou-
visejicich s utvarenim masové kultury a kulturniho primyslu, s procesy komodifikace
a komercionalizace uméni. Reklamni a reportazni noticky v Mikovcové Lumiru z doby
hostovani Pepity de Olivy a jejich nasledovnic ukazuji, jak tento proces konkrétné probihal.
Oznameni o nadchazejici navstévé tanecnice, zpravy z jinych, predchozich a nasledujicich
zastavek, o jejim tamnim nadSeném prijeti, reportdZze o nemistném tresténi“ davl pfi
ptijezdu tanecnice, kolem jejiho hotelu, ozndmeni o jeji nemoci, o milostnych psanickach,
ktera zanechala na misté, aby byla publikovana v tisku atd., byly nastroji, kterymi se
prostfednictvim tisku coby masového média formovala konzumni pop-kultura uméleckych
hvézd a spoledenskych celebrit, zaroven obdivuhodnychi pobufujicich. Tyto vnéjsi znaky
komodifikace mély paralelu v promé&nédch Spanélského tance samého, v jeho komen-
tovaném prizpGsobovani vkusu konzumentd, zbavovani etnickych specifik a spontannich
performacénich znakd. Mohli bychom v této souvislosti mluvit o prvotni globalizaci®® a sle-
dovat mnohdy protichlidné tendence a promény, v€etné nové lokalizace, snahy a touhy
vrétit globalizovany fenomén jeho plvodnimu prostfedi, udélat z néj znovu Spanélsky
folklor, jako je tomu v Jenc¢ikové Uvaze o vystoupeni souboru Cobla Barcelona.t” Jako
projev globalizaéniho tlaku bychom mohli asteéné vysvétlit postupné vytraceni lokalni
specifi€nosti jednotlivych tanecnich forem, promény prezentaénich strategii od solistl
a pard ke skupinam, posilovani déjovosti a dalSich znakd baletu, jak je zaznamenal napf.
Théophile Gautier. Jemu se vSak i presto zddlo, Ze Spanélské tanecnice netanci pro
penize, ale pro své potéSeni a uspokojeni. Kdyz v8ak v roce 1865 naposledy sledoval
tanec Pedry Camaraové, mél pocit, Ze uz neni svédkem tance pochazejiciho ze starého
Spanélska, v némz pohled taneénice naplfioval divadlo ohném a svétlem.®® Jengik pfi
sledovani produkce skupiny Cobla Barcelona vnimal, Ze byl lidovy Spanélsky tanec
vyménén za virtuézni tanecni exhibici, sklouzavajici v nékterych chvilich k pojeti v duchu
komerénich zabavnich kabaretnich vystupt, daleko od hajemstvi uméleckého pretvoreni
ducha spanélskych tancl Siblika a La Argentiny.®® Komercionalizace $panélského
(a veskerého) tance vSak v té chvili ddvno probihala, jiz Ferdinand Mikovec v jedné
z noticek informoval obec svych ¢tenar(, kolik divadlo zaplatilo Pepité de Olivé za kazdy
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vecer, aby podal zpravu dotvarejici kompletni obraz jeji umélecké symbolické hodnoty.®°
La Argentina dala (opé&t v rozhovoru s Emanuelem Siblikem) komodifika&ni proces,
ktery vidéla jako ,falSovani pravého Spanélského tance”, do souvislosti s podbizenim
primérnému vkusu. Zaroven pojmenovala specifického &initele provokujiciho nivelizaci
taneéniho bohatstvi: byl jim podle ni mezinarodni turista a jeho slidivy pohled, ubijejici
svou pfitomnosti lidové uméni.®!

Zavérem: celé télo v tanci

Ve spleti hodnotovych soudd, jez byly vyneseny ve spojitosti s plsobenim Spanélského
tance u nds, miZzeme soustredit pozornost na ty, které se tykaji tance samého a jeho
symbolickych vyznam( zakéddovanych v pohybech tanciciho téla a které je vnimaji jako
jedine¢né kulturni hodnoty.®? Tancici Spanélské télo bylo v téchto pohledech v idealnim
pfipadé situovano vyvazené mezi pély pfirozenosti a umélosti. Bylo to vétSinou Zenské
télo, pavabné, ,dabelsky strhujici“ a pIné energie a sily, skryvajici pod hedvabnou
pokozkou svaly z oceli, jak napsal Gautier,®® prekracujici obvyklé parametry slabého,
unylého, ovladatelného Zenstvi. Bylo expresivni: hlavnim poselstvim byla ona radost ze
Zivota, Zivotni sila, o niz mluvili Jan Neruda, Karl Link &i Max Brod. Spanélské tangici télo
bylo ovladané, podfizené kontrole tanecnika, ale zarover bylo svobodné, poskytovalo
vyboceni a osvobozeni z hranic kazdodennosti, svobodné pohybem vyjadfovalo sebe
sama, zazitky téla. Pokouselo hranice konvenci slusnosti a pfimérenosti zplsobem,
kterym by si to vétSina z ,enthusiastd” ve vlastnim projevu nedovolila. Obdivny pohled
na $panélskou tanecnici tak v sobé skryval néco jako iluzi spolut€asti na karnevalovém
naruseni poradk(.®

V popisech zvla$tnich charakteristickych rysd toho, jaky pohyb a jakym zplisobem
provedeny je podstatou Spanélského tance, mluvili autofi komentar( o plivabu a smysl-
nosti postojl, pohybl nohou a rukou,®® o pruznosti téla.®® Pro Nerudu byly pohyby
Spanélskych tanecnikl ¢arokrasné®” a podle Ferdinanda Mikovce zasluhovaly u Pepity
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de Olivy pochvalného uznani predevsim ,pohyby rukou a vrchni ¢4sti téla, naskrze skoro
plasticky krasné".?®

André Levinson své Uvahy o prolnuti vychodniho a zapadniho kulturniho kédu v tanci
La Argentiny opiral i o charakteristiku toho, co chapal jako Ustfedni princip Spanélského
tance: sdili koncentrickou povahu orientdlniho tance, pohyb je soustiedény jakoby
k télu tanecnika/tanecnice v kfivkach a vinicich se liniich, proménlivych a nestalych,
rozrusujicich vertikalitu vzpfimeného trupu.®® Tyto rysy postihujici distinktivnost téla
tanciciho Spanélskym zplisobem souvisi s dal$im znakem, ktery zdliraznilo nékolika nasich
autor(i: Karl Link psal o pohybech ,ano, celého téla“,'®® Emanuel Siblik poloZil rovnitko
mezi Spanélsky tanec a tandici télo.”®! Totdlni prostoupeni téla tane¢nim pohybem, tak
odlisné svou organickou provazanosti od ,mechanickych”, izolované plsobicich pohyb
koncetin dobovych baletek, nejvystiznéji zachytil Théophile Gautier, autorita, z niz o¢ividné
mnohdy vychdazeli modernisti¢ti vykladaci jedinecné povahy Spanélského tance jako
André Levinson nebo Emanuel Siblik."® V tomto znaku Spanélského tance miZzeme
vidét esenci symbolického vnimani jeho specificky tanecnich kulturnich hodnot, jak se
jich dotkli doméaci recipienti ve shodé s ,evropskym* pohledem Gautierovym: hodnotou
nade v8echny bylo Zivé tancici télo, celé a celistvé.
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