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Abstract: This article deals with
the use of the human voice within
the instrumentation process. It
defines three basic situations in
which the voice can be found:
Dominant role of vocal part, The
human voice as an equal partner to
other instruments and The human
voice and its timbre function. The
text also mentions the human voice
as an accompaniment to other
instruments. The function of these
approaches is demonstrated by
the chosen examples of Arnold
Schonberg's and Gyorgy Ligeti's
compositions. This contribution
points to many factors which could
be taken to consideration during
composing. It marginally focuses
on the connection between the

timbre and emotions.
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5} PFistup autord k vokalni slozce v ramci instrumenta&niho procesu, Terezie Svarcova

V priibéhu dvacatého stoleti zacinaji autofi do svych skladeb zafazovat novodobé vokalni
techniky. Stavame se svédky rozmanitych pfistupl k lidskému hlasu — od Schonbergova
Sprechstimme’ v dile Pierrot lunaire pres nejriznéjsi typy prace s dechem az k rGznym
skrekdim, smichu, kasli, mumlani, mlaskani, kfiku nebo $epotu v rdmci tvorby mnoha
autor. Tyto a dalSi hlasové projevy zasazuji skladatelé do rozli¢nych instrumentaénich
kontextd.

Predkladany text si neklade za cil zmapovat veskeré déni na poli vokalnich technik
a jejich uplatnéni v ramci orchestracniho procesu. Poukazuje na vybrané momenty z tvorby
Arnolda Schonberga a Gyorgye Ligetiho,? jejichz kompozi¢ni pfistup pfinesl zasadni
proménu ve vnimani a uchopeni lidského hlasu. Demonstraci téchto postojd povazuji
za duleZity predstupen ke své disertacni préci, jez se danému tématu hloubéji vénuje.
Priméarné je zacilena na oblast komorni tvorby, v niZ participuje jeden &i vice sélovych hlast.

K zajmu o tuto problematiku mne dlouhodobé vede nejen interpretaéni a skladatelska
praxe, ale téZ pocit, ze tomuto tématu a jemu podobnym neni v Cesky psané literature
vénovan dostatek pozornosti.

Z urcitého Uhlu pohledu Ize pfistup k vokalni sloZce v rdmci instrumentaéniho procesu
povazovat za shodny s pfistupem k jakémukoli jinému sélovému nastroji. Zodpovédny
autor se detailné seznamuje s technickymi, barevnymi i dynamickymi moZnosti zvoleného
nastroje a dané poznatky ve své tvorbé vice ¢i méné zohledriuje. Mnohdy je ale prekvapen,
Ze se jeho pozadavky a predstavy neslucuji s kone¢nym provedenim dila. Nasledné
muZze polemizovat, zda se jednalo o nevhodné zvoleny notovy zapis a nepresné vyjadreni
technickych ¢i vyrazovych pokyn(, anebo jej nepresvédcila barva ténu® daného interpreta

1 Tato technika, kterd ma byt vyhradné mluvenym hlasovym projevem, nevyZaduje dodrZeni pfedepsanych
ténovych vySek a nepreje si péveckou tvorbu ténu. Jedna se tedy o mluveny projev, ktery ovSem sleduje
melodicky obrys frazi, tzv. Sprechmelodie. Schonberg poprvé uziva Sprechstimme v Gurre-Lieder
(1901-1911) v zavéru tietiho bloku v VIII. ¢asti Des Sommerwindes wilde Jagd: Herr GédnsefuB, Frau
Génsekraut, kde se objevuje postava Vypravé&e (Sprecher). Sprechstimme byva Sasto zamé&fovan

s technikou Sprechgesang. Ta je hlasovym projevem na hranici mezi zpévem a feci. Hlas se dotkne ténové
vysky, ale vzapéti ji opousti. Pocatky Sprechgesangu jsou spojovény s osobnosti Richarda Wagnera a se
zplUsobem interpretace recitativl v jeho operach. Pfedmétem odborné diskuse je pak Schonbergova
kompozice Pierrot lunaire, v niz autor pozaduje mluvenou melodii s peclivym zietelem k pfedepsanym ténovym
vyskam a varuje pred ,zpévo-mluvou“. Otazkou vSak zlstava, zda je mozné mluvit podle notace navrzené pro
zpév. Vétsina interpretd tak ¢astecné tihne ke Sprechgesangu.

2 V ramci této ministudie bylo nutné omezit vybér skladatelli. Rada vyznamnych autor( tak neni zminéna
(Luciano Berio, John Cage, Marek Kopelent a dalsi).

3 ,Pojem ,barva zvuku', nejprve pod oznacenim ,témbr* (timbre), se objevil uz koncem 18. stoleti

ve francouzské literature. Jako slovnikové heslo byl tento pojem poprvé autonomné vysvétlen ve Slovniku
moderni hudby vydaném v PafiZi v roce 1821. V némeckych hudebnich lexikonech z roku 1835 a 1838 byl
jiz vyraz ,barva’ zvuku nebo ténu (Klang-, Tonfarbe) pouzit jako ,o0znaceni nahodilé vlastnosti hlasu nebo
kvality zvuku, ktera je svétla, temnd, drsnd, tvrdd, plna‘ atd. Barva zvuku byla uz ve svych prvnich definicich
vztahovana k subjektivni pfedstavé kvality zvuku a pro jeji verbalni popis se prevzala adjektiva z jinych
smyslovych oblasti, pfedevsim pak ze zraku a hmatu." Vaclav Syrovy. Hudebni akustika. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2008, s. 159.

STATI & STUDIE



¢i jeho interpretacni pojeti. Jedna-li se o barvu ténu, je tfeba zpétné se zamyslet i nad
tim, zda doslo z autorovy strany ke spravné volbé nastroje. Ackoli je kaZzdy interpret
pravem hrdy na svoji vlastni specifickou barvu ténu, Ize Eastecné predpokladat, Ze pise-li
autor hudbu instrumentalni, je jeho predstava vysledného zvuku presnéj$i nez u hudby
vokalni.* V oblasti vokalni tvorby je tfeba zohlednit celou fadu faktor(, které se podileji
na zavérecném vyznéni hlasového projevu. Jedna se o pomérné rozsahlou problematiku
zahrnuijici pfedevsim spravny vybér hlasového oboru, polohy, citlivou praci s pfechodovymi
tény a hlasovymi rejstfiky, respektovani hlasovych rozsaht apod. Nerespektovani téchto
faktorl vede nékdy k zadsadnimu roz€arovani, kdyz hlasovy projev plsobi pfi provedeni
rozpacdité a kompoziéni zamér nefunguje.® Mnozi skladatelé komponuiji dilo pro konkrétniho
interpreta, s jehoz hlasovymi dispozicemi jsou dobfe obezndmeni. OvS§em pokud ma byt
skladba interpretovana rliznymi zpévaky po celém svété, k uspésnosti provedeni mlze
vyznamné pomoci pfesné definovani poZadavki a jejich zaneseni do partitury. Jen tak se
Ize alespon z&4sti vyvarovat zdsadniho nepochopeni dila, které pozdéji plisobi komplikace
pfi jeho celkovém vyznéni.

Pristup autord k vokalni sloZce rozdéluji do tfi zakladnich oblasti. Jakkoli toto rozdéleni
mUZe plUsobit obecnym a zjednodusenym dojmem, povaZzuiji je za vychozi bod k nésled-
nému hlubSimu vhledu. Je tfeba zminit, Ze v fadé skladeb jsou &asto zapojeny vSechny
tyto principy v nejriznéjSich kontextech a situacich. K uréeni prevladajiciho principu
dochazi predevsim na zakladé subjektivniho poslechu.

1) Dominantni Uloha vokalni slozky

Vokalni part pusobi v ramci celku nadfazené ve vztahu k ostatnim uZitym néstrojam.
Nemusi se pfitom jednat o virtuézni uchopeni pévecké linky. Hlavnim rysem téchto
skladeb (nebo jejich diléich ¢asti) je zamérné upozadéni ostatnich nastroji za Gcelem
jednozna&ného vyniknuti lidského hlasu. Skladatelé voli takovy typ instrumentace, ktery
na sebe nestrhava primarni pozornost a neubira tak vokalni sloZzce na dominanci.

2) Vokalni part je rovnocennym partnerem ostatnich uZitych nastrojd

V tomto typu skladeb je autorovym zamérem zrovnopravnéni pévecké slozky se vSemi
(nebo jen s vybranymi) néstroji. Tento zplisob pfistupu k hlasu se stava funk&nim pouze
za predpokladu, Ze je spravné zapsana a dodrzena dynamika. Vokalni part je tak stale
dobre slySitelny a zfetelny, jeho prezentace je sebevédoma a nezanikd ve zvukové paleté
ostatnich nastroja.

4 V pfipadé vokalni hudby vZdy primarné zalezi na specifickych hlasovych vlastnostech daného interpreta.
Kazdy lidsky hlas je zcela jedinecny. Dva pévci téhoZ hlasového oboru sice vykazuji celou fadu spole¢nych
rysu, ale kazdy disponuje vlastnim unikatnim hlasovym témbrem.

5 Jakkoli pfisné dodrZeni pravidel vyznamné eliminuje nevhodné zachézeni s hlasovou linkou, nelze nikdy
pfedem zajistit absolutni Gspésnost provedeni (viz poznamka pod Garou &. 4).
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3) Barevnd dloha vokalni slozky

Treti oblasti je takovy typ skladeb, kde vokalni part splfiuje predevsim funkci barevnou.
Jedna se napfiklad o situace, kdy hlas frazuje stejné s jednotlivymi vybranymi nastroji
a jeho uZiti se mize dostat aZ na hranici slySitelnosti. OvSem i v takové situaci je zapojen
do orchestra¢niho procesu a nelze jeho Ucast povazovat za méné vyznamnou, ackoli
plni ,pouze* funkci doplfiujici barvy. Dal§im pfipadem jsou mista, kdy se hlas nachazi
v unisonu s jinym nastrojem a oba takika barevné splyvaji. Vyjimecné Ize téZ lidsky hlas
pfi poslechu zaménit za néktery nastroj, nebot je s ostatnimi nastroji zvukové propojen
v rdmci souzvuku, v némz neni snadné sluchem rozeznat, ktery tén je uréen pravé hlasu
(pfiklad ¢. 8). Dal$im vyznamnym tématem spadajicim do oblasti barvy jsou jiz zminéné
hlasové obory a jejich barevna specifika a taktéZz schopnost hlasu ménit barvu® podle
pozadovanych vyrazovych &i artikulacnich poZadavkd autora.

V dile Pierrot lunaire (1912) Schonberg uziva techniku Sprechstimme, kterou povazuji
za pomyslny stavebni kdmen novodobych vokalnich technik. Sprechstimme je zde svéfen
Zenskému hlasu a doprovéazen nastrojovym obsazenim: klavir, flétna (a pikola), klarinet
(a basklarinet), housle (a viola) a violoncello.” Toto dilo na koncertni pédium uvadi
novy zplsob hlasového projevu a dosavadni hranice melodramu jsou prekroceny. Velmi
expresivni prednes interpretky se ocita v nejriiznéjsich instrumentaénich souvislostech,
od doprovodného charakteru az po vyrazné sélistické uplatnéni jednotlivych nastroju.
V rdmci jedné ¢asti je pak mnohdy patrno uziti hned nékolika instrumentacénich pfistupt.
Melodram Pierrot lunaire je tedy nutné spjat s novym pohledem na pfistup k hlasové
sloZce. Zasadni zménu pfindsi prezentace hlasu mluvniho, u néjz Ize oCekdvat jiné moZnosti
dynamického rozsahu,® nez jaké je schopen mit hlas zpévni® Pfedstavu dynamického

6 ,Barva hlasu je pfedev§im spojovana se subjektivnim vnimanim rdaznych zvukovych kvalit v navaznosti
na umisténi rezonance v hrudnich &i hlavovych dutindch béhem zpévu." Vaclav Syrovy. Hudebni akustika.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2008, s. 210.

7 Interpreti mohou néstroje bud stfidat, nebo je na kazdy jednotlivy nastroj jeden interpret.

8  Dynamicky rozsah hovorové feéi se pohybuje od 20 dB pfi Sepotu do 50 dB pfi uméleckém pfednesu.
Hladina akustického tlaku je pfi béZném hovoru ve vzdalenosti 1 m od feénika u muzli cca 65 dB, u Zen
0 2 az 5 dB méné. U hlasitého hovoru miZze hladina stoupnout az na 80 dB. U zpévnich hlast vykazuje
nejvétsi dynamicky rozsah sopran (cca 35 az 105 dB) a tenor (cca 40 az 95 dB). U altu a basu je tento
rozsah cca 50 az 95 dB." Vaclav Syrovy. Hudebni akustika. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2008, s. 209, 215.

9 ,Z hlediska fyziologické akustiky ma hlas pfi feéi i pfi zpévu shodné zakladni znaky: u obou projevti Ize urdit
vysku, intenzitu, nosnost, zvukovou barvu. Spole¢né jsou i vyrazové elementy feci a zpévu: rytmus, melodie,
hlasitost, dynamika, pfizvuk, prozédie. Uvedené podobnosti by mohly vést k zavéru, Ze se jedna o dva jen
mirné funkéné odlisné zplsoby tvoreni hlasu. Pfesto jsou fe¢ a zpév procesy znacné odlisné, do urcité miry
az protichtidné, od korfenu rozdilné fenomény. Zpév je tn, zatimco rec je modifikovany hluk, Sum. Vnimame je
dvéma odlinymi smysly (Sumovy smysl a ténovy smysl), a dokonce i anatomicky od sebe oddé&lenymi organy
v mechanismu sluchu.“ Marie Slavikova. Hlasovy projev ditéte a metodické néméty pro jeho rozvoj [on-line].
[cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://educoland.muni.cz/hudebni-vychova/nove-metody/.
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rozsahu je nezbytn& nutné umét reflektovat u kterékoli roz&itené vokalni techniky. Rada
z nich je totiz schopna se uplatnit pouze ve velmi nizké dynamice, jedna-li se stéle o oblast
akustického projevu, a nikoli ozvuceného, anebo za predpokladu uréité redukce faktury
ensemblového doprovodu, diky niz mohou vyniknout i ty nejjemnéj§i zvukové nuance.

V kompozici Pierrot lunaire |ze uziti prvniho principu vysledovat jen v ramci dil€ich
Usekl nékterych ¢asti. V pribéhu cyklu totiz vyznamné prevlada rovnocenné, ¢i dokonce
solistické uplatnéni jednotlivych nastroji. Za povsimnuti naopak stoji zcela opacna situace,
kdy Schonberg predepisuje flétné, klarinetu a houslim ve 4. asti Eine blasse Wéscherin
(pfiklad &. 1) pokyn: ,Die drei Instrumente in vollstandig gleicher Klangstarke, alle ohne
jeden Ausdruck.“'® Part recitatorky ma naopak dodrzet pozadavek: ,Die Rezitation soll
hier durchaus wie eine Begleitung zu den Instrumenten klingen; sie ist Nebenstimme,
Hauptstimme sind die Instrumente.*"
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Pfiklad &. 1 A. Schénberg: Pierrot lunaire. Op. 21, &. 4 (Eine blasse Wéscherin), t. 5-6

10 Tyto tfi nastroje stejnou intenzitou ténu, vSechny bez jakéhokoli vyrazového projevu” (pieklad autorky).

11 Recitace zde ma jednoznacéné znit jako doprovod k nastrojiim; recitace je vedlejSim hlasem, hlavnim
hlasem jsou nastroje* (preklad autorky).
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Vhodnym prikladem doprovodné ulohy nastrojii jsou pak Gvodni takty Ligetiho
Aventures (1962) pro tfi zpévéky a sedm néstroji.'? Hned v pocatku se objevuje sélovy
sopran, alt a baryton v kratké sérii vdecht a vydech,'® k nimz tvofi doprovodnou slozku
drzené tény ve flétné, violoncellu, kontrabasu a vydechy v lesnim rohu (pfiklad &. 2).'4
Tato fizend a presné vypsand prace s dechovymi technikami v péveckych partech zde
zastava superiorni Ulohu vici dals$im nastrojim v ensemblu. Pozdéji pak v tvodu Nou-
velles Aventures (1962-1965) voli Ligeti znovu koncepci drzenych t6nl ve violoncellu,
kontrabasu, celesté, lesnim rohu a flétné. Zde jsou ovS§em uZity pferuSované a nad nimi
se nevytvari souvisla plocha dechovych technik, nybrz jen izolované tény se sforzaty,
které opét plisobi znacné dominantnim dojmem a které poslucha¢ patrné bude vnimat
jako nadfazené ostatnim nastrojim (pfiklad &. 3).
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Priklad €. 2 Ligeti: Aventures, t. 1-5

3

o

12 Sopran (koloraturni), alt, baryton; flétna, lesni roh, bici, cembalo, klavir (stfida celestu), violoncello
a kontrabas.

13 S pokyny: Sehr intensiv, aufgeregt, keuchend atmen — mit offenem Mund und mit so viel Luft wie mdglich
(velmi intenzivné, vzrugené dychat, lapat po dechu — otevienymi Gsty nabirat tolik vzduchu, kolik je jen mozné)
(pfeklad autorky).

14 S pokyny: unhérbar einatmen (Fl., Cor.) (nesly$né se nadechovat), ohne Tonerzeugung hineinblasen;

Tuch (Cor.) (dychat do nastroje bez vytvareni zvuku; dusitko), Bogenwechsel selten und unauffallig nicht
gleichzeitig mit Cb. (Vc. con sordino) (ne pfili§ Casté a nendpadné zmény smyk, jindy neZ kontrabas),
Bogenwechsel selten und unauffallig nicht gleichzeitig mit Vc. (Cb. con sordino) (ne pfili§ Gasté a nenapadné
zmény smykd, jindy nez violoncello) (pteklad autorky).
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Priklad €. 3 G. Ligeti: Nouvelles Aventures, t. 1-3

V melodramu Pierrot lunaire dochézi k plsobivému propojeni prvniho a druhého
principu v Serenadé (pfiklad &. 4), kde se violoncello na jedné strané exponuije jako solovy
ndstroj, ale zaroveni je na strané druhé soudasti dialogu s mluvnim hlasem. Zajimavym
aspektem je tady urcitad dvojrole violoncella, které — ackoli plisobi dominantné a strhava
na sebe posluchacovu pozornost — Ize stejné tak vnimat jako doprovod k hlasové slozce."®
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Pfiklad €. 4 A. Schénberg: Pierrot lunaire. Op. 21, &. 19 (Serenade), t. 20-26

15 Zde pozoruiji jisty odkaz ke koncertantnimu uZiti nastrojl ve vokalni hudbé predeslych epoch.

#12 2021 Ziva hudba

{10



11} P¥istup autord k vokalni slo¥ce v rdamci instrumentaéniho procesu, Terezie Svarcové

Schonbergliv hlavni instrumentaéni pfinos jednoznacné spatfuji v téch ¢astech dila
Pierrot lunaire, v nichZ jsou nastroje exponovany ve vysoké poloze a mluveny projev by
jim mél byt rovnocennym partnerem (pfiklad ¢. 5). Snad pravé tento pfistup lze povaZovat
za charakteristicky znak Schonbergovy instrumentace Pierrota. Jak je jiz zminéno vyse,
jsou-li pfi provedeni dodrZzeny dynamické pozadavky autora, hlas plsobi stéle zietelné
a zvukové nezanikne v Casto pronikavych barvach okolnich nastroji. Hans Stuckenschmidt
ve své knize o Schonbergovi fika: ,Osobitost jeho instrumentace spociva v jeho schop-
nosti témér vydestilovat trest zvukové barvy, jeZ je pro kazdy nastroj specificka. Zatimco
v klasické a romantické orchestraci prevlada vétSinou snaha nalézt ve zvuku spoleéného
jmenovatele, dosdhnout vzdy co mozno nejvyssiho stupné slouceni, je Schénbergova
zvukova paleta zaloZzena na zddraznéni protikladu. Lze fici, Ze v Pierrotu je kazdy nastroj
se svymi barevnymi extrémy nové objeven."'® A pravé do téchto barevnych extrému
vstupuje Zensky hlas, kterému je navic dovoleno byt ,jen* hlasem mluvnim."” Zvukova
stranka zdUraziujici protiklady netvofi vedlejsi roli k lidskému hlasu, ale jakoby touzi pohltit
jej do sebe, pricemz ocekava jeho sebevédomé uplatnéni a opétovné prosazovani se
v ramci celé zvukové mozaiky.
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Pfiklad €. 5 A. Schénberg: Pierrot lunaire. Op. 21, & 3 (Dandy), t. 1-2

16 Hans Heinz Stuckenschmidt. Arnold Schénberg. Praha: Editio Supraphon, Hudebni profily, sv. 21, 1971,
s. 53.

17 Ackoli je od interpretky ocekavan opfeny mluvni hlas jevistniho charakteru, u néjz lze predpokladat
maximalni moznou znélost.
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Mozna pravé timto instrumentaénim pfistupem se vyznamné zacal ménit pohled
na lidsky hlas v ramci vokalné instrumentdalni hudby komorniho typu. Hlas byl do té
doby predevsim nositelem ,krasnych zvuk(“, vétSinou za ukaznéného doprovodu
ostatnich néstrojd. Nyni se ocita ve ,zvukové vyhrocenych” situacich, v nichZ si musi
obhdjit své misto. S hlasem je zachazeno jako s néstrojem, od néjz se oCekava Siroka
Skala dynamickych moznosti. Nejspi$ pravé tento zplsob prace posouva pouZiti lidského
hlasu v komorni hudbé na zcela jinou tGroven. Ov8em chce-li skladatel pouZivat rozsifené
techniky, musi peclivé pracovat s instrumentaci i akustickymi moZnostmi hlasu a nastrojd.
Dulezitym aspektem rovnocenného pojeti a ndsledného vnimani vS§ech zucastnénych
hlastl je i volba dynamiky, kterd by tuto rovnopravnost méla spoluvytvaret. Nemusi se
jednat pouze o dynamiku vy$si, v niZ je hlas nucen vyrovndvat se s barevnou prlraznosti
ostatnich néstrojl, jako se tomu déje ¢asto melodramu Pierrot lunaire, ale mGze jit
i o dynamiku nizkou. Také v ni zaleZi na promys$lené a disciplinované interpretaci, ktera
vytvofi poZadovany zvukové vyrovnany souzvuk.

Zrovnopravnéni pévecké a instrumentalni slozky |ze zaznamenat na fadé mist
i v Ligetiho Aventures (pfiklady ¢. 6 a 7).

Od taktu 59 dale dochazi k téméf rovhomérnému zapojeni vokalni i instrumentaln{
Gasti ensemblu, to vSe nejprve ve vy§si dynamice, z niZ se ale autor dostava k dynamice
niz8i a uz$imu nastrojovému obsazeni. Obé tato mista jsou ukazkou zvukové vyvazenosti,
v niz se v8echny z¢astnéné nastroje realizuji podobnou mérou a spoluvytvari vyrovnanou
zvukovou slozku.

#12 2021 Ziva hudba
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Priklad €. 6 G. Ligeti: Aventures, t. 59-63
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Priklad €. 7 G. Ligeti: Aventures, t. 69-74

Jinym prikladem zrovnopravnéni hlast, ktery zaroven reprezentuje uZiti tfetiho principu
- barvotvorného — je tfeba 6. takt v Ligetiho Aventures. Drzené tony (priklad €. 2) a jejich
crescendo v zavéru 5. taktu pripravi nastup specifické clusterové barvy v tvodu 6.
taktu, nad niZ se baryton prezentuje jako dominantni vokalni sloZka v rdznych hlasovych
projevech.'® V ramci jednoho taktu se tak objevuje elegantni prolnuti v§ech t¥i zakladnich
principd. Domnivam se, Ze za povSimnuti stoji zvlasté onen clusterovy souzvuk, v némz je
sopran s altem tak dokonale propojen s barvou flétny, horny, violoncella a kontrabasu,
Ze je pro posluchace velmi nesnadné a snad i nemozné urcit, které tény patii pravé
pévecké sloZce (pfiklad &. 8).

18 S pokyny: plétzlich aufhéren (néhle ustat), stimmlos — etwas stimmhaft — stimmlos (nezvuéné / bez hlasu
- nepatrnym hlasem — nezvuéné / bez hlasu), tiefer Seufzer (hluboky /po/vzdech), mit Sehnsucht (touzebné),
atmen (wie vorher) (dychat jako pfedtim), drohend (zum Publikum) (vyhruzné smérem k publiku), Lachen
(plétzlich ausbrechend) (nahly vybuch smichu), (plétzlich) inspiratorischer Laut (als wollte man jemanden
erschrecken) (zum Alt) (/nahly/ podnétny zvuk /jako by chtél nékdo nékoho polekat/ /smérem k altistce/)
(pfeklad autorky).
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Priklad €. 8 G. Ligeti: Aventures, t. 6

V melodramu Pierrot lunaire se Schonberg na nékolika malo mistech uchyluje k uziti
Sepotu.'® 2 Otazkou je, zda byla jeho zamérem dominance hlasového projevu, nebo
naopak chtél hlasu pridélit ,jen“ tlohu jakési dopliujici barvy. Na interpretku jsou kladeny
pozadavky typu tonlos i tonlos gefliistert?' a v Casti Raub (pfiklad &. 9) v iseku Nachts,
mit seinen Zechkumpanen se dokonce v rdmci jedné fraze rychle vystfida mluveny projev
a mluveni bez ténu. Rovnéz ve tfeti Casti Dandy je uplatnén Septany projev a obzvlast
vyznéni zavére€né fraze Mit einem phantastischem Mondstrahl zcela zavisi na dodrZzeni
predepsané dynamiky v pikole a klarinetu (pfiklad ¢. 10). Nestane-li se tak, dostava se
hlas az na hranici slySitelnosti a nem(ize mu byt pfirknuta jind funkce nez doplfujici barva.

19 PFi mluveni Septem nevznika hlasivkovy ton, rezonanéni dutiny vokalniho traktu |filtruji* jenom um.” Véaclav
Syrovy. Hudebni akustika. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2008, s. 209.

20 Sepot je hlasovym projevem se snahou o tvorbu neznélého zvuku, nejednd se o patologicky zvuk,

ale o specificky neznély hlasovy projev.“ Marek Fri¢ — Zdenék Otcenasek. Prehled metodickych postupu
subjektivniho popisu viastnosti hlasovych projevii v oblasti poruch, patologie a terapie hlasu [on-line]. [cit.
283. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/236982906_Prehled_metodickych_
postupu_subjektivniho_popisu_vlastnosti_hlasovych_projevu_v_oblasti_poruch_patologie_a_terapie_hlasu.

21 Nezvuéné, bez ténu; nezvuéné Septané (pieklad autorky).
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Pfiklad &. 10 A. Schénberg: Pierrot lunaire. Op. 21, &. 3 (Dandy), t.

30-31

Ackoli priméarné sleduji oblast komorni tvorby, nemohu kratce nezminit Schénber-
govu operu Die gliickliche Hand, op. 18 (1910-1913). Zpévéci jsou zde postaveni
prfed pomérné nesnadny ukol, a sice v ramci kratkého ¢asového Useku vystfidat hned
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nékolik hlasovych technik: od mluvniho hlasu pres Sepot az ke zpévnimu ténu, to vSe
za pritomnosti velkého orchestrélniho obsazeni.?? Jak je patrno z partitury, Schonberg
sam udava pokyny k nejriiznéjsim odliSnostem hlasového projevu, coZ povaZzuiji na tehdejsi
dobu za novatorsky pocin. Obdivuhodné je také detailni rozvrzeni, kdy se ktery hla-
sovy projev objevi, ve kterém hlase a v jakém casovém sledu. V péveckych partech se
nejCastéji objevuje nasledujici terminologie: gesungen, gesprochen, mit Klang; klangvoll
gesprochen, gefliistert, tonlos a klangvoller gefliistert.>® Ve vybrané ukézce proti sobé
soucasné probihaji riznorodé hlasové projevy v Zenskych a muzskych hlasech (viz tabulka)
(pfiklad ¢. 11).

takt 14 takt 15 takt 16
zenské hlasy gesungen gesungen gesprochen gesprochen gesungen
mit Klang mit Klang
muzské hlasy gefllstert klangvoll klangvoll tonlos tonlos gesungen geflistert
tonlos gesprochen | gesprochen tonlos

Prestoze dynamika v8ech uzitych nastrojl je velmi nizkd, nabizi se otdzka, do jaké miry
vyzni uréené hlasové projevy tak, aby je barva ostatnich nastroji neprehlusila? A jsou-li
upozadény, ztraci snad jejich pouziti vyznam? Jak moc si autor pral jejich dominantni
Ulohu? Patrné se zde jedna o dotvareni barvy a atmosféry celého Useku, bez ohledu
na to, jak moc detailné mlze posluchac zaznamenat ulohu jednotlivych hlasu.

Dulezitym aspektem, ktery je tfeba zminit, je notace, v niZ i Useky s pouZitim Sepotu
maji své presné ténové vysky. Zpévaci tudiz hledaji kompromis mezi Sepotem a ténem.
Vysledkem se pak stava jakysi dysny ton,?* jehoz ténovou vysku Ize urcit. Tato specificka
barva ténu ma pravdépodobné vétsi Sanci se akusticky prosadit. Domnivam se, Ze tu
opét dochazi k urcitému propojeni vice instrumentacnich principt. Dvanact hlast, které
maji zcela ur¢ité dlohu barvotvornou, vnimam zaroven jako rovnocenné partnery k sobé
navzajem i k okolnimu déni v rdmci celé zvukové palety. Dominanci vokalni slozky pak
zde reprezentuji jednotlivé pévecké hlasy vystupujici ¢as od Casu ze zvukové smésice
Septaného a mluveného slova.

22 Obsazeni: 1 muz (baryton), 6 Zen (3 soprany, 3 alty), 6 muzid (3 tenory, 3 basy); pikola, 3 flétny, 3 hoboje,
anglicky roh, 1 klarinet (in D), 3 klarinety (in B, A), 1 basklarinet (in B), 3 fagoty, 1 kontrafagot, 4 horny, 3
trubky (in B), 4 trombony, 1 basova tuba, harfa, celesta, zvonkohra, xylofon, tympany, velky buben, maly
buben, tam-tam, triangl, tamburina, kladivo, smy&ce: 1. housle (nejméné 16), 2. housle (nejméné 14), violy
(10-12), violoncella (10-12), kontrabasy (8—10).

23 Zpivané, mluveng, se zvukem; zvuéné mluvit, $eptané, bez ténu; zvuénéji Septané (preklad autorky).

24 Dysny ton vznika nelplnym doviranim hlasové §térbiny pfi zpévu. Zaroven s tdnem unika ¢ast dechu.
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Priklad €. 11 A. Schonberg: Die gliickliche Hand. Op. 18, t. 14-16
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Jde-li o barevny pfinos hlasového projevu do instrumentacniho procesu, v pfipadé
melodramu Pierrot lunaire se zcela evidentné ukazuje, Ze obsah textu se velmi osobitym
zplsobem odrazi v Schonbergové instrumentacnim pfistupu. Da se fici, Ze hudba obsah
textu umocnuje.? Schonberg ,,... zcela mistrovsky vytvari ojedinélou atmosféru kazdé
jednotlivé pisné — nejen hudebnim obsahem, ale i barevnymi dispozicemi a zvolenymi
polohami néstroji naznacuje mnohdy naladu textu jesté v predehre. Toto mé tvrzeni
vyrazné dokumentuje naptiklad Gast 4, Eine blasse Wéscherin, v niz autor jiz od prvnich
tond dava ozit tajemné nézné atmosfére, pripravujici nastup hlasu. Mékka barva flétny,
klarinetu a housli jako by dokreslovala cely obraz ,... bledé pradleny, kterd v noci bilé
pradlo pere..." a jako by dokonale popisovala jeji ,... nahé snéhobilé ruce, nofici se
do stfibra vin..." pomoci predepsaného ppp, které je pfitomno po celou délku pisné*“.?®

Zcela odli$nou polohu pak pfedstavuje 8. ¢ast, Nacht (pfiklad &. 12), kde ,,...dynamika
prechazi od sotva slySitelného ppp do fff, az kone€né dramaticky stupfiované déni nahle
ustane a znovu je dosazeno ticha basovych ténd za¢atku. To vS8echno neni vS§ak hudebné
formalni samoucelnosti, nybrz sugestivni hudebni interpretaci a vystupriovanim désivého
obrazu, o némz vypovidaji slova textu, obrazu temnych, ¢ernych obrovitych mar, které
umrtvuji sluneéni jas a jako neviditelné obludy se snaSeji na tézkych perutich z nebe k zemi
na lidska srdce”.?” Atmosféra celé této casti je silné podporena uZitim basklarinetu s vio-
loncellem a klavirem a nizké hlasové polohy recitatorky. Zde je patrnd zna¢né promyslena
prace pravé s hlasovou polohou interpretky. Schénberg konstatuje, Ze si umélkyné sama
voli hlasovou polohu, kterd ji je vlastni, a v jejim ambitu se snaZi sledovat poZadovanou
Sprechmelodie. Ale presto se Ize domnivat, Ze autor nepfedpokladd vyznamné odchylky
od predepsané polohy. Hned v Gvodnich ténech v Easti Nacht Ize uplatnit urcitou hlasovou
hrubost a ,naturdlnost", kterd barevné koresponduje jednak s ostatnimi nastroji, jednak
s naladou odrazejici obsah textu.

25V ramci celého cyklu pfevlada koncepce, v niz Schénberg hudebnimi prostfedky ilustruje obsah vybranych
textd.

26 Terezie Svarcova. Lidsky hlas v tvorbé Arnolda Schénberga ve vybranych piikladech. Diplomova prace.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 46.

27 Hans Heinz Stuckenschmidt. Arnold Schénberg. Praha: Editio Supraphon, Hudebni profily, sv. 21, 1971,
s. 56.
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Pfiklad €. 12 A. Schénberg: Pierrot lunaire. Op. 21, &. 8 (Nacht), t. 1-5

.Predes8la 7. East Der kranke Mond je duetem flétny a hlasu a zaroven nejuzsim
obsazenim v rdmci celé kompozice. Schonberg si toto obsazeni ponechava na zavér
prvniho dilu a jeho jakousi barevnou prizracnosti pfipravuje ptdu pro zavaznost textd
2. dilu cyklu. Zcela jisté jej jakasi obsahova intimita této basné pfivedla k takovému
obsazeni. ,Mésicil Nemocny, odsouzeny za hranici noci, v délce na nebeském Cerném
[Gzku, jak népév cizi, pohled tvdj blouznivy mé pouta...' | zde je patrny jisty odraz impre-
sionistického pfistupu. Schoénberg zachycuje ndladu jakési zvla$tni poetické noci, kdy
basnik promlouva k nemocnému Mésici. Vystihuje atmosféru, v niz posluchadi mistrné
navodi dojem, Ze on sam je tim, kdo k M&sici hovoti. Rovnéz volba instrumentace — tedy
solové flétny — pripomind Casté vyuZivani tohoto néstroje ve skladbach impresionistt.
Obzvlast z dvodniho tématu recitatorky jako by pfimo tryskal obsah a nélada nejen
prvniho verSe, ale celé ¢asti. Tato ¢ast svym charakterem odkazuje k impresionistické
poetice."?® | zde je tedy patrnd silna autorova vazba na text a preneseni jeho atmosféry
do instrumentaéni oblasti (pfiklad &. 13).

Sehr langsame 3. (J =98-100) _—————— - -

Flate. l e e e e e e e ==sT=
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Pfiklad &. 13 A. Schénberg: Pierrot lunaire. Op. 21, & 7 (Der kranke Mond), t. 1-5

28 Terezie Svarcova. Lidsky hlas v tvorbé Arolda Schénberga ve vybranych piikladech. Diplomova préce.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 46.
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V pribéhu celého cyklu je v partu recitatorky jen nékolik malo pokyn(l vztahujicich
se k vyrazové &i barevné poloze.?® V tom spatfuji Schonbergovu genialitu. Celkovym
pojetim instrumentace uvadi recitatorku do uréitého barevného svéta, ve kterém ji vSak
ponechava prostor k vlastnimu sebevyjadreni.

V roviné obecné lvahy o vokalni sloZce jako barvotvorném Ciniteli je mozné zminit
nékolik aspektd. Domnivdm se, Ze autorova predstava o barve lidského hlasu je stézZejni
zalezitosti pfi kompozici vokalné instrumentalni hudby a téz pf¥i nasledném vybéru inter-
preta. Na barevny vysledek skladby tak ma vliv celd fada faktord. Kromé volby hlasového
oboru a hlasové polohy je to rovnéz poZzadovana emoce a schopnost pévce tuto emoci
vyjadrit prostfednictvim svého hlasu. Zpévak velkou mérou pracuje se svou predstavivosti
a uz samotny vybér textu mu evokuje urcéitou naladu, kterou promita do svého hlasového
projevu. Ma-li tedy autor pfesnou predstavu o tom, jak ma hlas zaznit, zpévak ocekava
detailni zaneseni téchto pokyntd do partitury, anebo vytvoreni atmosféry, kterou pak
prirozené reflektuje ve svém hlase. V opaéném pripadé si dosadi k notdm a textu vlastni
asociace a mize tak dochézet k odliné interpretaci, nez jakou mél autor na mysli. Mnohdy
ale tato cesta otevieného pojeti mlzZe byt i velmi pfinosna. Alespon z¢asti Ize témto
situacim predejit jiz zminénym detailnim popisem v partitufe. Ackoli interpreta mohou tyto
poZadavky Caste€né svazovat a nedavat mu pfili§ mnoho prostoru pro vlastni pojeti, je
zde vétsi Sance, Ze se uskutecni autorlv zdmér. Vérim ale, Ze i navzdory velkému mnoZstvi
pozadavkU interpretovi vzdy zlstdva znaény prostor pro osobni pfinos a zapojeni vlastni
fantazie.

Jakym zplsobem tedy ovlivni emoce barvu hlasu a nasledné i vysledek celého
orchestraéniho zdméru? Najde-li zpévak ve svém partu pokyny, jako jsou napfiklad dolce,
teneramente, disperatamente apod., pokusi se je pfirozené vyjadrit prostrednictvim svého
hlasu. Na zékladé svych hlasovych i emocnich zkuSenosti pracuje s barvou hlasu tak, aby
evokovala poZadovanou emoci. Hlas se mlize stat svétlejSim ¢i tmavs§im, néZznym nebo
agresivnéjsim, nasazeni tonu je mékké, tvrdsi nebo dysné.3° Stejné jako hudebni nastroje
je tedy i lidsky hlas schopen pracovat s urcitou barevnou Skélou, kterou prizpGsobuje
danym pokyndm &i situaci. Autor by si mél dokazat zodpovédét otdzku, co chce
prostrednictvim hlasu vyjadfit a jaké budou charakteristické rysy pévecké slozky. Zda
bude jeji té€Zisté spodivat v projevu dramatickém &i lyrickém, ve které hlasové poloze ma
byt jeho doména. Pravé hlasova poloha je vyznamnym soucinitelem barvy. Z typickych
ryst zvoleného oboru pak mlZe skladatel vytéZit maximum pro svou kompozici. Zohlednéni

29 Sehr hoch, aber duBerst zart (velmi vysoko, ale s extrémni jemnosti), ziemlich voll (témé&f naplno), dieser
Takt anders, aber doch nicht tragisch (tento takt odlidné, ale ne nestastné), gesungen (womdglich die tieferen

jemné), etwas zégernd (ponékud vahaveé), trocken (suse), argerlich (zlostné), komisch bedeutsam (komicky
vyznamné), ruhig (klidng&), sehr innig (velmi vroucné) (pfeklad autorky).

30 Jedna se o termin hlasové zaclatky.
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téchto aspektd nasledné ovliviiuje vyznamnym zplisobem interakci jednotlivych nastrojl

ensemblu s vokalni sloZkou.
Zavérecna ukazka demonstruje detailni popis artikulacnich a emoc¢nich pokynd,®' jenz

je charakteristickym prvkem Ligetiho Nouvelles Aventures (pfiklad ¢. 14).

30 31
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Priklad €. 14 G. Ligeti: Nouvelles Aventures, t. 30-31

31 Aufschrei: erstaunt — gliicklich (vykfik: udivené — $tastné), erschrocken — zuriickweichend (vystrasené

— ustupujici), zutiefst erstaunt (velmi udivenég), pathetisch — verkiindend (pateticky oznamuijici), ironisch
entwertend (ironicky shazovat), plétzlich auflachend, noch immer ironisch (propuknout v nahly zachvat smichu,
stale ironicky), aufschluzend, sehr betribt (hlasité zavzlykani, velmi smutné), schroff befehlend (pfikry rozkaz),

seufzend resigniert (s rezignovanym povzdechem) (pfeklad autorky).

#12 2021 Ziva hudba



23} Pristup autor( k vokalni sloZce v ramci instrumenta&niho procesu, Terezie Svarcova

Zavér

Tento kratky text se pokusil nastinit nékteré pfistupy k vokalni sloZzce v ramci
instrumentacniho procesu. Mnohé aspekty souvisejici s touto tematikou zUstaly nedotceny,
i kdyZ jejich uloha je neméné vyznamna. Dilezitym tématem je naptiklad motivicka prace
jako vyznamny instrumentaéni Cinitel, ktery se klene napfi¢ vSemi vySe uvedenymi principy.
Bylo by rovnéz pozoruhodné ucinit hlubsi vhled do zplsobu pouzivani vokalnich technik,
vysledovat jejich Cetnost a preference napfi¢ tvorbou vice autorli s pfesahem do 21.
stoleti. Porovnat situace, v nichZ je hlas prezentovan belcantovou technikou a je zasazeny
do novodobych instrumentélnich technik, nebo je naopak jejich jedinym nositelem.

Vokalné instrumentalni tvorba je zdrojem celé fady pristup( a kombinaci, které mnohdy
vykazuji spole€né rysy, jindy se jejich cesty rozchazeji. | pfes znacné mnozstvi osobitych
autorskych pojeti, jez do dnesniho dne nabidla oblast artificialni hudby, véfim, Ze moZnosti
interakce lidského hlasu s ostatnimi nastroji dosud nebyly vy&erpany a mnohé &ekaji
na své objeveni.
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