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Teoretické koncepty organizace tonovych vySek
v hudbé arabského a hindustanského kulturniho okruhu
a jejich vyuziti ve vlastni kompozi¢ni tvorbé pro ud a sitar

L)

Vratislav Zochr

Theoretical Concepts of Pitch
Organization in the Music of the
Arabic and Hindustani Cultural
Circle and Their Use in the
Author’'s Compositions for Oud
and Sitar

Abstract: This text presents a sum-

mary of the results of my artistic

research in the field of string

plucked instruments of Hindustani

and Arabic cultural area (namely

sitar and oud) and their creative

use in contemporary Western arti-

ficial music. The examples used to

demonstrate these possibilities are

taken from my own compositions,

which, in addition to their anchoring

in Western music, also reflect in

various ways the musical elements

and theoretical concepts of the

areas of origin of the instruments

mentioned. The article presents

this information, essential to

understanding the context, in the Keywords: sitar, oud, ganun,

introductory chapters. magam, jins, raga, rasa, tagsim,
string plucked instruments, micro-
intervals, mizrab, sitar tuning, raga
Bageshri, raga Marva, magam Rast
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Uvod

V tomto &lanku se pokusim shrnout dosavadni vysledky svého vyzkumu (v rdmci
doktorského studia) na poli moZnosti uplatnéni drnkacich néstrojd arabského' a hin-
dustanského? kulturniho okruhu v mé vlastni kompoziéni praci. Jak arabska, tak indicka
klasick& hudba disponuji nesmirné propracovanymi hudebné-teoretickymi systémy. Cilem
mého textu ovS§em neni podat vyCerpavajici pojednani o téchto systémech, nybrz pouze
na vlastnim pfikladu poukézat na to, jak muZze k rliznym jejich prvkdm pfistoupit soudoby
zapadni skladatel. Hlub&i poznani obou probiranych oblasti podle mého nazoru rozkryva
silny inspiraéni potencidl, jehoz pisobenim Ize vyznamné obohatit tvaroslovi sou¢asné
kompozice: synkrezemi ¢i pfimo syntézou vychodni a zdpadni® hudby dochazi ¢asto
k pozoruhodnym tvaréim pranikim, vznikly a stale vznikaji napf. instrumentalni koncerty
pro sitar ¢i kanun a orchestr?, skladby pro ud a Zivou elektroniku® a mnohé jiné podobné
projekty. Vybér instrumentare se zaméfuje predev§im na nastroje loutnového typu (v tomto
textu sitar a ud)®.

Prestoze stézejni vyznam ¢lanku Ize spatrovat v kapitole ,Aplikace ve vlastnim kompo-
zicnim procesu”, povaZuji za nezbytné ctenare nejprve zasvétit do hudebné-teoretickych
kontextl danych kultur,” nebot ve svych skladbéach riznym zplGsobem reflektuji hudebni
prvky a teoretické koncepty oblasti pdvodu zminénych néstroju.

Oba kulturni okruhy zkoumam predevsim z hlediska ténovych vysek — nikoliv rytmu.
Duavodi pro toto vymezeni je nékolik: o rytmickém aspektu v etnické hudbé uz vysla napf.
kniha Vlastislava Matouska® a hindustansky rytmicky systém prehledné a vy&erpavajicim
zpusobem zpracoval Tomas Reindl®. Navic se ve svych kompozi¢nich studiich pro ud
a sitar inspiruji predevSim koncepty organizace ténovych vySek. Dale mam na zreteli
predevS§im zvukovou strdnku a rezonanci ndstroji, k ob&asnym stylizacim a aluzim
na arabskou &i hindustanskou hudbu pfikladam vzdy vysvétlujici komentar.

1 Predkladany text se zabyva klasickou arabskou hudbou. JelikoZ je arabska hudba kviili historicky
danym okolnostem Uzce spfiznénd s hudbou Persie &i Turecka, Ize v nékterych obecnéjsich stylovych
charakteristikdch hovofit v§eobecné o blizkovychodni hudbé a naopak tam, kde se jedna o specifické
zvlastnosti, je tfeba rozliSovat napt. mezi arabskym a tureckym pristupem.

2 Terminem ,hindustansky" oznacujeme oblast severni Indie, oblast jizni Indie pak nazyvame ,karnaticka/
karnatacka“ (podle jihoindického statu Karnataka). Oba celky predstavuji, navzdory mnoha pfibuznostem,
vyhranéné kulturni okruhy.

3 Pojmem ,zapadni* zde minim Evropu a Severni Ameriku, tedy euroamerickou civilizaci.

4 Nap¥. dvojice Koncert(i pro sitdr a orchestr Raviho Sankara nebo Koncert pro sitér a orchestr Jonathana
Mayera, v pfipadé kanunu pak napf. Koncert pro kanun a orchestr ¢. 2 E dur Khachatura Avetisyana (1926-1996).

5 Napt. skladba A Butterfly Flaps its Wings... izraelského skladatele Shaie Cohena.

6 Ve své disertaci se budu zabyvat i dal$imi nastroji loutnového typu, jako jsou napt. saz, tar, sarod, surbahar atp.
7 Literatury k tomuto tématu je v ¢estiné velmi mélo a zabyva se povétsinou rytmickou strankou.

8 Vlastislav Matousek. Rytmus a ¢as v etnické hudbé. Praha: Togga, 2003, s. 62-81.

9 Tomas Reindl. Indicky rytmicky systém: Zdroj inspirace zépadnich skladateld. Praha: NAMU, 2017.
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PrestoZe valnou Cast informaci erpam z anglické literatury ¢i od anglicky mluvicich
osob'®, uchyluji se pfi prepisu arabskych nebo indickych terminl ke standardizované
Ceské varianté (pfikladem mize byt dnes jiz bézné uzivané slovo rdga, a nikoliv raga)
nebo k jejich fonetické podobé (napf. Zins misto jins). Vyjimkou je napt. vyraz magam,
kde ponechavam uvuléarni ,q". Prekladem ze zahraniéni literatury také zavadim pro urgité
jevy vlastni ¢eskou terminologii, nebot pro mnohé z téchto vyrazt ¢esky ekvivalent dosud
neexistuje.

1. Magam versus raga

Tézisté kompozi¢ni a interpretacni praxe v oblasti tonovych vySek klasické hudby
arabského i hindustdnského hudebniho okruhu spociva ve velmi vyspélé melodické
praci na bazi modalniho systému (harmonie se vyskytuje pouze obdas ve formé jistych
aluzi v disledku vlivi zapadni hudby, napf. arpeggiovanym akordem pod melodii atp.).
Z jistého hlediska Ize tuto hudbu povaZzovat za multifonni texturu vzhledem k vyskytu napt.
prodlevy", intervalovych (zejm. kvintovych) paralelismt nebo heterofonie. Nejedna se
ovSem o vicehlas, tak jak mu rozumime v kontextu evropské hudby.'> Mohlo by se zdat,
Ze se timto celd hudebni praxe nesmirné ochuzuje, ovéem - jak uvidime dale — hudba
téchto kultur sleduje ponékud jiné cile nez hudba zapadni a urcité aspekty modalniho
zpusobu prace domysli do zna&né hloubky. V klasickych hudbach Indie i Blizkého vychodu
nalézame celou fadu podobnosti, oba svéty dokonce Casto uzivaji i témér stejné pojmy
nebo myslenkové konstrukty.'® Podivejme se na nékteré z téchto podobnosti, kterymi se
vyznacuji mnohé rdgy i maqamy:

— Casté je rozdilné znéni modil pFi melodickém postupu nahoru a dol(.

— Mody mivaji emocionalni ndboj, riizné vyznamové konotace, spojitosti s denni dobou
(indickd hudba), naladou, chuti, vini, rozpoloZzenim mysli ¢i provenienci (magamy
Casto nesou néazev podle mista pQvodu) atp.

— P¥i interpretaci konkrétnich mod0 se uplatiiuji pro né charakteristické melodické
vzorce.

10 Problematiku arabské i hindustanské hudby pravidelné konzultuji tfeba s Edwardem Powellem, ktery
ji detailné studoval napf. v Indii, Egypté, Maroku, Turecku &i Recku, kromé toho je Powell téZ vynikajicim
konstruktérem hudebnich néstroji uzivanych v obou kulturnich okruzich.

11V indické klasické hudbé je prodleva pfitomna prakticky neustale, at uz je zvukové realizovana tanpurou
(bezprazcovym drnkacim néastrojem), prodlevovymi strunami sitaru, ¢i blanozvuénymi bicimi nastroji
s vyladénou ténikou (Sa). Jedna se tedy o multifonni texturu melodie nad prodlevou.

12 Urgitou paralelu k rezonanci sympatetickych strun sitaru, které prodluzuji dozvuk tond hranych

na melodické struny, Ize spatfovat napf. v dozvuku romanské baziliky, v niZ je zpivan jednohlasy chorél.

13 V zékladu obou klasickych hudebnich tradic (blizkovychodni i indické) stoji perska klasicka hudba, co? je
jeden z divodil pfibuznosti. Jejimi zprostifedkovateli byli Arabové, Turko-Mongolové a Turci. Proto nachazime
fadu podobnosti na rozsahlém tzemi Stfedni Asie, Indie, Blizkého vychodu i severni Afriky.
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— Casté jsou navraty k dilezitym (,dominantnim*) tén&im mod.

— Interpretace modl v podobé formalné pomérné jasné daného schématu: napf.
alap — jor v hindustanské hudbé ¢i tagsim — magam v hudbé arabské (na zplsob
napf. introdukce a allegra i preludia a fugy atp. v zapadni hudbé).

— Casta je postupna, plynuld gradace (zagina se ve spodnich polohach a sméfuje
se k poloham vy§sim).

— Komorni povaha hudby, s ¢astym privodem rytmickych nastrojd.

— Mikrointervalika — velmi frapantni a odvisla od kazdého modu — a s ni souvisejici
absence ¢&i pohyblivost prazcd na mnohych nastrojich, resp. vyrazny prostor pro
vytahovani struny (sitar).

— Propracovany systém rytmickych modu (iga’at/tély)' — nezavislych na modech.

— Ideélem obou kulturnich okruhl je zpévni hlas, zplsob rozeznivani nastroji se
snazi zpévu pfibliZit — vyznamné se uplatiuji glissanda, pfirazy, vibrato, stylizace
extaze.

— Obliba loutnovych typd drnkacich nastrojt.

— Ddlezita dloha improvizace zaloZené na znalosti velkého mnoZstvi pravidel.

Nez ale pojedndme o konkrétnich specifikach, kterymi se modaini prace v klasické
arabské a hindustanské hudbé vyznacuje, chtél bych alespon struéné vylozit jejich
hudebné-teoreticky systém.

1.1 Magam

Jak uz bylo fe¢eno, hudba obou kulturnich okruht je jednohlasa, unisonova (po-
chopitelné i v unisonu oktavovém), vzacnéji se mohou vyskytnout i uréité paralelismy
(napf. soubézné postupy v kvintach), prodlevy &i aplikace pedalovych nebo figurativnich
jazykli neprelozitelny. Velmi podobné jako indicka raga je magam zaloZen na konkrétnim
modu, v teoretické roviné vyjadieny stupnici, ov§em tim jeho definice neni zdaleka
vyCerpdna. Jde o souhrnny pojem pro celé melodické Useky, charakteristické melodické
vzorce, modulaéni mozZnosti, ornamentalni techniky a estetické konvence, coz vSechno
dohromady predstavuje rozsahlé paradigma pro moznosti melodické prace, s patfi¢nou
reflexi umélecké tradice.

PrestoZe se uZiva kolem stovky magamu (existuje jich (dajné na 400), mluvime Casto
o 12 zékladnich magamech, z nichz se ty ostatni vice ¢i méné odvozuji. PoCet dvanact

14 Minén metrorytmicky cyklus iqa v arabské klasické hudbé a tala v klasické hudbé Indie.

15 Koncept magamu pojednavam podle: Habib Hassan Touma. Music of Arabs. Amadeus Press, 2003,
pfipadné podle The Garland encyclopedia of world music. Volume 6, The Middle East. New York: Routledge,
2002.
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ma symbolicky vyznam — v islamskeé civilizaci zaujimala hudba vzdy predni misto a byl
zduraznovan jeji bozsky pavod.'®

Zakladem kaZzdého magamu je stupnice, jejiz prvni stupen se (po vzoru evropské
hudebni tradice) nazyva ténika, ton nachézejici se bezprostiedné pod ni je nazyvan
citlivy ton. Rozeznavame 72 sedmiténovych-heptatonickych modd, vétSinou s oktavovym
opakovanim, nékteré ovSem mohou jit pfes oktavu, a jiné se dokonce oktavé vibec
nerovnaji. Stavebnimi kameny téchto modl jsou malé, velké a neutrélni (tfi Etvrté ténu)
sekundy. Kazdy magam lze sestavit zietézenim dvou, vzacnéji tfi tzv. aZnés (v jednotném
Cisle Zins) neboli kousk( (pfedevsim tetrachord(, pentachordd) stupnice. Prvni Zins zacina
na 1. stupni — ténice — a druhy se napoji v bodé zvaném ghammaz (modulaéni bod),
coz je obvykle posledni stupen prvniho Zins. Podobné plati, Ze uzije-li se pfi sestavovani
magamu tfi aZnds, prvni stupen tfetiho Zins se shoduje s ghammaz druhého Zins. V rdmci
tradice byvaji magamy seskupovany do tzv. rodin, které vzdy sdili prvni Zins. Tento kofen
modu (root jins) hraje vad¢&i Glohu pfi formovani charakteru magamu.” Kazdy magam
ma své jméno, napf. podle mista plivodu (tfeba HidZ4z), nebo jeho jméno prozrazuje
vice o jeho vlastnostech.

Dulezitym aspektem magamu je také moznost modulace: ke kazdému modu je
pridruZzena skupina dal$ich, do nichZ se béhem provozovani hudby mizeme presunout.
Pri hie i zpévu se interpreti snazi tony pfislusného magamu prednést (v rdmci danych
pravidel) hudebné zajimavym zplsobem, pfi¢emz zhruba kazdych 10, 20 nebo 30 vtefin
se navraci ke kratkym charakteristickym tfi- az ctyftonovym motiviim, aby naplnili moznosti
a povahu daného modu. Pouhé vycéerpani vSech tonl stupnice pfirozené nepostacuje.

Pojmenovani jednotlivych stupiid modu neni vyjadfenim jejich skute¢né tonové vysky.
Urcitou paralelu se zadpadni hudbou mlzZeme nalézt v uZiti solmizaénich slabik pro vyja-
dreni stupn v dur-mollovém systému. Urcujicim faktorem pro stanoveni prvniho stupné
tén zpévniho hlasu. Kazdy stupent ma své presné jméno, v arabské hudebni teorii bylo
ustanoveno 48 jmen pro kazdy &tvrttdn v ramci dvou oktav. Je tedy zjevné, Ze misto
téonové vysky rozhoduje o jménu ténu pozice uvnitf systému.'® Na tomto misté je ovSem
tfeba zpozornét. P¥i studiu blizkovychodni hudebni teorie z odborné literatury, jakoz
i pfi prepisu blizkovychodni hudby do zapadni notace, dochazi totiz asto k podstatnym
nedorozuménim, ba ke zmatkdim.

16 KdyZz se Mojzi$ setkal s Bohem v Sinajské pousti, zjevil se mu archandél Gabriel a fekl: ,Udef do skaly
svou holi.' A vytrysklo dvanéct prament, z nichZ kazdy vydaval jiny, pfijemny zvuk (sawt). Toto jsou plivodci
dvanacti magamu neboli zékladnich klasickych modu. K pocté boziho daru kazdy z dvanacti velkych prorokd
zpival v jiném magamu: Adam v magamu Rast, Mojzi§ v Ushagq, Josef v Iraq, Jonad$ v Ma waré al-Nahr, David
v Husajni, Abraham v HidZaz a Ismael v magamu Nawa." Simon Jargy. Iraq ‘ud classique arabe par Munir
Bashir [booklet CD]. Harmonia Mundi, 1985.

17 Arabic Magam World [on-line]. 2018 [cit. 5. 9. 2020]. Dostupné z: http://magamworld.com/en/magam.php.
18 Habib Hassan Touma. Music of Arabs. Amadeus Press, 2003, s. 25-27.
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Zasadni rozdil mezi prepisem arabské hudby a notaci zapadni hudby tkvi v tom, Ze
vytiténa nota tohoto prepisu ndm pouze fika, jaka je jeji pozice v ramci systému magamu.
Skutecna ténova vyska kazdé noty zavisi na pfedem stanovené ténice — jedna se tedy
o jakysi posuvny, plovouci systém.®

Jména jednotlivych osmactyriceti Stvrttdnovych stupiitl jsou presné déna. Nejspodnéjsi
stupert modu se nazyvd yakah a v evropské notaci odpovida noté g (napf. stuperi rast je
v tomto systému notou c').2° O oktdvu vy$ se potom nachdzi nawd a koneéné o dvé oktavy
vy§ ramal tuti. Arabové také tridi jednotlivé Ctvrttonové stupné uvnitf oktavy podle jejich
pilifem magamu, pfedstavuji dillezité (dominantni) tény a davaji magamu jeho charakter.?!

V historii arabské hudby hrala dlouha staleti vyznamnou ulohu dualita feckého
a arabského ténového (modalniho) systému a zda se, Ze pravé v arabské hudbé zlstalo
zakonzervovano nejvice z hudby starého Recka.?? Mody se ligily zejména uspofadanim
tetrachordd, nicméné kdyz Arabové zacali svij systém popisovat — a to hlavné na loutné —,
vSechno nasvédcuje tomu, Ze vychazeli pfimo z praxe.?® S vysokou pravdépodobnosti bylo
jednim z vyznamnych urcujicich vlivli pfi utvareni komplikovaného arabského mikrointer-
valového mysleni jeho odvozovani z hmatl — resp. zkracovani struny udu?* (analogickym
ptikladem muZe byt tfeba zakladni prstoklad durové stupnice na houslich v prvni poloze,
kde pultén pripadéa na 2. a 3. prst Gili prsty, které se od sebe obtiznéji oddaluji).2°

Specifickd prace v oblasti mikrointerval(i je pravé onou charakteristickou esenci
arabské hudby — tim, co ji odliSuje od pfibuznych hudebnich kultur Persie a Turecka, které
jinak viceméné prejaly arabska jména zminénych ¢tvrtténovych stupnd. Popsali ji moderni
teoretikové na zakladé systému velkého stiedovékého uc¢ence Al-Farabiho.?® Zminénych

19 Navic arabska a turecka notace, kromé toho, Ze maji mirné odli$ny zptisob chapani a zapisu mikrointervald,
pouzivaji odlisné konvence. Napfiklad stupen rast byva v arabské hudbé psan jako nota c1, zatimco v turecké
jako nota g.

20 Viz o tom napf. The Garland encyclopedia of world music. Volume 6, The Middle East. New York:
Routledge, 2002, s. 34.

21 Habib Hassan Touma. Music of Arabs. Amadeus Press, 2003, s. 25-27.

22 Tuto my$lenku také podporuje napf. tvrzeni Vlastislava Matouska: ,Dusledna stavba melodickych mod
[...] ze dvou na sebe postavenych sestupnych tetrachordd rozhodné nebude bez vztahu k systému antickych
modd, souvislost s tradiéni antickou ptolemaiovskou medicinou se projevuje ve vazbé ur&itych makamu

na Hippokratovy Gtyfi temperamenty [...].“ Vlastislav Matousek. Rytmus a ¢as v etnické hudbé. Praha: Togga,
2008, s. 62.

23 Stara fecka hudba byla ostatné také jednohlaséd — unisonova, jak na to alespon poukazuji dochované
pamatky. Habib Hassan Touma. Music of Arabs. Amadeus Press, 2003, s. 17.

24 Viz o tom napt. Habib Hassan Touma. Music of Arabs. Amadeus Press, 2003, s. 19-21.

25 Viz o tom napf. Henry George Farmer. ,The Lute Scale of Avicenna“. The Journal of the Royal Asiatic
Society of Great Britain and Ireland. 1937, ¢. 2 (duben), s. 245-257.

stfedovéké hudebni teorie.
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48 Ctvrttdnd v ramci dvou oktav by se mohlo zdat dokonale temperovanym systémem,
ale to plati pouze v teoretické roviné. V praxi je zcela bézna elasticita mikrointervald,?”
napt. promeéna stfedni sekundy — hudebnici si ji zvétSuji nebo zmensuji podle konkrétnich
potieb prisluSnych magamd?. Rozdélenim oktavy na 24 stejnych Ctvrttonli by se pravé
tato hlavni ,viné&" arabské hudby setiela. Také proto ma napf. kanun (drnkaci néstroj
citerového typu) mnoZstvi preladovacich pacek pro kazdy jednotlivy ton, kterymi Ize
rozdélit paltén az na 6 dalSich mikrointerval(l. Pfi prepisu do zapadni notace se ovSem
pracuje pouze se Ctvrttény.

Mikrointervaly také zadsadné ovliviiuji charakter magamd, s &imz souvisi i jejich rozdilné
pusobeni. Emocionalni ndboj magamu a jeho pfijeti posluchacem je (podobné jako tfeba
rasa u indické rdgy) zdsadnim a dudlezitym aspektem arabské hudby. Dva magamy se
mohou zakladat na stejném modu, ale pfitom se mohou vyzna€ovat zcela odliSnou naladou.
Dluzno fici, Ze vnimani charakteru jednotlivych magamd je zna¢né kulturné podminéné.2®

P¥i interpretaci magamu byva tok melodie, resp. hudby obecné ¢lenén na dil&i useky
vkladanim dlouhych pauz (bézné 2-4 sekundy). Kazdy magam se skldda z nékolika
takovychto segment(, které ho po melodické strance vystihuji a pfi hie se rozvijeji.
V kazdém novém Useku se ma odehrat hudebné néco nového a tento novy prvek pak
mUZe byt chapan jak nezavisle, tak ve vztahu k predchozimu useku.®®

1.2 Raga

Indické klasicka hudba se déli na hindustanskou (neboli severoindickou) a karnatickou
(jihoindickou). Navzdory spoleénym kofendm a celé fadé pribuznosti se vSak Jih i Sever
vzhledem k odliSnym historicko-socidlnim podminkdm vyvinuly v samostatné hudebné-
-kulturni entity. V této &asti ¢lanku se budu zabyvat vyhradné hindustanskou hudebni
tradici. Protoze notace, resp. presny hudebni zapis se v indické klasické hudbé nikdy
na Zéka. Skladatel, improvizator Ci interpret si pouze tu a tam pomoci zkratek a znacek
mohou pofidit jakési hrubé schéma (esenci) skladby.

Zasadni funkci pfi organizaci ténovych vysek (a nejen jich — viz déle) ma tzv. rdga.
Definovat ragu®' (sanskrisky vyraz raga znamena naladu, pohnuti mysli, potéseni, barevny

27 Podobné jako v pfipadé ladéni netemperovanych nastroju v zapadni hudbé.

28 Pojeti Ctvrttdnl je jiné také v perské a turecké klasické hudbé, tudiz uz pouhé jejich pouziti v tomtéz
magamu ukazuje na hra€ovu pfislusnost k té které hudebni tradici. Evropané zfidkakdy dokaZou sluchem
postihnout drobné rozdily v intonaci ¢tvrttdnid, nicméné znalci a interpreti z Blizkého vychodu odmitaji byt
ztotoZnovani s tradici, k niZz nepatfi.

29 Viz srovnavaci experiment v: Habib Hassan Touma. Music of Arabs. Amadeus Press, 2003, s. 43-44.

30 O zpUsobu, jakym se s problematikou magamové praxe vyrovnavaji napt. studenti arabské hudby, viz: The
Garland encyclopedia of world music. Volume 6, The Middle East. New York: Routledge, 2002, s. 43.

31 Koncept rdgy pojednavam podle Joep Bor: The Raga Guide. A Survey of 74 Hindustani Ragas. Wyastone
Estate Limited Monmouth, NP25 3SR, 2002.
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33} Teoretické koncepty organizace ténovych vySek — ud a sitar, Vratislav Zochr

zazitek) neni snadné, nebot s redukci pojmu na pouhou stupnici & modus v evropském
smyslu slova zde (stejné jako u magamu) nevystaéime. V kontextu rdgy jde spiSe o jakysi
rdmec Ci soustavu — dalo by se snad Fici i rezim &i kombinacni prostor pro tony a me-
lodické vzorce, v némz se pohybujeme jak pfi kompozici, tak pfi improvizaci a zaroven
prihlizime k odkazu brilantnich hudebnikd v historii klasické indické hudby. Existuje vice
nez dvé sta rdg (nékdy se uvadi i tfi sta), aktivni hudebnici jich maji obvykle v repertoaru
nékolik desitek. Pro vSechny rdgy plati pfesny pofadek a posloupnost (hierarchie) tond,
specifickd intonace a ornamentika, intenzita, ndlada, délka, smysl a uc¢el. Kazda rdga ma
také své jméno a ndlezi urdité denni dobé. Dvé rdgy zaloZené na stejném vybéru ténd se
tedy mohou liSit v celé fadé dalSich parametrd i charakteristik.?

Indické mody mohou prekrocit oktavu, minimalné ovSem sestavaji z péti tonl. Jako
referenéni model uvedu sedmiténovou rdgu Bilaval, jejiz modus je shodny s na&i durovou
(idbnskou) stupnici: Sa, Re, Ga, Ma, Pa, Dha, Ni, (Sa).?® Tato soustava pojmenovani je
,prenosnd” — jinymi slovy, jména jednotlivych stupfidi nejsou vdzana na konkrétni tdbnovou
vysku, mdzeme tedy stupnici zacit od kteréhokoliv ténu. V kapitole o arabské hudbé jsme
zminovali odliSnost tradic arabského, tureckého nebo perského svéta a posloupnost
48 ¢tvrttonl, v pripadé hindustanské hudby méme situaci ponékud snazsi.

Alterace, tedy zvyseni Ci sniZeni tonu o pulton, se provadi nasledovné: zékladni ton
(Sa) a paty stupen (Pa) se nealteruji nikdy;** Il. (Re), Ill. (Ga), VI. (Dha) a VII. stuperi
(Ni) se pouze snizuji, coz se v zépisu znadi podtrzenim (viz priklad ¢. 3); naopak Ctvrty
stuperi (Ma) se mize alterovat jediné smérem vzh(ru, v zapisu se pak toto zvy$eni znadi
apostrofem. Indické rdgy se navic hraji jinak pfi vzestupném (aroha) a sestupném pohybu
(avaroha).®® Podobné& jako u magamu jsou s kaZdou rdgou pro naplnéni konkrétniho
poZadovaného hudebniho prednesu spojeny urcité melodické vzorce.

Jednim z hlavnich Gcell rdgy je také navodit v posluchadi (nebo interpretovi) uréitou
néladu, tzv. rdsu (z hindského rasa — otisk), evokovat néjaké emociondlni rozpolozeni,
zézitek estetické (spiritudlni) ,radosti®. Indicka klasicka hudba je, na rozdil od té zapadni,
neoddélitelné spjata s meditaci (jak posluchace, tak interpreta), spiritualitou a plisobenim
na vSechny energetické slozky lidské bytosti.®®

32 Joep Bor: The Raga Guide. A Survey of 74 Hindustani Ragas. Wyastone Estate Limited Monmouth,
NP25 3SR, 2002.

33 Rdga Bilaval se sklada pouze z tzv. ,shuddha svaras* neboli nealterovanych tont (v sanskrtu ,shuddha“
znamena nealterovany, zékladni a vyraz ,svara“ oznacuje notu, tén). Viz o tom: Alain Daniélou: Northern
Indian Music, Vol. 1: Theory & Technique. London: Christopher Johnson, The Alcuin Press — Welwyn Garden
City, 1949, s. 41.

34 Analogicky viz napf. praxe renesancéniho kontrapunktu, kdy v cirkevnich modech nikdy nealterujeme 1., Ill.
a V. stupen, tedy stupné pozdéji ustanoveného ténického kvintakordu.

35 Tomas Reindl. ,Mikrotonalita indické klasické hudby“. Hudebni véda. 2018, ¢. 3—4, Praha: Etnologicky
Gstav Akademie véd CR.

36 Viz o tom napf. Alain Daniélou. Music and the Power of Sound. Inner Tradition International, 1995.
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Jeste je tfeba zminit problematiku mikrointervald, kterd je v indické hudbé — stejné jako
v arabské — vSudypfitomna. Podobné jako magamy také ragy disponuji jemnymi (a teore-
ticky nesmirné propracovanymi) nuancemi pro jejich patficné intonovani a existuji i pripady,
Ze dva na prvni pohled stejné mody odliSuji teprve rizné mikrointervalové poméry.%?

2. Ud (Al‘ud)

Loutna ud je bezesporu nejznaméjsSim arabskym drnkacim ndstrojem a skoro aZ jakymsi
synonymem arabské hudby. Jeji arabsky ndzev — al‘ud — se nékdy preklada jako vétvicka,
proutek ¢i vonna tyCinka.®® Ud znamena v arabstiné dievo. Dvod, pro¢ toto pojmenovani
preslo na loutnu, je ten, Ze télo udu bylo vyrdbéno celé ze dreva, na rozdil od podobnych
drnkacich nastroju, které misto vrchni desky mély napnutou kiizi — napt. rubab.®® Pivodni
stfedovéky ud byl vybaven dvéma praZci ze stfevovych provazkd uvazanych kolem krku.
Tento vynalez pro fixaci intonace nejspiSe pochazi z arabského svéta.*

Moderni ud je bezprazcovy, dvojsborovy drnkaci néstroj s Sesti pary strun. Sklada
se z objemného téla a kratkého krku. Télo se vyrabi z lehkého dreva, sestava z 16 az
21 slepenych drevénych paskl — Zeber. Idedlni poméry byvaji obvykle néasledujici: télo
ma byt jedenaptlkréat delsi nez Sirsi, hloubka ma tvofit polovinu Sitky, krk ctvrtinu délky.
Jestlize je dnes bé&Zna délka krku 20 cm, cely ud by mél méfit pfiblizné 80 cm. Délka
vibrujici struny od ofechu (nultého prazce na rozhrani krku a hlavice) ke kobylce se
zpravidla pohybuje mezi 60-67 cm ¢ili odpovida zhruba délce téla. Vrchni deska obsahuje
jeden velky a obvykle i dva malé rezonan&ni otvory, které byvaji difevorezbarsky bohaté
dekorovany. Struny kdysi stfevové nebo hedvabné*' (resp. jejich kombinace — hedvabné
pro vys$si tony) dnes nahrazuje nylon.

Plektrum je vyrazné odli$né od bé&zné uzivanych trsatek v nasich zemépisnych Sirkach.
V soucasnosti uz pochopitelné nevladnou zvyklosti z ¢ast, kdy legendarni hudebnik
Ziryab*? pouzival orli drdp zvany ri§a, moderni trsatko je plastovy pasek, ktery uchopime
prsty do dlané (obr. &. 1).

37 O problematice mikrointervalt skvéle pojednal Toméas Reindl. Viz Tomas Reindl. ,Mikrotonalita indické
klasické hudby". Hudebni véda. 2018, ¢. 3—4, Praha: Etnologicky ustav Akademie véd CR.

38 Lessonface [on-line]. 2020 [cit. 6. 9. 2020]. Dostupné z: https://www.lessonface.com/sites/default/files/
teaching-materials/38905/oud-musictheoryofmakamsmetaferomeno.pdf.

39 Henry George Farmer. ,The Structure of the Arabian and Persian Lute in the Middle Ages". The Journal of
the Royal Asiatic Society of Great Britain and Ireland. 1939, ¢. 1 (leden), s. 41-51.

40 Henry George Farmer. ,Was the Arabian and Persian Lute Fretted". The Journal of the Royal Asiatic
Society of Great Britain and Ireland. 1937, ¢. 3 (Cervenec), s. 4563-460.

41 TamtéZ.

42 Ziryab (asi 789-857) byl véhlasny hra¢ na ud, pévec a skladatel, ktery kromé toho, Ze si ud (dajné sam
vyrobil, drZi zfejmé i prvenstvi ve vyuzivani hedvabnych strun (hral pry i na stfevové struny z mladych Ivd, které
mély mit Cistsi ton, lépe odolavat odirani trsatkem a nemély tolik podléhat teplotnim vykyvim). Kromé toho
Ziryab jako prvni preSel z dfevéného trsatka na orli drap a je mu pfipisovano i pfidani paté struny.
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Obr. €. 1: drzeni trsatka pro hru na ud

Existuje vice moznych ladéni, zaleZi vzdy na typu provadéné hudby. Typické arabské
zvané Bolahank. Osobné jsem se nejCasté]i setkal s jinym oblibenym ladénim ,in C*: C-F-
-A-d-g-c1 (pfi tomto zpUsobu jsou intervalové poméry ladény pfesné zrcadlové ke kytare).

Pro notaci udu pouzivam podobny zpUsob jako pro kytaru — tj. zapis zvuku o oktavu
vy§, pficemz v zavislosti na konkrétnim ladéni Ize hluboké tény notovat v basovém kli¢i.

3. Sitar

V indické hudbé je skupina drnkacich néstroju (i kdyZz v tésné konkurenci s bicimi)
je sitar, nastroj vyZadujici mnoho let dikladného studia, s velmi sofistikovanou technikou
hry, kterd mimochodem zahrnuje také soubor etickych pravidel (napf. pfi hfe je vyloucena
konzumace alkoholickych napojl, poloZeny néstroj se nikdy neprekracuje, hraje se bez
ponozek atp.).

Sitar je mnohostrunny chordofon, ¢len rodiny louten. Jeho korpus je vyroben ze
skoFepiny tykve bez rezonanéniho otvoru, krk (véetné hlavice — viz obr. &. 2) byva vétSinou
zhotoven z teakového dfeva nebo z tunu, dfeva stromu Toona ciliata (Gesnekovniku
vonného). Krk je dlabany, duty — podili se tudiz (spolu se sympatetickymi strunami) vyrazné
na bohaté rezonanci sitaru, ¢imz se odliSuje od mnoha jinych drnkacich néstrojd. Sitar
miva obvykle 19-24 pohyblivych praZcd, které jsou na krk navazany tenkou nylonovou
strunou, jejich obousmé&rnym posouvanim (v horizontélnim smyslu) Ize tedy ménit intonaci.
Pro rozeznéni strun pravou rukou se pouziva dratény prstynek zvany mizrab. P¥i frontalnim
pohledu si miizeme povSimnout, Ze struny vedou po levé poloviné krku. To ma pfirozené
své opodstatnéni: dostate¢né Siroka prava polovina je ur€ena pro napinani nejvyssi struny
levou rukou, coz umoZiuje hru glissand a velmi jemna intonacni vychyleni pomoci levé
ruky. Pfipomefime si, Ze glissanda i pfesnd mikrointervalova intonace jsou zakladnimi
vyjadfovacimi prostfedky pfi interpretaci indické hudby.
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Obr. €. 2: sitér a jeho habitus
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Ladéni sitaru

Sitar byva ladén obvykle ,in C* aZ ,in D", Pfi provozovani klasické indické hudby
byva tradiéni a nejCasté|Si tonikou cis, na zdpadé se vS8ak bézné ladi ,in D nebot
se tak mnohem Iépe poji se zdpadnimi néstroji. Miva nejCastéji 19-20 strun, které Ize
roz¢lenit do tfi kategorii, z nichz kazdd ma vlastni kobylku, tzv. dZavari. Pro prehlednost

a jednoduchost se pridrzim ladéni ,in D*:

— Hmatnikové struny. P¥i hfe se melodie realizuje na Styfech hmatnikovych strunach,
zdaleka nejvice pak na nejvyssi tzv. zpivajici struné baj tar (baj — zpév, tar — struna),
pod niZ se nachazi (jak uz jsem vy$e zminil) prostor pro jeji napinani prsty levé ruky.
Ladéni téchto strun je (sestupné od nejvyssi struny) obvykle g, d, A, D (Gili Ma,
Sa, Pa, Sa).

— Rytmické struny Gikari. TFi (vzacné Gtyfi) rytmické (téZ bordunové, prodlevové) struny
slouzi ke zdUraznéni rytmu, pfi hie se jich Casto uziva na zplsob nasSich pfiznavek;
ladéné jsou nejcastéji do toniky a kvinty nebo toniky a kvarty (tedy Sa, Pa nebo
Sa, Ma), napf. a, d1, d2.

— Rezonanéni struny zvané taraf. Rezonanéni (rovnéZz sympatetické) struny jsou ta-
Zeny pod praZci a jejich hlavnim smyslem je pfispivat k bohaté rezonanci nastroje
pomoci shodnych kmitd, které vyvola hra na hmatnikovych strunach (je zde napf.
znaéna podobnost s violou d‘amour). Rezonanéni struny maji véechny shodnou
tloustku, jejich znacny vyskovy rozsah je dan rozdilnymi menzurami taraf mogara
(viz obr. &. 2), tedy otvory, jimiZ vystupuje struna z dutiny krku. Pocet strun taraf je
ponékud variabilni, kolisé nejéastéji mezi 11-13 (vzécnéji i 10-15) strunami a jejich
ladéni je do znacné miry otdzkou kyZeného zaméru, resp. rdgy, kterou se hra¢ chysta
interpretovat. Ladici koliky jsou umistény pfimo na krku podél jeho pravé strany.
Casto byvaji vybrané dvojice strun nalad&ny na stejné tény stupil vadi a samvad,

pro danou rdgu dominantni. Interpret si tedy struny taraf naladi podle potfeby svého

umeéleckého zaméru.

P¥i hfe je na struny vyvijen znalny tlak — je proto tfeba neustdle doladovat, coz
nepredstavuje v ramci interpretace indické hudby komplikaci, naopak — u sitaru je ladéni
integralni soudasti hry (viz ukazka ze Studie pro sitar).

Poznamka k notaci sitaru

Notace sitaru je do znacné miry zavisla na rozhodnuti zapisovatele (skladatele, inter-
preta). PouZiva se nejcastéji jedna standardni pétilinkova osnova s houslovym klicem.
Ja disledné pridavam osmicku pod kli¢, aby byl notovany jako kytara, tedy o oktévu vy$
proti redlnému zvuku. Kromé toho jsem nad tuto hlavni osnovu pfidal jednu tfilinkovou
pro struny Cikari a pod hlavni osnovu jednu mensi o péti linkdch pro rezonanéni struny.
Vznikl tak systém o tfech fadcich, ktery i opticky pomérné vystizné kopiruje tfi skupiny
ostrunéni sitaru.
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4. Aplikace ve vlastnim kompozi¢nim procesu

Mnohé z teoretickych konceptl (prvkd, idiomd &i raznych jinych hudebnich konstant),
které jsem v pribéhu studia arabské a hindustanské hudby objevoval, na mne plsobily
svym silnym inspiraénim nédbojem. Tyto podnéty jsem postupné zdrodil pfi tvorbé vlastnich
kompozi¢nich strategii. V této ¢asti bych rad priblizil dvé z mych experimentélnich skladeb
— cyklicky pojatou Studii pro ud a kanun (s aluzemi na arabskou hudbu) a déle naopak
jednovétou Studii pro sélovy sitar, reflektujici ¢i prevracejici ve vnitiné bohaté clenéné
kombinované formé mnohé z tradi¢niho interpretacniho schématu rdgy. Obé kompozice
vznikly v roce 2020 a jsou v pravém slova smyslu studiemi.

4.1 Priklady ze Studie pro ud a kanun

Ve Studii pro ud a kanun*® jsem se pokusil o tvirci reflexi nékterych prvkl arabské
hudby (konfrontace blokd hudby v diatonické a mikrointervalové podobé, kompozice
v rdmci modu daného magamu, rozvijeni melodické kresby na zplsob prace s tonélnimi
centry, metrickd ¢lenéni v ramci konkrétnich arabskych rytmickych modu** atp.), které
jsem postupné objevoval pfi jejim studiu, i o uplatnéni vlastnich ndpadd bezprostredné
vzeslych pfimo z osobniho kontaktu s t&émito nastroji. Technika hry na ud i kanun vyZaduje
pfirozené dlouhodobé a dikladné studium, proto neni tato studie zamérena na klasic-
kou virtuozitu, ale sleduje spiSe prozkoumavani moznosti na poli rozsifenych technik
(rozliéné néstrojové barvy — od bartékovskych pizzicat a hernich technik pfenesenych
z klasické kytary na ud pres bohaté akordické souzvuky, umélé flaZolety, nasobna
pizzicata na jednotlivych sborech kanunu po vedeni hudebniho proudu v unisonech aj.)
a juxtapozice quasi-arabského a zadpadniho hudebniho pfistupu. Ihned v ,Introdukci” je
tato juxtapozice prezentovana srovnanim dvou po sobé nasledujicich akordickych utvard,
pricemz v prvnim pfipadé je pracovano s Cistou diatonikou, ve druhém je tentyz utvar
ozvlastnén &tvrttdnovou alteraci (pfevzatou z modélniho schématu magamu Rast), ktera
vyznamné pozmeéni barvu zvuku:

43 Kanun je bezprazcova drnkaci citera. Jedna se o technologicky vyspély nastroj, ktery se vyskytuje
v rliznych mutacich na Sirokém tzemi Blizkého vychodu i severni Afriky.

44V arabské hudbé se vyskytuji konkrétni rytmické mody (resp. patterny) souhrnné zvané iga‘at, které se
vyznaduji rozlicnymi délkami taktu a také rizné distribuovanymi akcenty. Jsou zcela nezévislé na magamech —
to znamena, Ze k libovolnému magamu Ize pfidruZit jakykoliv rytmicky pattern.
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Notovy pf. €. 1: srovnéni dvou podob harmonického utvaru ve vstupni ¢asti Studie pro ud a kanun

Dochazi i ke stylizaci formalnich prvkl arabské hudby, jako je napf. instrumentalni
tagsim ve druhé Casti ,Tagsim a magsum®. Tagsim je jednou z forem (pfip. zanrQ)
blizkovychodni hudby (v indické hudbé pfedstavuje podobny tvod k raze tzv. alap).
Muazeme se s nim setkat v roli introdukce, intermezza nebo zcela svébytného hudebniho
celku. Pro jeho provozovani je pfiznaény improvizaéné-kompoziéni pfistup (na modélnim
terénu magamu) a neperiodické rytmické usporadani.*® Vyraz magsum je pak oznaenim
rytmického modu, ktery jsem prenesl do nadpisu druhého dilu celé &asti, a hudebni proud
se v tomto dilu odviji nad charakteristickou pulzaci tohoto modu.
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Notovy pF. €. 2: stylizace tagsimu — volného improvizacniho Uvodu bez pevného metra — v partu sélového udu

45 Analogii tagsimu v zapadni hudb& muzZe byt napf. sdruZeni preludia (nebo fantazie, toccaty) a fugy &i
introdukce a allegra atp., kde prvni ¢éast predstavuje jakysi Gvod improvizacniho charakteru s volngjsi tektonikou
oproti rigidni a pfisnym pravidlim podléhajici stavbé fugy nebo zkratka tvod stavebné sevienéjSiho druhého dilu.
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ZastreSujicim prvkem obou &asti je terén spole¢ného magamu. V této vété se pracuje
s magamem Rast, jehoZ modalni zéklad vypada jako nase durova (iénskd) stupnice
se tfetim a sedmym stupném o &tvrttdn snizenym — zde jsou to tony e a h. Déle je
v ni vyuzivdno bohatstvi zvukovych barev, jez Ize pfi hie na kanun &i ud produkovat
(bartokovské pizzicato nebo akordicka hra udu, flaZolety, unisona &i oktavova unisona
obou nastrojll). V neposledni fadé je tfeba zminit i uréitou heterofonii evokujici quasi-
-improvizaéni charakter hudby:

Notovy pt. €. 3: heterofonicka linka udu a kanunu ze druhé ¢asti ,Tagsim a magsum* Studie pro ud a kanun

V zavére€né Gtvrté vété, psané pouze pro sélovy kanun, se opét pracuje jak s oktavo-
vymi unisony, tak s mikrointervalovym nastavenim preladovaciho mechanismu néstroje pro
potfeby magamu Rast (viz vy$e) i repetovanymi tdny, které Ize realizovat bud ndsobnym
pizzicatem — tj. postupnym prejetim trsatka po jednotlivych strunach sboru, nebo stfidavym
Uhozem prstl pravé a levé ruky pres cely sbor. Cetna tremola mezi dvéma tény také
pomahaji nastroj plné rozeznit a dat vyniknout jeho specifickym sénickym kvalitam.
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Notovy pf. €. 4: ukdzka taktt 5-8 (figurovana oktavova unisona v ramci magamu Rast) a 13-16 (repetované
tony, nasobna pizzicata a tremola) tvrté véty ze Studie pro ud a kanun
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4.2 Priklady ze Studie pro sélovy sitar

Studie pro sdlovy sitar stylizacné zpracovava, dekomponuje ¢i pfehodnocuje plvodni
smysl nejriznéjSich prvkd prejatych z klasické severoindické (hindustanské) hudby. Zakladem
studie je fundamentdl D. Kromé jiného zpracovava tato skladba dvé rdgy — Marvu a Bagesri,
jez muaze pouceny interpret vyuZzit k volné improvizaci v rdmci svych dovednosti a preferenci,
vCetné zvyklosti tykajicich se intonaénich odchylek od temperovaného ladéni. | jinak je
skladba do zna&né miry otevienym dilem — tvofi ji bloky, které mohou byt hrany viceméné
v libovolném poradi (v zavislosti na posloupnosti vybiranych blokl jsou mozné korekce
dynamiky), s libovolnym opakovanim &i transpozici v rozmezi velké tercie. Takovéto pojeti
se pfimo vztahuje jednak k improvizacni praxi, kterd je neodmyslitelnou slozkou provadéni
indické hudby, jednak k praci s malymi motivickymi jadry &i zmifiovanymi melodickymi vzorci.
Sélovy sitar doplfiuje elektronicka tanpura (elektronicka verze drnkaciho néstroje, schopna
ve smyCce generovat prodlevové tény) a kromé tradicniho mizrabu (tj. drnkaciho prstynku
na ukazovacku pravé ruky) potfebuje hrac jesté trianglovou ty¢inku nebo jidelni hilku.

Studie zadina oproti tradiénim pravidlim provadéni rdgy tzv. gamakem (viz déle)
ve vysoké poloze ve forte, ¢imz je preskocen cely proces tradi¢ni plynulé gradace od za-
¢atku hry.*® Gamak je vyrazovy prvek odvozeny ze zpévu, pfi némz je jakoby v agoénii
rozechvén ton — plsobi pfimo extaticky. Jde v zasadé o druh intenzivniho aZ extrémniho
vibrata, obvykle pouzivaného v pasdzovych Utvarech, a jednotlivé tony se Casto repetu;i.
Cely blok se odviji na ,zpivajici struné” baj tar, uZivaji se cetné pfirazy kombinované
s glissandy, jeZ gamak tradi¢né provazeji. V nékterych Usecich je sitar vyuzivan ponékud
neortodoxné — jako napf. v bloku 4, kde se pracuje s akordickymi rozklady, coZ se v indické
hudbé prirozené nevyskytuje, jiné Useky zase (napf. bloky 6, 7 nebo 21) pfimo zahrnuji
do kompozi¢niho procesu ladéni nastroje (u sitaru v pribéhu hry nezbytné).
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Notovy p¥. €. 5: ukdzka blokd 1 (gamak 1) a 4 ze Studie pro sélovy sitar

46 V zajmu pravdy je ovSem tfeba doplnit, Ze i v tradiéni hindustanské hudbé existuji rdgy, které takto — tedy
ve vysoké poloze a silné dynamice - za&inaji. Typickym pfikladem je napf. rdga Adana, kterd je vlastné
pokraCovanim rdgy Darbari Kanada v hornim registru. Viz Joep Bor: The Raga Guide. A Survey of

74 Hindustani Ragas. Wyastone Estate Limited Monmouth, NP25 3SR, 2002, s. 18.
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Prvni ze dvou rdg, na niZ interpret narazi, je rdga Marva. Je tradiéné spjata s dobou
kolem zapadu slunce, ma evokovat pocity lUzkosti a o€ekavani a jeji tempo je spiSe
pomalé. Jeji modalni schéma znazorfiuje notovy pfiklad €. 6:
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Notovy pF. & 6: modalni schéma ragy Marva®’

Tradi¢né se zduraziuji stupné Re a Dha, vynechava se naopak Pa a Sa.*® Blok
vyplnény rdgou Marva vyusti do tzv. tihdje (blok 10) — tfikrat opakovaného melodicko-
-rytmického Utvaru pouzivaného k virtuéznimu a efektnimu uzavieni sekce &i skladby.
Stylizace tihdje v této studii slouzi vyhradné k uzavreni vnitini sekce a prenosu hudebniho
proudu do sekce nasledujici.

Elektronicka tanpura provazi — podle konkrétnich notacnich pokynl — jen urcité Casti
studie (napf. obé rdgy), pficemz je predepsano, jakou kombinaci prodlevovych tont je
treba predvolit. Urcité bloky se hraji zcela bez tanpury, aby jeji zvuk svou permanentni
UcCasti sluchové prilis nezevSednél.
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§J *) tempao .=cca 170 je konecné, Ize k nému dospét bud hned béhem prvniho
vyznéni tihdje nebo postupné v pribéhu jeho trojndsobného opakovani

Notovy pf. €. 7: blok &. 10 — stylizovany tih&j

47 Joep Bor: The Raga Guide. A Survey of 74 Hindustani Ragas. Wyastone Estate Limited Monmouth,
NP25 3SR, 2002, s. 114.

48 Tamtéz, s. 114.
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Kromé stylizaci nejriiznéjSich prvkl tradi¢ni hindustanské hudby jsou ve studii hojné
uplatnény perkusni efekty, zplisoby Ghozu &i hra jidelni hilkou (nebo trianglovou tyGinkou).
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samospadem)

Notovy pf. €. 8: vstupni bloky sekce C Studie pro sélovy sitar s vyuzitim perkusniho efektu kovové tycinky

Druha zaclenéna raga — Bagesri — se vaze k ¢asu kolem pUlnoci. Zde Ize efekiné
vyuzit hlubsi rejstrik sitaru. Pro Uplnost opét uvadim jeji modalni schéma:
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Notovy pf. & 9: modalni schéma rdgy Bagesri*

Nota Pa se pfi vzestupném pohybu vynechavd, pfi sestupném se hraje jen zfidka. Dile-
Zitymi notami jsou naopak Sa, Ma a Dha (zde tony D, G, H).*® Nésledujici zavérecna sekce
vede kompozi¢ni material opét proti tradiénimu interpretanimu pojeti ragy doztracena.

Zavér

V tomto textu se snazim v hrubych rysech zmapovat uréitou ¢ast svého dosavadniho
vyzkumu na poli klasické hudby arabského a hindustanského kulturniho okruhu. Tento
vyzkum neni zdaleka uzavieny, nebot jeho napln je natolik rozsahla — a béznému evrop-
skému Ctendri Ci posluchaci notné vzdalena —, Ze vyZzaduje dlouha |éta intenzivniho studia.
Cilem predkladaného textu tedy bylo seznamit ¢tenare alespon s nékterymi zakladnimi
principy hrajicimi v hudbé obou oblasti zdsadni tUlohu a vztdhnout je posléze na vybrané
drnkaci nastroje a moznosti jejich uplatnéni ve vlastni kompozici. Umé&rné s prohlubovéanim

49 Joep Bor: The Raga Guide. A Survey of 74 Hindustani Ragas. Wyastone Estate Limited Monmouth,
NP25 3SR, 2002, s. 26.

50 TamtézZ, s. 26.
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znalosti hudebni teorie i praxe téchto kultur si stale intenzivngji uvédomuji nebezpedi,
které hrozi, pokud pouze povrchnim zplisobem prejimame urcité jejich vnéjsi aspekty.
Jsem proto rad, Ze ¢ast soucasnych skladatell, ktefi maji vyraznéjsi presahy do arabské
¢i indické hudby, tvori dila touto stéle jesté znacné exotickou hudbou inspirovana &i pfimo
zminénym nastrojim vénovana. Prestoze tito autofi nejsou predmétem mého ¢lanku,
zminuji se o nich, nebot diky pfileZitostnym analyzam jejich partitur jsem se dovédél mnohé
nejen o jejich vlastni autorské invenci, ale zpétné i o klasické arabské &i hindustanské
hudbé, nezfidka predstavujici jejich umélecké podhoubi. Stejné tak jsem se pfi psani
svych kompozi¢nich studii poudil, jak oZehavd mize byt tfeba konfrontace teoreticky
konstruovaného pozadavku (napf. v partu néstroje, ktery jsem dosud osobné nepoznal)
s jeho pozdéjsi interpretacni realizaci, nakolik cizokrajnému hudebnimu néstroji ,slusi®
technické prvky prejaté ze zapadni hudby atp. O uzite¢nosti dal$iho detailniho badani
na tomto poli nemam nejmensi pochybnosti, nebot néstroje jako ud, kanun a predevsim

Vv

témito kulturnimi okruhy pribyvat.
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