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V roce 2021 vydala Univerzita Palackého
v Olomouci knizni publikaci, jez je kompi-
latem péti studii Stvefice autorek — Jitky
PavliSové, Albiny Feofilaktovy, Barbo-
ry Lisky a Terezy Richterové. Cilem jed-
notlivych kapitol je predstavit rlizné nové
tendence v tane¢névédnim vyzkumu, a to
predevsim ve vztahu k sou¢asnému tanci.
Soubor studii byl publikovan jako vysle-
dek vysoko$kolského vyzkumného projektu
podporeného Ministerstvem Skolstvi, mla-
deZe a t&lovychovy CR.

Hlavni editorkou knihy s podtitulem
Obraty v soucasném tanci je Mgr. Jitka
PavliSova, Ph.D., absolventka studii diva-
delni védy na Masarykové univerzité v Brné
(a germanistiky na Universitat Wien), toho
¢asu plsobici na katedre filmovych a diva-
delnich studii Univerzity Palackého v Olo-
mouci, tfi dal§i autorky jsou studentkami
jejiho programu.

Studie predstavuji nékolik vhledd
do dil¢ich problematik, s nimiz se v dis-
kurzu (nejen) taneéni védy aktuélné mui-
Zeme potkdavat. Tereza Richterova, ktera
kromé katedry filmovych a divadelnich
studii na UP studuje soucasné obor ta-
nec¢ni a pohybové divadlo a vychova
na Masarykové univerzité v Brné, pred-
stavuje hned dva &lanky. Prvni se zabyva



instalativnim uménim,' jehoZ koreny sa-
haji do 70. let minulého stoleti. PFiblizuje
koncept Zanru, jeho kategorie a zkouma
vztah prostoru a ¢asu a samotné vnima-
ni a hru s ¢asem jako takovym. Teoretic-
ké zavéry podporuje priklady z praxe, at
uz sérii Choreographic Objects Williama
Forsytha, vystavou/performanci Objek-
te. Installationen. Performances. Sashy
Waltzové nebo pohybovou instalaci Cor-
beaux Bouchry Ouizguenové. Zdliraziiuje
predevsim roli divaka coby zuCastnéné-
ho pozorovatele, jehoZ aktivni participace
spoluvytvari vysledné dilo.

Ve své druhé studii Jak stvorit post-ta-
necnika: Postlidsky obrat v souc¢asném
tanci a performanci obraci pozornost k télu
tanecnikd a performerd. Zminuje prede-
v8im dva hybné aspekty, které jejich téla
utvareji — koncept posthumanismu a queer
hnuti. V oboru performativniho tance vnima
tyto vlivy zejména na postupné proméné
pohledu na normativni podobu téla tane¢-
nikd, na jejich redefinici a remodelaci, zd{-
raziiovana je jedineénost a specifiCnost.
Okrajové se autorka dotyka problematiky
tanec¢nikl s jinymi télesnymi dispozicemi Ci
postiZzenimi, ¢ast studie vénuje rovnéz pro-
pojeni téla s technologii. Jednou z hlavnich
citovanych autorit je pak Patricia MacCor-
mackova, predevsim jeji publikace Posthu-
man Ethics a Queer Posthumanism.

{218

Barbora Liska, absolventka divadel-
ni védy na Masarykové univerzité v Brné
a soucasna posluchacka doktorského
programu na Univerzité Palackého v Olo-
mouci, vénovala svoji studii Nékolik uvah
o dramaturgii v nové choreografii drama-
turgii tanecniho uméni. Obor dramaturgie
performativnich uméni je autor€inou spe-
cializaci, i diky tomu je jeji ¢lanek jednim
z nejprinosnéjsich v celé publikaci. Od po-
¢atku zdlraznuje specificnost dramaturgie
ve svété tance, odliSné otazky a pozadavky
oboru. Vyznamnou &ast studie vénuje roli
tane¢niho dramaturga, jeho formovani, po-
staveni a moznostem v prostiedi soucas-
ného tance a pohybovych performativnich
uméni. Zddraznuje také jeho roli v tvir-
¢im procesu, ¢imz se tanedni dramaturg
zdsadné odliSuje od tradi¢né chapaného
dramaturga divadelniho. Studie je Gvod-
nim vhledem do pfipravované autorciny
disertaéni prace a nastifiuje zakladni mys-
lenkové okruhy, jimZz bude vénovana vétsi
a hlubsi pozornost. Osobné vnimam v za-
mySlené disertaci vyznamny potencidl jak
pro teoreticky tane¢névédny diskurz, tak
pro praxi sou¢asného tanecniho i divadel-
niho uméni. Na druhou stranu se ve studii
objevuji z hlediska tane¢ni historie zasad-
ni neznalosti,?> coZ se projevuje i ve faktu,
Ze o dramaturgii tance zacina uvaZovat az
ve chvili, kdy se na scéné objevuji prvni

1 Tereza Richterova. ,Zastaveni v prostoru a Case: Instalativni obrat v sou¢asném tanci*. In: J. PavliSova et al.
Aktualni tanecnévédny diskurz: Obraty v soucasném tanci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,

2021, s. 31-44.

2 Divadelni tanec jako autonomni uméni se opravdu neobjevil az v dobé prvnich romantickych baletd, jak
autorka uvadi. Vice viz Barbora Ligka. ,N&kolik Gvah o dramaturgii v nové choreografii“. In: J. Pavli§ova et
al. Aktualni tane¢névédny diskurz: Obraty v sou¢asném tanci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,

2021, s. 18.
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osoby, které v takto specificky pojmenova-
né roli vystupuji. Vyraznéji bych se vymezila
zejména proti zavéru, protoZe neni pravdou,
Ze by se ,uvaZovani o tanecni dramatur-
gii zaCalo Castéji objevovat v poslednich
deseti letech zejména v prostredi prazské
nezavislé choreografické tvorby*.®
Naopak nejvice pochybnosti vyvolava
¢lanek Albiny Feofilaktovy zabyvajici se
otdzkami ekologie. V rozsahlé studii posti-
huje jedno z aktualnich hybnych spole€en-
skych témat, které se promita do celé rady
védnich obort i praktického Zivota. Autorka
alespon stru¢né priblizuje koncepty ekolo-
gické filozofie Ci kritiky antropocentrismu,
které se nasledné snazi propojit a demon-
strovat na déni ve svété performativniho
tanec¢niho umeéni. Nékteré pasaze studie
vyznivaji az banalné (napf. podkapitola uva-
déjici umélce a soubory, jez do své tvorby,
produkce a fungovani promitaji ekologic-
ké mysleni a etiku)* a eklekticky vybrané
,dukazy" a projevy ekologickych pfistupt
ve svété tance jsou spiSe ndhodné, nadto
je autor€ina argumentace chvilemi ponékud
vagni a obecna. Studie uplatriuje predevsim
v anglosaskych zemich prevazujici pfistup
od obecné problematiky ke konkrétnimu pfi-
kladu, coz je zcela legitimni a v dobé proli-
nani oborl patrné logické, nicméné v tomto
pripadé je onen konkrétni projev obecného
jevu do vysledku aplikovan mirné nasilné.
A uvédomime-li si, Ze si klade za cil pred-
stavit nejnovéjsi trendy v tanecnévédnim

3 Tamtéz, s. 27.
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vyzkumu, nejsem si jista, zda toto kritérium
prispévek ve své podobé spliiuje a zda je
autorka dostate€¢né obezndmena s vyvojem
a historii performativniho tance jako nosi-
tele politickych, spolecenskych a etickych
hodnot, coz by jejimu €lanku mohlo dodat
potrebny kontext nad rdmec aktudlni obec-
né ekologické problematiky.

Poslednim prispévkem publikace je ¢la-
nek Jitky PavliSové Revize. Rekonstrukce.
Reenacmenty: Archivni obrat v souc¢asném
tanci a performanci zabyvajici se fenomé-
nem revizi a znovuobjevovanim vlastni his-
torie v prostredi jevistniho tance. Filozofické
zastreSeni ji davaji predevs§im pfistupy Mi-
chela Foucaulta a Jacquese Derridy, pozor-
nost poté vénuje predevsim vztahu mezi tzv.
reenacmenty a télem jako archivem (i no-
sitelem tohoto specifického a jedineéného
archivu). Pozornost je zamérovana prede-
v8im na déni v poslednich Ctyficeti letech,
nebot jak se prakticky ze vSech studii pub-
likace zda, byla to pravé 80. léta minulého
stoleti, kdy byly poloZeny zaklady jakému-
koli diskurzu tanec¢ni teorie a védy. Autorka
se kratce odrazi od rekonstrukci dél zna-
menajicich zasadni obrat ve svété baletu
(Svéceni jara a Faunovo odpoledne), pfi-
éemz je krajné symptomatické, ze neuvadi
ani rok, ani jména tanecnich historikd Milli-
cent Hodsonové a Kena Archera (v pfipadé
Svéceni jara) a choreolozek Ann Hutchin-
son Guestové a Claudie Jeschkeové (v pfi-
padé Faunova odpoledne). Nasledné se

4 Konkrétné je uvadén napt. Manifest o udrZitelném rozvoji belgického divadelniho umélce a vytvarnika
Benjamina Verdoncka z roku 2011. Vice viz J. PavliSova et al. Aktualni tanecnévédny diskurz: Obraty
v soucasném tanci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2021, s. 61.
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zabyva predevsim dekonstrukci zobrazo-
vanych dél v rdmci postmoderniho mysSleni
a poststrukturalismu. Spise mimochodem
je zminéna vétev rekonstrukci renesan&nich
a baroknich tanct, zcela prehlédnuta nao-
pak zGstava vina historickych rekonstrukci
klasického baletniho repertoaru.

Jak bylo zminéno v Gvodu, kompendium
je vystupem vyzkumného vysokoskolského
projektu, autorkami jsou z vétSiny student-
ky katedry filmovych a divadelnich studii
Univerzity Palackého v Olomouci. To se
ve vysledku jevi jako nejvétsi potiz celé-
ho souboru studii. Jejich kvalita je velmi
proménliva, coZ pfi relativné malém poctu
jednotlivych kapitol nadsobi nekonzistenci
dojmu. V textech samotnych se logicky pro-
jevuje odborna zaméreni a afinita autorek,
vybér tematickych okruht &i otdzek je znac-
né roztristén, zda se byt nahodily a mize
potencialné vytvaret zavadéjici, ne-li mylny
dojem o tendencich soucasného diskur-
zu tanec¢ni védy a jejich studii. Je potfeba
pfiznat, Ze publikace a jeji editorka netvrdi,
Ze podavaji Uplny obraz tane¢névédniho
oboru, sama PavliSova v Uvodu pise, Ze je-
jich zamérem byla spiSe specifikace dil¢ich
témat nez podani celistvého obrazu, ktery
by nadto ani nebyl mozny. Je v8ak otazkou,
nakolik jsou zminéna témata opravdu v sou-
dobém akademickém diskurzu taneéni védy
(at uz tuzemské, evropské, &i celosvétové)
nosné a klicové, jak je predkladano. Nové
perspektivy a ndhledy pramenici z poznani
a diskurzu prevazné divadelnich (Ci jinak
performativnich) uméni maji potencial byt
pfinosem, mohou otevfit spojnice mezi
obory, které jsou si inherentné blizké.
Na druhou stranu je potfeba mit na paméti

specifika tanecniho uméni jako takového,
jez se v mnoha aspektech vzpira pohleddm
véd divadelnich, hudebnich &i obecné per-
formativnich. Jako kliovy v§ak vnimam pro-
blém naprosté izolovanosti, ne-li ignorace
Ceské tanecni védy jako celku. Samotné
autorky taneéni védu (Dance Studies, Tan-
zwissenschaft) vnimaji jako unikatni, své-
bytny obor, je pak na povdZzenou, Ze zcela
opomijeji tuzemskou vétev této védni dis-
cipliny, tedy jedinou vysokosSkolskou insti-
tuci, kterd méa akreditovan program tanecéni
véda, katedru tance prazské HAMU. Neni
cilem tvrdit, Ze katedra tance a absolventi
tanec¢ni védy maji na tanecnévédny vyzkum
monopol, to by byl donebevolajici gatekee-
ping, nicméné skute€nost, Ze soubor stu-
dii nebyl s Zadnou autoritou eské tane&ni
védy konzultovan, ¢i alespon diskutovan,
mé prinejmensim zardzi. Podobné je akti-
vita Ceské tanecni védy a jeji publikacni
dinnost ignorovana i v poufzité literature jed-
notlivych ¢lankd, kde se Ize i u zahrani¢nich
autor(l a autorek Castéji setkat s té€mi, jez
vychazeji spiSe z obecnych performativnich
¢i divadelnich studii, jakkoli s naslednou
specializaci na svét tance. Pokud je cilem
propojeni uménovédnych oborl, nabizeni
perspektiv a obohacujici odborna védecka
diskuse, musi tato probihat obéma sméry.
Nadto je ponékud bolestné, Ze autorky pisi-
ci studie zamérené na tanecni vyzkum a ho-
vorici o oboru tane&nich studii zcela zfejmé
ani nevedi, Ze se nezacal formovat v 80. le-
tech 20. stoleti v anglicky mluvicich zemich,
nybrz v poloving 40. let v Ceskoslovensku,
na prazské DAMU, kde byla v roce 1945
zaloZena katedra tance s oborem tanecni
teorie.
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