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Dance as a Symbol on the Example
of Paul Valéry

Abstract: The essay deals with
the influence of the critique of
rational knowledge at the turn
of the 19" and 20" centuries on
the inclination towards dance art
of the French Symbolist writers
Stéphane Mallarmé and especially
Paul Valéry. Valéry's intellectual-an-
alytical approach, which he applied
in his attempt to understand the
world, was reflected in his views on
dance. For him, dance was a met-
aphysical act and he compared it
to a poem that is never fixed as
he thought. He demonstrated his
literary-philosophical view of dance
in several books and received
a positive response from erudite
dance experts in France and also
in Czechoslovakia (André Levinson,
Emanuel Siblik), but less so from
dancers and choreographers
themselves (Jeanne Ronsay, Mary
Wigman). Despite his superficial
knowledge of the art of dance,
his influence on the further

emancipation of dance in modern
times was undeniable.
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V kontextu enormniho rozvoje védy a techniky dochazelo ve druhé poloviné 19. stoleti
u Casti spolecnosti ke krizi davéry v raciondlni pohled na svét. Pravé odmitnuti premisy
o vyluéné pozitivnim pfinosu védecko-technického rozmachu pro lidskou spole&nost
privedlo mnoho osobnosti k zajmu o tanec. Kritika racionalniho poznani a verbalni komu-
nikace ukazovala na dobovou skepsi vi¢i moznostem slovniho projevu coby prostfedku
rozumového chapani svéta. Tyto tendence ovlivnil napf. Friedrich Nietzsche svou kritikou
kultury a filozofie (Unzeitgemésse betrachtungen, esky NeCasové Gvahy, 1873-1876),
v literarnim prostredi pak Stéphane Mallarmé poetikou zaloZenou na hermetické
uzavienosti a ¢tenarsky téZzce uchopitelné basnické mnohoznaénosti nebo Hugo von
Hofmannsthal, jehoz hrdina v textu Brief des Lord Chandos an Francis Bacon (Dopis
lorda Chandose, 1903) pozbyl schopnosti slovniho vyjadfovani.

Jednim z moznych komunikagnich néstroji se namisto toho mély stat smysly a non-
verbalita v €ele s tancem. Na pocatku minulého stoleti dochazelo v evropském tanecnim
uméni k dilezitym procesliim, které podnitily emancipaci a nové smérovani do té doby spise
upadajiciho uméleckého zanru, jenz nereflektoval potreby ¢lovéka v rychle se rozvijejicim
svété ani nové scénické postupy dobové divadelni praxe. Procesudlni zmény probihaly
jak v roviné hledani novych pohybovych tvard, tak v potfebé zasadit tanec do odborného
teoretického kontextu na drovni popularizagnich periodik i specializovanych publikaci.

Tyto nové tendence poskytly nékterym literatim prostor pro intelektudlni zkoumani
tance v jeho Gisté metaforické podobé. Ve Francii Ize tento fenomén vysledovat u Sté-
phana Mallarmého (1842-1898) a pozdéji u jeho Zdka Paula Valéryho (1871-1945).
| jejich zasluhou se tanec staval souéasti vysokych intelektualnich a uméleckych debat
a napomahali tak k jeho dal§i emancipaci.

Valéry se narodil v roce 1871 v Séte na jihu Francie a od utlého véku ho pritahovala
poezie. Po dokon&eni pravnickych studii v Montpellier se v roce 1894 prestéhoval do Pa-
fize, kde se stal redaktorem na ministerstvu valky a okamzité zacal nav§tévovat okruh
kolem Stéphana Mallarmého. V oblasti poezie udrZoval Uzké kontakty s Pierrem Louysem
nebo Andrém Gidem. AvSak jiz na pocatku devadesatych let 19. stoleti se z divodu
emociondlni krize na nékolik let literarné odmléel a pIné se ponofil do studia lidské mysli.
Vénoval se filozofické proze? a zaCal psat své intelektudlni a tematicky rozmanité tvahy
o svété kolem sebe (pozdéji publikované pod nazvem Cahiers, Cesky Sesity).

K literatufe se s Gspéchem vrétil v roce 1917 s dilem La Jeune Parque (Mlad4 Parka),
proslavila ho i basen Le cimetiére marin (Hrbitov u more) a basnicka sbirka Charmes

1 Text vychazi z bakalarské prace autorky: Natalie Erbesova. Traduction commentée de la Philosophie de
la danse de Paul Valéry. Bakalarska prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2021. Dostupné
také online z: https://is.muni.cz/th/xmu38/ a z pfipravované diserta&ni prace téZe autorky Cesti taneénici

v PafizZi v prvni poloviné 20. stoleti na katedre tance HAMU.

2 Introduction a la méthode de Léonard da Vinci (Uvod do metody Leonarda da Vinci, 1895), La Conquéte
allemande (Némecké dobyvani, 1897), La Soirée avec Monsieur Teste (Vecirek s panem Teste, 1906).
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(Kouzla). Stal se vyraznou postavou francouzského intelektudlniho svéta, patfil k vyhle-
dévanym fec¢nikim a zastaval vyznamné funkce v prestiznich francouzskych institucich
(PEN klub, College de France, Académie francaise). Béhem valky odmitl spolupréci
s vichistickym reZimem a po smrti mu byla na navrh Charlese de Gaulla vzdana pocta
na statnim pohrbu pred parizskym Palais de Chaillot.

Valéry sepsal také nékolik spist s tane¢ni tematikou, jez se dockaly ceského prekladu
— L’Ame et la danse (Duse a tanec, 1921),3 Degas, danse, dessin (Degas, tanec a kresba,
1936)* a Philosophie de la danse (Filozofie tance, 1936)° — a nalezly pozitivni odezvu
u dobovych taneénich odbornikd ve francouzském prostfedi (André Levinson) i u nas
(Emanuel Siblik).

Jak Valéry, tak Mallarmé sledovali pfedevsim reformni snahy reprezentované Loie Fulle-
rovou, kterou Mallarmé povazoval za vzor pro moderni basniky,® Idou Rubinsteinovou nebo
souborem Les Ballets russes, ale také exotickymi tanci (zejména balijskymi) importovanymi
do Francie u prilezitosti kolonidlnich a svétovych vystav. Naopak dle svédectvi Valéryho
dcery nevénoval jeji otec pozornost klasickym baletnim predstavenim.” Na druhou stranu
Ize z pozdéjsi doby vyvodit jeho inklinaci k tvorbé a choreografickému mysleni Serge
Lifara (1905-1986).

Tanec myslenek

Valéryho duchovni otec Stéphane Mallarmé patfil k nejvyraznéj§im stoupenciim sym-
bolistického hnuti, které se ve Francii formovalo od sedmdeséatych let 19. stoleti. Odklon
od realistického zobrazeni pfived| symbolisty k hledani novych vyrazovych prostredkd
a témat, stfredobodem jejich tvorby se staly symboly a metafora. Odmitali pozitivismus
a védecky pokrok a silné véfili v tajemstvi, mystiku a spiritualitu. Namisto exaktni pfesnosti
slov si cenili jejich pocitové, zvukové a hudebni stranky, a proto se jejich basné vyznacovaly
silnym subjektivismem, komplikovanosti a hermetickou uzavienosti. Symbol postradajici
explicitni referenci umoznil Ctenafi basen spiSe proZit nez ji racionalné pochopit. Tyto
kvality symbolistické poezie nachézeli néktefi literati i v tanci, kdy pézy tanciciho téla
v prostoru pro né podobné jako basné predstavovaly Sifrovanéd sdéleni.

Mallarmé se divadelnim a tane¢nim uménim zabyval ve svych Divagations (1897),
konkrétné v ¢asti Crayonné au théétre. K jedné z jeho nejznaméjsich tezi patfi, Ze tanec-
nice neni Zenou, ale metaforou, kterd svym tancem vytvari basen, jeZ na rozdil od basné

3 Paul Valéry. Duse a tanec. Prelozil Emanuel Siblik. Praha: Aventinum, 1929.
4 Paul Valéry. Degas, tanec a kresba. Pielozil Miloslav Zilina. Praha: Kovalam, 1998.
5 N. Erbesova. Traduction commentée de la Philosophie de la danse de Paul Valéry.

6 Adeline ChevrierBosseau. ,A '‘Aube de la modernité: Loie Fuller, Isadora Duncan®. In: Laura Capelle.
Nouvelle Histoire de la danse en Occident: De la Préhistoire & nos jours. Paris: Seuil, 2020, s. 166.

7 Huguette Laurenti. Paul Valéry et le théétre. Paris: Gallimard, Bibliothéque des idées, 1973, s. 178.
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Paul Valéry, 1923 par Jacques-Emile Blanche. Emanuel Siblik, portrét,

Zdroj: ,JEB — Paul Valéry.jpg“ [online]. Wikimedia vystfizek nalepeny v albu ,Narodnf{
Commons. 10. 2. 2018 [cit. 9. 1. 2022]. listy, Ceskoslovenska republika,
Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/ Nérodni politika“. Zdroj: LA PNP,
File:JEB_-_Paul_Val%C3%A9ry.jpg. Fondu Siblik Emanuel.
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Paul Valéry, Philosophie de la danse. Paul Valéry, DuSe a tanec, preklad Emanuel
Foto: archiv autorky. Siblik. Foto: archiv autorky.
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literdrni neni nikdy fixovana. Prostfednictvim pohybl naznaCuje vyznamy, které z(stavaji
oteviené, podobné jako je tomu v basnich.®

Valéry ve svém dile prodluZuje linii naznadenou Mallarméem a zaroven odrazi krizi
komunikaénich prostfedkd prelomu 19. a 20. stoleti. Formy verbalniho vyjadfovani upo-
zaduje ve prospéch télesného sdéleni a rik4, Ze Zivot se projevuje prostrednictvim tance.
Valéry dale tvrdil, Ze poezie je oproti tanci svdzana oznacujicimi konvencemi jazyka,® basen
povaZoval za ,verbalni tanec"'® a svij vlastni mluveny projev za ,tanec myslenek*'". Tento
La Machine a penser (Stroj na mysleni)'? pfistupoval k celé své intelektudlni ¢innosti velmi
analyticky. Tvorba basné pro néj byla Cisté formalni zalezitosti a ,svatkem intelektu*'3. Vice
se pri ni spoléhal na fad nez na cit.'"* Podobnou tendenci uplatnil i smérem k tanci, kdy
se napfiklad pfi analyze pohybu opiral o chronofotografii, kterou vynalezl Etienne-Jules
Marey (1830-1904).

Ve svych slavnych Cahiers psanych kaZzdodenné v letech 1894-1945 zanechal tema-
ticky rozmanité Uvahy o svété, filozofii, uméni a védé. Zajimal ho i scénicky prostor a sdm
nacrtl fadu divadelnich projektt (z toho osmnéct balet a dvé pantomimy). V roce 1900
zaznamenal prvni nerealizovany mimovany balet Hiéroglyphe, v némz analyzoval proces
od konkrétna k abstrakci — od provedeni néjaké Cinnosti pres jeji mimické napodobeni
az po symbolické tanecni ztvarnéni.'

Na rozdil od Mallarmého stal Valéry i za divadelni realizaci dvou dél s vyraznou
taneéni slozkou, na kterych se podilel coby libretista. Melodramata Amphion (1931)
a Sémiramis (1934) proved! ve spolupréci s Idou Rubinsteinovou, ale i pfesto, Ze se
jeviStnich adaptaci s hudbou Arthura Honeggera zhostil Michail Fokin, jeho pFedstavu
nenaplnily. Konvenovala mu tvorba Serge Lifara, v té dobé $éfa baletu pafizské Opery,
k jehoz knize Pensées sur la danse (Myslenky o tanci, 1946) sam napsal predmluvu.
Nadrtl pro néj i nékolik abstraktnich baletd, k jejichz provedeni nikdy nedoslo. Lifar mél
dokonce v roce 1955 inscenovat balet vychézejici z Valéryho spisu L'/Ame et la danse,
konkrétni zminky o realizaci tohoto dila ale chybi. '® Oba pojil podobny z4jem o teoretické

8  Divagations (1897) / Ballets* [online]. Wikisource: la bibliothéque libre. 25. 3. 2022 [cit. 9. 1. 2022].
Dostupné z: https://fr.wikisource.org/wiki/Divagations_(1897)/Ballets.

9 Paul Valéry. SeSity: vybér z texti. Prelozil Michal Novotny. Praha: Academia, 2017, s. 288.
10 Paul Valéry. Philosophie de la danse. Paris: Editions Allia, 2016, s. 35.
1 Tamtéz, s. 40.

12 Jean d'Ormesson takto nazval kapitolu své knihy zasvécenou Valérymu. Jean D'Ormesson. Une autre
histoire de la littérature frangaise. Paris: Nil, 1997, s. 255.

13 André Maurois. Introduction a la méthode de Paul Valéry. Paris: Editions des Cahiers libre, 1933, s. 96.
14 Paul Valéry. CEuvres I. Ed. Jean Hytier. Paris: Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 2002, s. 482.
15 H. Laurenti. Paul Valéry et le théatre, s. 277.

16 Zminku o tomto baletu uvadi slovnik Larousse. Philippe Le Moal (ed.). Dictionnaire de la danse. Paris:
Larousse, Librairie de la danse, 2008, s. 435.
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uvazovani o tanci, pficemz u jednoho prevazovaly praktické, u druhého intelektudlni
pohnutky. Jak Valéryho, tak Lifara zajimala napt. otazka rytmu.

Lifar se v poloviné tficatych let zagal zaobirat problematikou vztahu tance a hudby,
ke které ho prived| netspéch jeho baletu Sur le Borysthéne (Na Dnépru, 1932) na hudbu
Sergeje Prokofjeva. V eseji Le Manifeste du chorégraphe (Manifest choreografa, 1935)
vyslovil teorii, Ze podstatu tance tvofi vice rytmus nez hudba a Ze musi odvozovat své
rytmy ze sebe samého, ne z vnéjsich zdrojd."” Svou tezi preved| do praxe skrze balet /care
(Ikarus, 1935), ve kterém ztvarnil hlavni roli. Choreografie vznikala nezavisle na hudebni
predloze, Lifar pouze sepsal rytmy a pozadal Arthura Honeggera o hudebni aranZmé pro
bici nastroje. Honegger, zaneprazdnény praci pro Idu Rubinsteinovou, povéfil orchestraci
svého asistenta Josepha-Eugeéne Szyfera. Lifar(v postup vyvolal Zivé diskuse a sam Valéry
se mél k jeho choreografickému pocinu vyjadfit nasledovné:

,LifarGv ndpad je silny, protoZze odpovida pravdé. A co je pro mé jesté prekvapivéjsi, je to, Ze
jsem zacal tvofit poezii, kterd se rodi vyhradné z rytmu. [...] Nohy tane&niki umi nejen mluvit
a psat, ale také myslet.“'8

Literarni dila o tanci

Valéryho prvni kniha v&novand Sestému uméni L‘Ame et la danse obsahuje tém&F
v8echny jeho zasadni soudy o tanci, ke kterym se ve svych pozdéjSich spisech vracel.
Vysla v roce 1921 na objednavku muzikologa Henryho Pruniérese (1886-1942) v La
Revue musicale jako reminiscence na slavné Ballets Stéphana Mallarmého.

Spis zobrazuje rozhovor tfi muzd, ktefi b€hem hostiny sleduji sbor tanec¢nic pod
vedenim Athikté a kazdy z nich vysvétluje svou odliSnou perspektivu, kterou vnima tanec.
Prvni (Eryximachus) se zajimal o télesnost, télo jako anatomicky néstroj a opakované se
vracel k chiizi tanecnice (v jiném dile ji Valéry oznacoval jako ,prézu lidského pohybu*).'®
Druhy (Phédre) se pfiklanél k citovosti a eroti¢nosti tance a v kazdém pohybu Getl
konkrétni vyznam. Treti (Sokrates) zastupoval filozofické stanovisko, tanec je podle néj
v8im i ni¢im zaroven. Neni ani iluzi, ani napodobeninou skute¢nosti, ani pouhou formou.
V této souvislosti mluvi ve shodé s Valérym a Mallarméem o sfére vy$siho ducha, o ,ryzim
projevu metamorféz“2.

V pribéhu hostiny tanec postupné graduje, pohyby némych Zen se pod vedenim
Athikté zintenziviiuji, podobné jako naléhavost slov tfi pozorovatell. Tanec je provokuje
k otdzkam, k lepSimu pochopeni toho, co se jim odehrava pfed olima. Dualita mezi
pohybem a duchem je pfivadi ke snaze popsat, co je to tanec a zda nese &i nenese

17 Serge Lifar. Ma vie. Paris: Julliard, 1965, s. 168.

18 Tamtéz, s. 174.

19 N. Erbesova. Traduction commentée de la Philosophie de la danse de Paul Valéry, s. 39.
20 P, Valéry. Duse a tanec, s. 49.
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konkrétni vyznamy. Pouze vyCerpana a zadychana Athikté, ktera v zavéru lezi na podlaze,
k nim kratce promluvi: ,[...] Nejsem mrtva. A prece nejsem ziva! [...] Utogists, Gtogists,
mé utocCiste, 6 Vire! — Byla jsem v tobé, 6 pohybe, mimo vSechny véci..."?' Jeji finalni
vifivy tanec, po némz nasleduje naprosté vyCerpani, evokuje mystické tance dervis(, ktefi
se prostrednictvim repetitivniho toceni kolem vlastni osy snazi navazat kontakt s Bohem.

Myslenkovym leitmotivem jejich ucené diskuse je snaha dobrat se toho, co je to
fundovaného odbornika na tane¢ni uméni, a tak i pokus o definovani tance zUstal spise
ve sfére intelektudlné povrchniho rozjimani, jemuz ale nelze upfit literarni kvality.

Philosophie de la danse

Filozoficka rozmluva o podstaté tance se prolinala i dalSim Valéryho textem, jenZ byl
do &estiny preloZen teprve v nedavné dobé. Pfednaska Philosophie de la danse prone-
send v ramci Université des Annales na jafe 1936 predchéazela jednomu z poslednich
tanecnich vystoupeni dobové velmi populdrni taneénice La Argentiny (Antonia Mercé,
1890-1936), kterd Spanélské lidové tance prevedla do svébytné jevistni formy.

| pfes zdanlivé narocné a obsahové hutné téma neprednesl| Valéry Zadny podrobny
elaborat. Na zhruba deseti stranach textu vykreslil sva stanoviska a ukazal metodu, v niz
o tanci premysli. V prednaSce pfriradil tanec k zékladnim lidskym uménim odvozenym
od samotného Zivota a odmital ho jako pouhou zdbavu. Povazoval ho za seridzni zéle-
Zitost, jak ji v historii péstovaly vSechny kultury, které skuteéné porozumély lidskému
télu. V8imal si rozdilu mezi kazdodennimi ,praktickymi“ pohyby, jejichZ tkony (na rozdil
od téch tanecnich, které jsou podle néj pro bézny Zivot nepouzitelné) vedou k néjakému
uziteCnému a praktickému cili.

»[...] Tanec je odvozen od Zivota samého, jelikoZ neni ni¢im jinym neZ Cinnosti celého lidského
téla; ale Ginnosti prevedenou do takového svéta, do takového Casoprostoru, ktery neni zcela
totozny s praktickym Zivotem. Clovék si uvédomil, ze oplyva vétsi zdatnosti, vétsi ohebnosti,
vétSimi kloubnimi a svalovymi moZnostmi, nez jaké potfeboval pro uspokojeni potieb své existence,
a zjistil, Ze nékteré z téchto pohybl mu svym opakovanim, svym sledem nebo svym rozsahem
prinaseji potéseni, které vede aZ k jakémusi opojeni [...].“%2

»Ale toto odtrzeni od prostredi, tato absence cile, toto odmitnuti vysvétlitelnych pohybd, tyto
celkové rotace (které zadna bézna Zivotni okolnost od nadeho téla nevyZzaduje), tento isméy,
co nikomu nepatfi, v§echny tyto rysy jsou rozhodné v protikladu k nasemu jednani v praktickém

svété a k nasim vztahtim s nim.*?®

21 Tamtéz, s. 72.
22 N. Erbesova. Traduction commentée de la Philosophie de la danse de Paul Valéry, s. 28.
23 Tamtéz, s. 40-41.
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V rdmci prednasky nastinil i svou optiku, kterou zkouma tanec coby netaneénik:

Rikéte si, to je hodné filozofie... Pfiznavam... Trochu jsem to s ni prehnal. Ale kdyZ nejste
tanecnik; kdyZz vam je zatézko nejen tancit, nybrz i vysvétlit nejmensi krok; kdyz pro pojednani
o zazracich nohou neméte nic nez znalosti ve své hlavé, spasi vds jen filozofie — jinymi slovy,
k dané otazce pristoupite s odstupem, v nadgji, Ze obtiZe diky tomuto odstupu zmizi. Je mnohem
jednodussi stvofit vesmir nez vysvétlit, jak se Clovék udrzi na nohou. Zeptejte se Aristotela,
Descartesa, Leibnize a n&kterych dalsich.*2*

Nékolikrat reflektoval i svoji pozici vici tanci a popudy, které ho k zamysleni nad nim
privedly:

»Nicméné i filozof m& moZnost pozorovat ¢innost néjaké tanecnice a zpozoruje-li, Ze v ni nachazi
zalibeni, mlzZe se rovnéz pokusit vytéZit z tohoto potéseni potéseni dalsi, totiz vyjadrit své dojmy

vlastnim jazykem.*2®

Za dulezité povazoval proudéni energie a napéti mezi té€lem tanecnika a télem divéka
usazenym v hledisti nebo vztah mezi tanecCnici a podlahou. Jeho pfednaska plna od-
kazl na filozofii a literaturu vyZadovala po posluchadi jisty kulturni rozhled, jak doklada
i sdam Valéry, ktery sdm sebe oznacoval jako ,0btizné srozumitelného a komplikovaného
spisovatele".?

Intelektudlni zkoumani tance neprekroCilo u Mallarmého ani Valéryho hranice jejich
literarné-filozofického zajmu. Vice nez svébytnou uméleckou formu ho vnimali jako meta-
fyzicky akt, jak mj. doklada vynatek ze zavéru Valéryho prednasky:

,Chtél jsem vam ukazat, jak vzdéleno je toto uméni od bezvyznamné zabavy, jak vzdaleno je
od femesla, které se spokojuje s tvorbou jakychsi predstaveni pro pobaveni o¢i, jez ho pozoruiji,
nebo tél, kterd se mu oddavaji, a Ze je mnohem spiSe obecnou poezii Einnosti Zivych bytosti:
izoluje a rozviji zakladni charakteristiky této €innosti, tfibi ji, ini z ovladaného téla objekt, jehoz
promény, sled, vzezreni, hledani hranic okamzitych mozZnosti byti pfipominaji nutné funkci, jakou
basnik prisuzuje své mysli, téZkostem, které ji pfedkladd, metamorf6zam, kterych diky ni dosahuje,
akrobaciim, které od ni poZaduje a které ho nékdy presprili§ vzdaluji od zemé&, mysleni, béZnych
predstav a logiky zdravého rozumu.

Co je metafora, ne-li jakasi myslenkova pirueta, pfi niz pfirovnavame rdzné obrazy a rlizné jména?
A co jiného jsou v8echny nami uzivané figury, vSechny ty prostfedky jako rymy, inverze, antiteze,

24 Tamtéz, s. 33.
25 Tamtéz, s. 38.

26 Tamtéz, s. 37.
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nez vyuziti vSech moznosti jazyka, které nas odpoutévaji od praktického Zivota, abychom si také
zformovali na$ vlastni vesmir, vysadni misto pro duchovni tanec?*?”

V souvislosti s tématem by se nabizelo porovnat prednasku taneénice a choreografky
Mary Wigmanové Philosophie de la danse (Filozofie tance), kterou pfednesla v roce
1931 na Sorbonné?® u prilezZitosti svého prvniho pafizského vystoupeni v Théatre des
Champs-Elysées. Obsah ani presné znéni nam ale nejsou znamy, nevime ani, zda se
k ni dostala pozdé;si slova Valéryho na stejné téma. KdyZ o tom s ni v roce 1970 hovofil
Walter Sorell, jeji vyjadieni poukazovalo na rezervovany postoj vici spojovani téchto

dvou disciplin, jez z pohledu tanecnice povazovala za irelevantni.

»Réda bych vam poskytla veSkeré informace o filozofii tance. Existuje? Z pohledu taneénikl urité
ne. Pokud viibec premysleji, tak v jinych terminech! V kvétnu 1931 jsem poprvé tancila v Théatre
des Champs-Elysées a kratce pred timto predstavenim jsem musela prednést fec o filozofii

tance, a jest& ke v8emu ve francouzsting! Jaky to byl pad do dzkych! BohuZel se rukopis ztratil.“?

Reflexe Valéryho dila

Proti podobnym pokustm literatd, ktefi se ve svych dilech snazili vysvétlit podstatu
tance, se ohrazovala francouzska moderni tanecnice a pedagozka Jeanne Ronsayova®°
(1890-1953). Podle ni postradali tito autofi potfebnou kompetenci a napfiklad Valéryho
slova povaZovala za ,pouhd rétoricka cviceni“. Dle jejiho Usudku byl ,zasaZen pouze
fyzickym aspektem tance, aniz by pochopil dusi“. Jediny literat, ktery podle ni v tomto
sméru obstal, byl Paul Claudel v pfedmluvé ke knize Nijinsky (Nizinskij, 1934).%"

Vétsi pochopeni nalezl Valéry u ruského emigranta a romanisty Andrého Levinsona
(1887-1933), jenz patfil k nejerudovanéj$im dobovym taneénim kritikim. Do Francie
prisel v disledku bolSevického prevratu v roce 1921 a odborné pokryval zejména oficidlni
tanecni scénu reprezentovanou klasickou taneéni technikou. Valérymu vzdal hold ve své
knize Paul Valéry, philosophe de la danse (Paul Valéry, filozof tance, 1927), v niZ rozebiral
jeho LAme et la danse. Vzhledem ke svym preferencim oznagoval tane&ni projev popsany
v knize automaticky jako balet®? a Athikté ztotoznil s hvézdou pafizské Opery Carlottou

27 TamtéZ, s. 47-48.

28 Jacqueline Robinson. L'aventure de la danse moderne en France (1920-1970). Paris: Editions Bougé,
1990, s. 104.

29 Tamtéz.
30 Tanec studovala u Raymonda Duncana a Udaye Shankara.

31 L. V. M. ,Mme Jeanne Ronsay parle de la Danse". La Tribune de la Danse. 1935, 3r anné, no. 14, s. 13.
Dostupné také online z: http://mediatheque.cnd.fr/ressources/ressourcesEnLigne/la_tribune_de_la_danse/
TRI_35_14.pdf.

32 André Levinson. Paul Valéry, philosophe de la danse. Paris: La Tour D'lvoire, 1927, s. 25. Dostupné také
online z: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9768150w.texteImage.
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Zambelliovou® (1875-1968). Levinson tak oproti Ronsayové kvitoval Valéryho Cisté
intelektudlni zajem o tanec.

,Spis p. Valéryho je slepé bludisté zalité svétlem. Dialog LAme et la danse je prikladem této
,nejasné jasnosti'. Je tato broZura pojednanim o orchestice, vytvofenym coby doplnék ztracené
knihy Aristoxenovy, nebo nastifiuje ,orfické vysvétleni svéta'? Je v ném tanec podstatou, nebo
zadminkou? Maji tito ,jasni tanecnici‘ vice nez jen télesnou realitu vlastni imaginarnim bytostem,
nebo jsou pouze nositeli metafor, karyatidami mysleni?*34

Podobné obdivné o ném smyslel i esky tanedni kritik, teoretik a estetik Emanuel Siblik,
ktery od konce nultych let 20. stoleti pobyval stfidavé v Ceskoslovensku a ve Francii.
Z pohledu rozvoje tane¢niho uméni si svij odchod z tehdejSiho Rakouska-Uherska nemohl
naplanovat Iépe. Na pfelomu nultych a desatych let mu Pa¥iZ nabidla nejprogresivnéjsi
tane¢ni umélce — Loie Fullerovou nebo Isadoru Duncanovou na strané tanecni moderny
nebo Annu Pavlovou a Véclava NiZinského se souborem Les Ballets russes v oblasti
reformy baletniho uméni. Po roce 1918 upfel svou pozornost na propagaci kultury nové
vytvoreného stétu. Siblikova osvétova Cinnost probihala ve Francii ve vice rovindch —
publikacni,®® novinarské®® a prednaskové.®” V neposledni fadé i formou navazovani
osobnich kontaktd s fadou predstavitell francouzského uméleckého a politického svéta.

Valéryho a Siblika pojilo angazma v Commission Internationale de Coopération
Intellectuelle (Mezinarodni komise pro dusevni spolupraci)®® spadajici pod Société des
Nations (Spole¢nost narodd). Valéry byl jejim lenem od roku 1925 a jiz o rok pozdgji
zagal Siblik s ptekladem jeho L‘Ame et la danse do &estiny, které povaZoval za ,[...]
nejdimysInéjsi a nejvybrousené;si snad klenot soucasné francouzské literatury“s®. Sv(j

33 Tamtéz, s. 16.
34 Tamtéz, s. 10.

35 Ve francouzsting vydal preklad basnické sbirky Karla Tomana Mésice — Les Mois (1923), pfispévek v knize
L'architecture et 'art décoratif modernes en Tchécoslovaquie (1923), knihy Frangois Kupka (1929) nebo
Le peintre Jaroslav Cermak 1830-1878 (1930).

36 Ve francouzském tisku nalezneme jeho ¢lanky o Geskoslovenské architektufe a uZitém uméni, malifich,
sochafich (Stursa, Maratka), skladatelich (Smetana), literatech (Dyk, Bezrug, Brezina, Salda), graficich
(Hollar), rezisérech (Hilar, Kvapil), hercich (Vodak) a dalich. Texty o Ceskoslovenském tanci psal pro periodika
jako Comeedia, La Danse nebo Archives internationales de la danse.

37 Ceskoslovensko a Seskoslovenskou kulturu propagoval pfi riiznych piilezitostech — o Bezru&ovi prednasel
v Institut d'études slaves (Institut slovanskych studii, 1927); o eskoslovenské literatufe na Université
Alexandre Mercereau na veceru La Poésie Tchécoslovaque (1923) nebo Une littérature libératrice:

La littérature tchéque (1926).

38 Jejim cilem byla podpora kulturni a intelektudlni vymény mezi védci, akademiky, umélci a intelektualy. Jejimi
¢leny byli napf. Albert Einstein nebo Marie Curieova, v letech 1922-1925 ji predsedal francouzsky filozof
Henri Bergson.

39 P. Valéry. DuSe a tanec, s. 13.

STATI & STUDIE



preklad s Valérym konzultoval a prosil ho o osobni schlzku kvdli upfesnéni vyznam
nékterych pasazi: ,Kone€né nebudu vam skryvat obtiz, kterou predstavuje vas elipticky
a synteticky text pro preklad do ciziho jazyka." 4°

V porovnéni s Levinsonem spatroval Siblik v Athikté samu podstatu tance bez ohledu
na konkrétni tane¢ni smér, coz odpovidalo i jeho naturelu a celkové literarni a publicistické
praci. Postava Athikté pro néj propojovala Duncanovou, Pavlovou i La Argentinu, tanec
dionysky, apollinsky, déjovy i nedé&jovy.*'

»L-..] protoZze mé osvobozuje$ od Zivotniho pesimismu dnes na scéné divadla, zitra ve Spinavé arabské
vesnici, pozitfi v nejmodernéjsim studiu, na bfehu mofe, na kvetouci louce, protoZze mi dovolujes,
abych se dival na vSechny véci kolem sebe, na v§e déni zjasnénym zrakem... S timto diku¢inénim

v srdci vracel jsem se domii z banketu, ktery uspoFadal Valéry pod heslem Duse a tanec.“4?

Zavér

Hledame-li, jaké pohybové kvality Valéry u tance hledal, nalezneme je prostrednictvim
knihy, v niz se vyzndval ze svého obdivu k Edgaru Degasovi (1834-1917), s nimz ho pojilo
dvacetileté pratelstvi. V Degas, danse, dessin popisoval filmovy zdznam, v némz se pod
morskou hladinou mihalo hejno meduz:

»Nebyly to Zeny, ale bytosti utvorfené z nesrovnatelné, prisvitné a senzitivni substance, sklenéna
téla blaznivé se vzrusujici, kupole zvifeného hedvabi, prizraéné koruny, dlouhé Zivouci stuhy,
jimiz probihaji rychlé viny a které skladaji a rozkladaji své tfepeni a fasnéni; pfi tom se otaceji,
proménuji, vznaseji, stejné tekuté jako vSudypfitomna tekutina, kterd k nim Ine, tlaci na né, ze
v8ech stran je nese, pfi nejmensim mihnuti jim ustupuje a hned zas vnika do opusténého tvaru.
V té nepotlagitelné plnosti vody, ktera jako by jim nekladla Zadny odpor, tyto bytosti dosahuji
ideélu hybnosti, rozvijeji v ni a svijeji svou zaFivou symetrii. Pro tyto absolutni tane€nice neexistuje
podlaha, nic tuhého; Zaddna prkna; jen prostredi, které je jim oporou na kazdé plosce jejich povrchu
a ustupuje, jak se jim zachce. Ani v jejich télech z elastického kristalu neni nic tuhého, Zadné

kosti, 24dné klouby, 24dné nemé&nné vazby, ttvary, které bychom mohli poé&itat..."*®

Na tomto prikladu mGzeme pozorovat, co bylo pro Valéryho pojeti tance zasadni — tok
pohybu, vnitfni rytmus a fluidni pohyb, jenZ se bez prestani preléva z jednoho do druhého,

40 Dopisy Valérymu ulozené v Département des Arts du spectacle Bibliothéque nationale de France pod
znackou NAF 19001-19734.

41 Emanuel Siblik. Tanec mimo nés i v nas: historické poznatky a estetické soudy. Praha: Vaclav Petr, 1937,
s. 26.

42 Tamtéz.
43 P. Valéry. Degas, tanec a kresba.
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v ¢emz spatfoval podobnost s deklamaci basné pohravajici si se slovy, vyznamy a zvu-
komalebnosti. Na rozdil od svého ucitele se sice podilel i na konkrétnich divadelnich
realizacich, av8ak z jeho reakci se zda, Ze radéji o tanci premyslel tzv. od stolu, at uz
se jednalo o prednasky, knihy, nebo ¢etné a nikdy neprovedené divadelni projekty.

Séam priznaval, Ze s tancem nema praktickou zkuSenost** a jeho soudy o ném se
omezovaly na srovnavani s literaturou a s metaforami, které mu evokoval. Ve svych
spisech vzdy hovofil o neurcitém tanci, o jeho esenci, a nikoli o konkrétni jevistni formé.
Valéryho odkaz pro taneéni uméni Ize proto spatfovat v jeho vefejné manifestovaném
literarné-filozofickém zépalu a snahy dobrat se jeho podstaty skrze literarni prostredky,
o néz se mohl bezpeéné opfit.

Naopak smérodatné debaty o teoretickém ukotveni tance probihaly v prvni poloviné
20. stoleti uvniti oboru jak na mezinarodni,*® tak domaci scéné*® a z valné vétsiny vzesly
z nové se formujicich modernich tanecnich smérh. Vliivem amatérskych konzumentl tance
narlstala sit periodik, knizni produkce a rozvoj ¢etnych télovychovnych hnuti.

Lidské t&lo a pohyb si od 19. stoleti (viz Etienne-Jules Marey) nachazely cestu také
do védeckého prostiedi coby predmét zajmu etnologl a antropologu. Jednou z kliovych
osobnosti tohoto proudu byl ve Francii Marcel Mauss (1872-1950), podle kterého byl
zplisob zachazeni s télem socidlné motivovan a ovlivnén spolecenskym ocekavanim. Sam
pracoval s pojmem ,techniques du corps” (techniky téla) coby nevédomé predavané té-
lesné zkuSenosti neoddélitelné od sociologického a psychologického kontextu. Komplexni
nazirdni na lidskou bytost se rozchazelo s rozumovym a kartezidnskym pohledem a rovnéz
narusilo tezi o vylu€nosti evropské spoleGnosti dédéné od dob osvicenstvi. Podobné
tendence v€etné zkoumani mimoevropskych spole€nosti se propsaly mj. i do Cinnosti
Archives internationales de la danse (Mezinarodni taneéni archivy),*” které disponovaly
samostatnou sociologickou a etnologickou sekci v ¢ele s Pierrem Tugalem. Organizace
si vytyCila za cil poloZit racionalni zéklady pro studium tance,*® stat se pomysinym ohnis-
kem pro tanecni vyzkum a propojovat dobové osobnosti védy a uméni. Fenomén tance
a pohybu se objevoval i v oboru psychologie, kdy bylo na tanec nazirano jako na pfimy
projev nevédomych procest a stal se jednim z prostredk(i navazani kontaktu s nevédomim
(napf. v pojeti Carla Gustava Junga — transcendentni funkce).

44 P. Valéry. Philosophie de la danse, s. 7.

45 Archives internationales de la danse (1931-1952), tane&ni kongresy v Némecku (Magdeburg 1927, Essen
1928, Mnichov 1930) nebo kinetografie a teoretické koncepce Rudolfa Labana.

46 U nas zvlasté zasluhou Jana Reimosera a Emanuela Siblika.

47 Fungovaly v letech 1931-1952, zaloZil je mecen&s Rolf de Maré mj. s vidinou propagace tane¢niho uméni.
Cilem bylo slouéit pod jednu organizaci jednak taneéni odborniky, jednak muzeum, knihovnu, dokumentaéni
a informacni kancelar, archiv, oddéleni sociologie a etnografie, konferenéni a vystavni sal.

48 Archives internationales de la danse. 1934, no 5. Dostupné také online z: https://mediatheque.cnd.fr/
ressources/ressourcesEnLigne/aid/aid/AID34_05/AID34_05.pdf.
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V8echny tyto snahy o nové nazirani na pohyb a védomi jeho dlleZitosti v Zivoté
Glovéka umoznily jeho pozvolné etablovani nejen v umeélecké sfére, ale prostupovaly
i do védeckého prostredi, kde se pIné prosadily od sedmdesatych let 20. stoleti. Valéryho
priklon k tanci vychazel spiSe z jeho osobnich preferenci nez skute¢ného védeckého
a odborného z4jmu.

Podivameli se na praktické stranky interakce mezi literaturou a tancem ve Francii
ve vytyCeném obdobi, nabizi se systém vyuky nazvany poésie-danse tane¢nice madarského
plvodu Madiky Szantbové spocivajici v basnické deklamaci s doprovodnymi pohyby téla.
V podobném duchu tvofila ve Francii i Holandanka Marie Louise van Veenova, v némecky
mluvicich zemich se v téZe dobé rozvinula eurytmie propojujici mj. i pohyb, gesto a slovo
jak na poli vzdélavacim a uméleckém (Emile Jacques-Dalcroze), tak duchovnim (Rudolf
Steiner).

Dle francouzské filolozky Huguette Laurentiové (1919-2010) patfil balet k preferova-
nym zanrim basnikd,*® jako dalsi priklad spoluprace vyznamnych literatd a choreografi
se proto nabizi tvorba baletnich libret. V 19. stoleti jimi proslul napf. Théophile Gautier,
v prvni poloviné 20. stoleti Jean Cocteau, André Gide, Paul Claudel, Blaise Cendrars
nebo Jean Genet.*°

Literatura
Cappelle, Laura. Nouvelle Histoire de la danse en Occident: De la Préhistoire a nos jours. Paris: Seuil, 2020.
D’Ormesson, Jean. Une autre histoire de la littérature francaise. Paris: Nil, 1997.

Fabbri, Véronique. ,Dire la danse? Poétique et analytique de la danse”. In: A /a rencontre de la danse
contemporaine: Porosités et résistances. Paris: L'Harmattan, 2009, s. 135-153.

Guest, Ivor. Le Ballet de 'Opéra de Paris: trois siécles d‘histoire et de tradition. Paris: Flammarion, 2001.
Jarrety, Michel. Paul Valéry. Paris: Fayard, 2008.

Jung, Carl Gustav. Archetypy a nevédomi. P¥eloZili Eva Bosékov4, Kristina Cerna, Jan Cerny. Brno: Nada&ni
fond Holar, 2018.

Laurenti, Huguette. Paul Valéry et le théatre. Paris: Gallimard, Bibliothéque de idées, 1973.

Le Moal, Philippe (ed.). Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, Librairie de la danse, 2008.

Lifar, Serge. Ma vie. Paris: Julliard, 1965.

Maurois, André. Introduction & la méthode de Paul Valéry. Paris: Editions des Cahiers libre, 1933.

Robinson, Jacqueline. L'aventure de la danse moderne en France (1920-1970). Paris: Editions Bougé, 1990.
Siblik, Emanuel. Tanec mimo nés i v nas: historické poznatky a estetické soudy. Praha: Vaclav Petr, 1937.

49 H. Laurenti. Paul Valéry et le théatre, s. 275.

50 Jean Cocteau (Les mariés de la tour Eiffel — Ballets suédois, chor. Jean Borlin, 1921 Théatre des Champs
Elysées); Paul Claudel (L'Homme et son désir — Ballets suédois, chor. Jean Bérlin, 1921); Blaise Cendrars
(La création du monde — Ballets suédois, chor. Jean Bérlin, 1923); André Gide (Perséphone, chor. Kurt
Jooss pro Idu Rubinsteinovou, 1934 Opéra de Paris); Jean Genet (Adame Miroir — Les Ballets de Paris, chor.
Roland Petit, 1948).

#14 2023 Ziva hudba



199 } Tanec jako symbol na pfikladu Paula Valéryho | Natélie Erbesova

Valéry, Paul. Degas, tanec a kresba. Prelozil Miloslav Zilina. Praha: Kovalam, 1998.

Valéry, Paul. Ecrits divers sur Stéphane Mallarmé. Paris: Gallimard, Editions de la N. R. F., 1950.
Valéry, Paul. CEuvres I. Ed. Jean Hytier. Paris: Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 2002.
Valéry, Paul. CEuvres II. Ed. Jean Hytier. Paris: Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1988.
Valéry, Paul. Philosophie de la danse. Paris: Allia, 2016.

Valéry, Paul. Sesity: vybér z textu. Prelozil Michal Novotny. Praha: Academia, 2017.

Internetové zdroje

sLes Archives internationales de la danse”. Archives internationales de la danse. 1932, no. 0, s. 3. Dostupné
také online z: http://mediatheque.cnd.fr/ressources/ressourcesEnLigne/aid/aid/AID32_00/AID32_00.pdf.

Archives internationales de la danse. 1934, no 5. Dostupné také online z: https://mediatheque.cnd.fr/
ressources/ressourcesEnLigne/aid/aid/AID34_05/AlID34_05.pdf.

,Divagations (1897) / Ballets* [online]. Wikisource: la bibliothéque libre. 25. 3. 2022 [cit. 9. 1. 2022].
Dostupné z: https://frwikisource.org/wiki/Divagations_(1897)/Ballets.

L. V. M. ,Mme Jeanne Ronsay parle de la Danse". La Tribune de la Danse. 1935, 3r anné, no. 14, s. 13.
Dostupné také online z: http://mediatheque.cnd.fr/ressources/ressourcesEnLigne/la_tribune_de_la_danse/
TRI_35_14.pdf.

Levinson, André. Paul Valéry, philosophe de la danse. Paris: La Tour D’lvoire, 1927. Dostupné také
online z: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9768150w.textelmage.

Diplomové prace

Erbesova, Natdlie. Traduction commentée de la Philosophie de la danse de Paul Valéry. Bakalarska préace.
Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2021. Dostupné také online z: https://is.muni.cz/th/xmu38/.

Necasova, Natdlie. Malkovsky, Siblik, Podhajska: Ceské taneé&ni uméni ve Francii 1910-1948. Diplomova
prace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a tanec¢ni fakulta, 2017.

Bc. MgA. Natalie Erbesova absolvovala obor francouzsky jazyk a literatura na Filozofické
fakulté Masarykovy univerzity v Brné a tane¢ni védu na HAMU, kde pokracuje v doktor-
ském studiu. V roce 2013 se GBastnila mezinarodniho intenzivniho kurzu zaméreného
na tane¢ni antropologii IPEDAK/IPEDAM v norském Trondheimu a v roce 2018 tanecni
stdZe zamérené na metodu Danse Libre Malkovsky pod vedenim zakyné Frantiska Mal-
kovského Frangoise Carlier. Specializuje se na oblast tane¢ni moderny a v rdmci své
disertacni prace mapuje aktivity ceskych tanecniku ve Francii v prvni poloviné 20. stoleti.
Vyu&ovala déjiny tance a baletu na Prazské tane¢ni konzervatofi.

STATI & STUDIE



