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Déjiny tance jako vypravéni a detektivka:
odkaz Bozeny Brodské Ceské choreologii

Dorota Gremlicova

Sté vyrodi narozeni BozZeny Brodské,' dlouholeté pedagozky a vedouci katedry tance
Hudebni a taneéni fakulty AMU, jsme si pfipominali v roce 2022, jen par rokil poté, co se
jeji choreologické prace definitivné uzavrela. S oborem, s katedrou a jejimi studenty byla
v kontaktu az téméF do konce Zivota, novinky tykajici se zejména historickych informaci
o tanci pro ni byly zdbavou a uspokojenim, prdzdna mista v poznani provokujicimi vyzvami.
Dedikovali jsme ji mezinarodni konferenci na téma taneéniho vyzkumu a jeho existencnich
podminek usporadanou v fijnu 2022 na piddé HAMU. Jeji osobnost byla pfipomenuta
i v pribéhu celostatni prehlidky scénického tance mladeze a dospélych v Jablonci nad
Nisou na konci téhoZz mésice. | to snad doklada, Ze predstavovala vyznamnou autoritu
nejen pro Uzky okruh tanecnich badateld, kterym byla predevsim uréena choreologicka
konference, ale i pro $irsi (amatérskou) taneéni vefejnost, ktera se schazi v Jablonci.
Nabizi se k Uvaze, co vlastné BoZena Brodska odkazala ¢eskému tanci a jeho teoretické
reflexi, jaké poznani, jaké otazky, jaké dluhy k doplnéni a jaké meze k prekroceni.
Doménou BoZeny Brodské byla tanec¢ni historiografie a pedagogicka €innost v této
oblasti,2 jen okrajové se vénovala tanecni kritice (dila souvisejici s jejimi historickymi
zajmy), o néco vice se podilela na popularizaci vysledkl historického vyzkumu, napf.
v Casopise Tanecni listy. V jeji bibliografii® dominuje souhrnna prace o déjinach baletu
v 8eskych zemich Déjiny baletu v Cechédch a na Moravé do roku 1945, sumarizujici jeji
mnohalety vyzkum mistniho tanecniho déni v kontextu okolnich tanecnich kultur, némecké,
polské, madarské, a predevsim té rakouské a videriské. Stejné jako prvni jmenovana,
i publikace Romanticky balet® vychazi ze starsich skript a predklada kompilaci poznatkd
z literatury s jejimi vlastnimi vyzkumy této vyznamné éry evropského tance. Ve formé

1 BoZena Brodska, rozena Krepelkova. Narozena 27. Cervence 1922, zemiela 23. Cervna 2019.

2 Pedagozkou katedry tance byla v letech 1955-2017 (historické predméty); docentkou se stala v roce 1975,
profesorkou v roce 1982; vedouci katedry v letech 1975-1986.

8 Souhrnn4 bibliografie BoZeny Brodské je k dispozici v publikaci Helena Kazarova et al. (ed.). Tanec a balet
v Cechach, Cechy v tanci a baletu. Praha: NAMU, 2016, s. 103-109.

4 Bozena Brodska. Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2006.

5 BoZena Brodska. Romanticky balet. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2007.
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skript vySly (opakované) texty Vybrané kapitoly z d&jin baletu® a Ballets Russes. Tyto
CtyFi publikace zhmothuji hlavni osu a obsah jeji celoZivotni prace: tanecni uméni/balet
v kontextu evropské kultury moderni doby od druhé poloviny 18. stoleti do poloviny
20. stoleti, Ceské zemé versus Evropa a jeji baletni centra Francie (Pafiz), Italie (Milan),
Rusko (Petrohrad a Moskva), Némecko (Berlin a Mnichov), Rakousko (Vider) a Anglie
(Londyn).

Historie tance v jejim pojeti byly pfedevsim mapy uddélosti (premiéry, pohostinska
vystoupeni) s daty a pfesnymi Gdaji kde a kdo a alba osobnosti, zaclenénych v Case
a prostoru. Limity jeji snahy o prevedeni katalogovych informaci do souvislého vypravéni
o déjinach tance tvofila nejen jeji lidskd pracovni kapacita, ale také dobova omezeni moz-
nosti cestovat a dostavat se do pfislusnych badatelskych instituci, stav tane¢névédného
poznani u nés i v celoevropském (a celosvétovém) méfitku a (ne)dostupnost odborné
literatury. K té se dostavala prostfednictvim svého profesora Jana Reimosera (za pofizeni
opisu jeho knih mu v8ak musela zaplatit) a pfitelkyn, které ji posilaly ze zahrani¢ni knihy
a Casopisy, které nam studenttim dévala Gist (zadarmo) a které jsou dnes z velké Casti
v knihovné HAMU.

Hlad po odbornych knihach a cennych poznatcich v nich obsaZenych si odnesla
od Reimosera (také vyznamna ¢ast jeho knizni pozlstalosti je dnes ve fondech fakultni
knihovny). To, co popisuje v textu u pfilezitosti jeho Umrti, by se dalo pfenést i na ni
a nas, jeji zaky:

,Knizky, ty mél hrozné rad. KaZzdou novou nejdfive ohmatal, pak se dival, jakou ma vazbu, obalku
a papir, pak se preslo na predsadku a ihned dozadu, zda ma jmenny rejstfik. Jestlize neméla, tak
uz mu to zacalo byt podezrelé. A pak se $lo do Utrob, na fakta. Co je kde plvodni, co prevzaté.
Nejvétsim predmétem zkoumani byla ov§em data. Najit chybné uvedené datum bylo pro néj
vlastné potésenim. [...] Jednou za semestr se odbyval seminéf o literatufe v jeho byté. To byl
svatek. To nam predkladal jako lahtdky staré tisky téZko dostupné nebo nékolik riznych vydani
téhoz dila, Gasto unikaty, novinky... K tomu varil kdvu, hostil nas, pokuroval, a aby nas usetfil

v(ing tabaku, ohledupIn& zapaloval dymku.*”

Podstatou jeji badatelské prace byly prameny: cedule, almanachy, kritiky v novinach
a Casopisech, archivalie. Jejich studium bylo milovanou €innosti, i kdyZ v praxi jeji doby
to znamenalo hektické vypisovani a opisovani pod tlakem nedostatku ¢asu oteviracich
hodin a dnli vymezenych pro navstévu parizskych, videfiskych &i drazdanskych knihoven
a archivl. Zverejnéni videriskych divadelnich ceduli nebo novin na internetu, kterého
se dozila jako stale aktivni choreolozka, pro ni bylo badatelskou hostinou. Prameny

6 BoZena Brodska. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 3. vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2017.
7 Bozena Brodska. ,Za Janem Reimoserem". Taneéni listy. 1979, ro¢. 17, &. 7, s. 6.
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a jejich zdroje byly i zdkladem toho, co predavala svym studentlim oboru teorie tance
(dnes tanecni véda); seminarni koly nas obvykle vedly do starych novin, asopist
a sbirek ceduli jednotlivych divadel a jejich smyslem bylo vyplnit bila mista, zmapovat
déni na scénach, osobnosti a uddlosti, ke kterym se ona sama je$té nedostala: brnénska
baletni scéna, Vinohradské divadlo, némecka divadla v Praze atd. Jeji nejvyznamnéjsi
badatelské objevy byly vysledkem hodin stravenych nad dobovymi zdroji: uréeni Vaclava
Reisingera ptvodem z Cech jako autora prvni choreografické verze Labutiho jezera
P. I. Cajkovského v Moskvé 1877, doklady o inscenacich reformnich dé&l ve stylu ballet
d'action (J. G. Noverre) na ¢eskych scénach v posledni tfetiné 18. stoleti, Einnost
Ceskych taneéniki a choreografl, zejména v zahranici (Flora Jungmannovd, Otokar
Bartik, Augustin Berger) apod. Z tohoto okruhu pochdzi i témata a ukoly, které sama
odkazala svym pokracovateltim.

Historie tance se v podani BoZeny Brodské jevila jako zabavna vyzkumna detektivka,
z dnesniho pohledu byla pozitivistickd a vykazovala charakteristické rysy moderniho
historického vypravéni o evropské kulture, které je organizované kolem pojmi vyvoje
(pokroku), vyznamu, center déni, vlivnych a/nebo novatorskych dél a osobnosti. Sdilela
tento koncept historiografie se svymi autoritami — Ivorem Guestem, Marian Hannah
Winterovou nebo Vérou Krassovskou. Ve svém vypravéni o tanci a baletu v Eeskych
zemich v8ak neupadala do izolacionismu, mistni déni konfrontovala s dénim v baletnich
centrech i naSem geografickém okoli, o némz méla mnohdy unikatni, detailni az ,mikro-
historické" védomosti. Vyhnula se také dobové ideologické ignoraci némeckého kulturniho
déni u nas, vykladala dé&jiny ceského baletu spi$ jako dé&jiny baletu v Eeskych zemich
a byla to ona, kdo ve druhé poloviné osmdesatych let 20. stoleti pfived| autorku tohoto
textu k vyzkumu némeckého taneéniho Zivota v Praze a tim k jeho zaclenéni do obrazu
.zemské” tanecni kultury.

Bozenu Brodskou jako historicku baletu zajimala data, Udaje, informace, teoretické
koncepty a metodologické pristupy neresila, a kdyz se zacteme do jejich textd, ani jejich
literarni podoba pro ni nebyla tim, éemu by vénovala velkou pozornost a peclivost. Text
byl prostfedkem, jak zji§téné Udaje poskladat do souvislosti a ndvaznosti, mél byt srozu-
mitelny a jednoznacny, ale zaroven je plny jmen i dat, az k nepfehlednosti. Tato absence
teoretického diskurzu vztahujicimu se k tomu, jak délat tanecni historii (a taneéni védu
jako celek), volala po aktivité nasledovniki a ,napravé“. Brodska je v8ak na to pfipravila:
poznatkd, tim vice je mozné je adekvatné interpretovat v urditych teoretickych kontextech
a vyhnout se omylim okazale aplikovanych konceptl na povrchné nahlizené historické
jevy.

Dal§im opomijenym aspektem délani tanecni védy v jejim podani byla konfrontace
vlastniho vyzkumu se zahrani¢im. Jak uz bylo fe€eno, pres dobové prekazky sledovala
BoZena Brodska dobové déni a literaturu a vyuZivala je ve vlastni praci. Mezinarodni
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badatelska spoluprace Vychodu a Zapadu, srovnatelna napf. s €innosti Etnochoreologické
studijni skupiny pfi Mezinarodni radé pro tradi¢ni hudbu, v jeji sféfe zajmu neexistovala.
Nicméné ani po roce 1989 se nijak nesnazila ,prodat” svoje poznatky v zahranici; ani ji
to, myslim, nezajimalo. Sdilela je se svymi Zaky a eskymi kolegy muzikology a teatrology,
napt. pfi spolupraci na prehledovych projektech historickych a lexikografickych. Tim
pfispivala k integraci svého oboru do celku humanitnich a uménovédnych disciplin,
0 pevné misto mezi nimi v8ak nezbyva nez znovu a znovu usilovat.

V hodnotovych postojich, které vyzafuji z textd (a pro pamétniky z Zivé hravych
prednasek) Bozeny Brodské, nalezneme nékteré dobové zatizené soudy tykajici se
napr. kategorii profesionélniho a amatérského tance, dédictvi vyrazového tance meziva-
le¢né doby (z n&jz ale vychazela jeji taneéni zkuSenost), estetickych kvalit baletu. Tyto
spredsudky" ji vSak nebranily v pfesném rozpoznani choreografickych kvalit a v kritickém
nazirani i politicky definovanych uméleckych pocin(. V tom hralo vyznamnou roli vnimani
pohybu jako uréujiciho faktoru, ktery vytvafi kvality tance. Pfitom si byla védoma esencidlni
dulezitosti vazby mezi tancem a hudbou, pro jejiz rozpoznani a postizeni ji kvalifikovalo
jeji hudebni i muzikologické vzdélani. Muzikalita (ve smyslu komunikace mezi pohybem
a zvukem) choreografického mysleni a tane¢niho projevu pro ni byla jednim z hlavnich
hodnotovych kritérii. Distinktivni pohybovy charakter tance byl i tim, co zfejmé hledala
ve svych pramenech, i kdyz nepfili§ cilené a bez sofistikovanych teoretickych zdlvodnéni.

Ve svém pojeti d&jin tance patrala po odpovédich na otéazky, jestli a jak mistni taneéni
déni prejimalo stéZejni dobové vlivy prichazejici z center, zda se hrély slavné balety a zda
u nas hostovaly hvézdy tanecniho svéta. Sledovala vyrazné osobnosti, které vysly z naseho
prostfedi a prosadily se v zahrani&i. | kdy? podrobné& zmapovala taneéni déni v Cesku,
nesnazila se postihnout, v €em bylo, jakkoli lokalni a periferni, jedinecné. | v tom se odrazi
role, kterou sehrdla ve formovani Ceské tane¢ni védy: dala ji zaklady, naznadila priority
a vyzvala k nasledovani, doplfiovani, revidovani a rozvijeni v novych smérech, s novymi
cili, otazkami, kritérii a v novych kontextech.
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