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InVisible Object

Abstract: The study is based on
the long-term comparative-descrip-
tive approach and the principles
of Practice-Based Art Research.
The main topic touches on criterial
nuances suitable or necessary for
a partnership of the mime with an
imaginary or real object. The per-
former in the contemporary theatre,
whose domain is not primarily the
word and verbal expression, but
mainly pantomime, the new circus
and other forms of movement
theatre, perceives and grasps the
object as an inexhaustible range
of possible ways of relating, indif-
ference and mutual subject-object
confusion. The basic premise was
that a tangible and sensed object
and the nature of the relationship
to it within the artistic process in
the genre of movement theatre
can significantly contribute to
deepening the sensory sensitivity
of the performer and lead to the
prevention of physical and manipu-
lative routine. In conclusion, the

study from different perspectives
verifies the question whether the
object, both functionally classified
as imaginary and real, can under
certain circumstances be consid-
ered as a sensitively tactile path to
creative originality in the creation of
etudes, scores and choreographies
in movement theatre.
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Subjekt a objekt

Pfedstavme si na Uvod vykladni skfifi obchodu, v niZ jsou vystaveny objekty, které
jsou svymi neobvyklymi tvary a barevnosti raciondlné tézko zaraditelné. Sotva se da
skrze sklenénou bariéru rozpoznat jejich primarni ucelovost, a uz viilbec ne jakykoli jiny
presah, ktery by mohla naznacit pfima smyslova zkuSenost s nimi. Je jisté mozné uspokojit
kognici volajici po uchopitelnosti a pojmové kategorizaci, Ze jde o artefakt, originalni
umeélecké dilo, promlouvajici estetikou, probouzejici asociace a svou nedotknutelnosti
evokujici i hodnotu. Objekt a subjekt jako neziva a Ziva entita tu stoji proti sobé, oddéleni
zrakové propustnou bariérou, kterd obéma vymezuje vlastni teritorium. Prvni i druhy se
mohou mijet, nezaznamenat se, avSak subjekt s podminkou umélecké hypersenzitivity
jako soucdsti profesni identity mize i s timto objektem zagit koexistovat, a to na drovni
od povSimnuti, probuzeni predstav ve smyslu inspiracniho zdroje k sebevyjadreni a nasled-
né i napfiklad ve formé& odosobnéného esteticko-vyrazového projevu. Energie k akci zde
prameni z vnimani a nasledné zvidavosti,' motivace v roviné pocit( pak probouzi impulz.
Aktivuje se, obrazné feceno, jednotka elektrifikacni sité ,kreativniho sektoru® osobnosti
umeélce, do néhozZ se propisuje a nasledné ztélesnuje, nebo interpretuje vidéné, anebo
také dochazi ke ztotoZnéni se s pozorovanym (objektem).

Tato studie, ktera je ucelenym extraktem dlouhodobého pozorovani a kvalitativné vede-
ného vyzkumu,? pootevira sdileny prostor objektu a subjektu, v némz oba maji rovnocenny
hlas. Z podstaty samé se vS8ak odliSuji svym potencidlem plisobit, vztahovat se, ovliviiovat,
manipulovat, dokonce iniciovat transformaci k subjekto-objektové zaméné. Za zakladni
predpoklad vzniku jakékoli pre-performativni (ve smyslu ne nutné scénické) a teprve
pozdéji umélecké formy subjekt-objektového vztahu je jiZ naznaovana nabuzena smyslova
citlivost. Zejména pak taktilni senzitivita v disledku vystavovani se nejen vizualnim pod-
nétdm miize byt v pohybovém divadle jak prevenci fyzické mechani¢nosti a estetizovani
na Ukor hloubky, tak predevsim zdrojem osobitého télesného projevu s nezanedbatelnou
vyznamovou rovinou. Ve stfedobodu pozornosti vSak nestoji vyhradné hmatatelny objekt.
Jako relevantni se ve sledované oblasti, konkrétné pohybového divadla a UZeji pantomimy,
ukazuje i partnerstvi s predmétem tusenym. Jen redlny® objekt neustupuje imaginarnimu?*
z divodu umélcova vzdoru, nybrz z divodu vyzvy (a nezfidka nutnosti) po zachovani
pohybové a vyrazové kvality za UspornéjSich podminek &ili nikoli zmifovany vzdor, ale

1 Zvidavost napomaha probouzet nelogicky motivovanou touhu, ktera vede ke zkoumani, zejména kreativnimu,
jehoz vystupem neni zpravidla a primarné védecké poznani, nybrz prohloubeni citlivosti k okoli, ale také skrze
predmét zajmu k sobé samému.

2 Pocatek systematicky vedeného kreativniho, kvalitativniho vyzkumu je datovan rokem 2020. Zahrnuje dil&i
Casti jako napriklad imaginarni a redlny objekt, kreativni potencial objektu, masku atd.

3 Také objekt skutecny, hmatatelny aj.
4 Také tuseny, pfedstavovany, neviditelny aj.

STATI & STUDIE



fokus na télo a puristicky komponovanou mimografii® je zde nezanedbatelnym ,arbitrem®”,
rozhodujicim Cinitelem.

»Marceau proslavil uméni, ve kterém herec s bilou tvafi vytvari a interaguje se svétem imaginarnich
predméti. Pantomima pracuje s imaginarnimi objekty, ale Chaplin a Keaton pracovali s redlnymi,
a také Cech Ctibor Turba diky vlivu t&chto komik némého filmu hral ve zcela naturalistickém
prostiedi. Klaun Dimitri bude Zonglovat, metat salta, zpivat v hatmatilce a sou¢asné hréat na tucet
hudebnich nastrojli, davaje tim Zivot a osobnost pfedmétim, kterych se dotkne. Klauni-mimové

Byland a Gaulier rozbijeji talite..."®

Zajimd néas objekt, jenZ tim, Ze je (existuje) — tady (v konkrétnim prostoru) — nyni
(v pfitomném Case subjektu), dokaze nabudit urdity stav odpovédi vnimavého pfijemce
(pozorovatele, posluchace atp.) a pfi vzniku vazby objekt—subjekt tak mize vzniknout
napfiklad stav neklidu (subjekt), pfenesené pak neklid véci (objekt). Pfedmét muaze byt
pfitazlivy vlastnostmi svych komponentt z rozliénych materidlt (texturou), (bez)icelovosti
nebo obecnéji vystiednosti, starobylosti, vyumélkovanosti, novotou, nebo naopak
omSelosti atd.

»T€lo reaguje jinak na hedvabi a pytlovinu nebo na provaz a ocelové lano. Reaguje s rliznym
stupném napéti, riznorodosti v distribuci energie mezi koncetiny a ¢asti trupu a stejné tak bude
odligné reagovat i objekt samotny, at p¥i pohybu, nebo pod tlakem."’

Objekt nas stavi pred otazky ve vztahu k sobé i svétu, zprostredkovava sdéleni sam
sebou i spolu s druhym a soudasné mé potencial spolu s umélcem artikulovat svét
jedineénym kreativnim zpGsobem (udrzitelné i prchavé). Optikou subjektivni lidské
perspektivy spocivd komunikace s objektem na hierarchii aktivniho a pasivniho, na mire
(sebe)uvédoméni a Uzce souvisi s experimentem a poznavanim.

,Clovék ve své reflexi Zivota a svéta (vesmiru, kosmu) kolem sebe saha nékdy k sobé samému, tedy
k subjektu, aby zpodobnil svij Zivot, sama sebe. V jistych momentech Zivota (a to jsou vétSinou
momenty hrani¢ni) véak nevyuZiva jen sebe sama — svého vlastniho téla. V okamZiku smrti stejné
jako v okamZicich svého vztahovani se k vesmiru hledd i néco jiného, &im by se vyjadfil, ¢im
by realizoval své otazky, pochyby, touhy, rozpaky, hledani. A aby vyjadfil nesoumérnost tohoto

5 V plvodnim vyznamu oznaceni pro prepis gestického jazyka. V pantomimé choreografie mimické etudy
nebo sekvence, partitury atp., v niz se snoubi prace s télem, prostorem a partnerem, ale také situace,
dramati¢nost, emoce postavy i ndlada prostredi.

6 Hollis Huston. ,Dimensions of Mime Space". Educational Theatre Journal. 1978, vol. 30, no. 1, s. 63.
7 TamtéZ, s. 69.
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Ztraty a nélezy. Subjekt ¢i objekt?
Foto: Anna Solcova.
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hrani¢niho se sebou samym, se svou potfebou prekonéni nejen své télesnosti (fyziGnosti), ale
i své individualnosti (jedineénosti, psychosomati¢nosti, psychofyzi¢nosti) — prosté své subjektivity,
uchyluje se k objektu (objektim), jako by jimi chtél vyjadFit védomi své omezenosti a kone&nosti.“®

Matérie

Samotny vyzkum charakterizovaly zejména faze jako zicastnéné pozorovani a mul-
tisenzorickd empirie. Metodologicky akceptovatelny se po dohledani relevantnich
zdroji dokonce ukazal psychosomaticky pfistup ke zkoumanému tématu (viz inscenace
Pomerancova lod® a Cichovy zazitek s vani loupanych pomerancli nebo ulepené prsty
od ovocné §tavy &i sladka chut citrusu). Badatelka Viveka Kjellmerova'™ tvrdi:

,Olfaktoricka &ili Eichova ekfraze je metoda, kde se jako analyticky nastroj vyuziva vlastni kize
a nos badatele. Stejné jako vSechny kvalitativni metody analyzy je ¢astecné subjektivni a vychazi
z osobni zkuSenosti badatele, ale také se Castecné opird o odbornost a obezndmenost s tématem

stejn& jako o srozumitelny pfeklad z jedné modality (viing) do jiné (jazyk).“!!

Jde rozhodné o zajimavou nadstavbu ve vztahu télo a objekt, kdy se ve spojeni
s hmatem,'? sluchem, ¢ichem i chuti objevuje moZnost citlivé se dotykat, vnimat mozné
vibrace, naslouchat a ochutnévat, Cichat a také zrakem sledovat proménu formy i obsahu
predmétu. VSezahrnujicim pfikladem je napr. rozpousténi horciku ve vodé, bézné cviceni
pravidelné realizované béhem studia na Mezinarodni divadelni Skole Jacquese Lecoga
v PafiZi. Studenti se v malych skupinkach seskupi okolo sklenice s vodou, do které
pedagog vhodi jednu rozpustnou tabletu hof&iku. Nasledné s maximalni vnimavosti
a pozornosti sleduji cely déj. Jakmile dojde k totélni transformaci objektu (vySuméni

tablety), pfechazeji studenti od pozorovani ke ztotoziovani a pretélesnéni, néktefi nejprve

8 Karel Makonj. Od loutky k objektu. Praha: Prazska scéna, 2007, s. 161-162.

9 Pomerancova lod [divadelni inscenace]. ReZie, choreografie: Hana Strejckova. Trutnov: UFFO FysioART,
HAMU, premiéra 3. 6. 2023, festival CirkUFF. Podrobnéji viz Lucie Kocourkova. ,Pohybové divadlo pro
nejmensi: liheri novych generaci divaka“ [online]. Opera Plus. 25. 6. 2023 [cit. 25. 6. 2023]. Dostupné z:
https://operaplus.cz/pohybove-divadlo-pro-nejmensi-lihen-novych-generaci-divaku/. Dale viz ,Pomerancova
lod* [online]. FysioART.cz. © 2020 [cit. 10. 03. 2024]. Dostupné z https://www.fysioart.cz/orange-boat/.

10 Viveka Kjellmerova — vysokoskolska pedagozka v oboru déjiny uméni a vizualni studia na katedfe kulturnich
véd Univerzity v Géteborgu.

11 Viveka Kjellmer. ,The Smell of Homo Aquatis: scented scenographics and multisensory exhibition design
in the ,mockumentary* exhibition project Aquanauts: The Expedition“. Theatre and Performance Design.
2022, vol. 8, no. 1-2, s. 97.

12 Napf. dle Révézse maji taktilni poditky velky vyznam pro konstituci reality a vedle ostatnich smysli

,ma hmat teoreticko-poznavajici prednost”. Podrobnéji viz Géza Révész. ,Die menschliche Han. Eine
psychologische Studie". Basel — New York: Karger, 1944, s. 24, 30. Citovano z: Tatana Petfickova. ,Typika
taktilniho svéta“. Filosoficky c¢asopis. 2011. ro¢. 59, €. 7, s. 115.
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k ndpodobé' a interpretaci. Za vychozi obrazy jim pravé slouzi jak mentalni stopa
celého déni, tak potencialni &ichové, chutové a dalsi viemy. Nasledné jsou prezentovany
fyzické partitury vyvozené na zakladé télesného, smyslového prozitku. Ukazuje se, Ze
i tato ,,objektova tranzice" vykazuje potencidl inscenacni ,matérie, kterd se mlize stat
zadkladem ideového konceptu dila.

Je zfejmé a nerozporuplné, Ze kazdy material ma své vlastnosti. V kreativnim procesu
je lze vysledovat, védomé pozorovat a nasledné z nich Cerpat, vyuzZit a prevést sva
zji$téni do téla, prostoru, abstraktni sekvence &i situace. Struénym pfikladem muze
také byt papir, ktery se da skladat, cupovat, muchlat nebo pdlit atp., zatimco takovéa
guma se nepodvoli pretrhnuti, ale natdhne se a smrsti. Pfedstavme si situaci, v niz
se potka vyrovnany papir a natazena guma — vSe je v domnélém poradku. Proménou
vnitfnich pohnutek a vnéjSich okolnosti je papir rozcupovan a guma chaoticky sto€ena.
Samoziejmé mUZe byt tato transformace vnimana jako objektové divadlo, kdy se material
manudlnim vedenim stava nositelem znaku a vyznamu, tento princip vSak nebyl pfedmétem
aktuélniho vyzkumu. Cely proces tranzice byva pravé skrytym hledanim, objevovanim
fyzické paralely, metafory™ a metonymie'® a na zékladé zjisténého pak transpozici této
celostni objektové komunikace do fyzické exprese performera. V navaznosti na fizenou,
ale nikdy ne absolutné kontrolovatelnou manipulaci dvou predmétli (materidld, matérie)
proto vstupuje jiz bez nich do prostoru par performer(, prvni s ukotvenym mentéalnim
obrazem papiru, druhy gumy.'® Jejich pfistupem skrze télo, a to technikami observace
a identifikace, byl vytvofen zéklad pro vznik fyzické partitury (napf. vizualizované utrpeni
mackaného a trhaného papiru), taneéni choreografie (napf. vybranou taneéni technikou
rytmizované ztvarnéni elasticity gumy), udalosti (napf. snaha o setkani za nepfiznivych
klimatickych podminek), dramatické situace (napf. nesmifitelna hadka dvou soku), dokonce
by v uvedeném pfipadé mohlo byt nastoleno dramatické teritorium' (napf. melodrama
viz destrukce papiru nebo klaun viz snaha papir vyrovnat atp.).

13 Dulezité je vSak z pedagogického hlediska dbat o rozpoznani vnéj$i napodoby, ktera zde neni cilem.
Pedagog masky a mimu na Univerzité v Delaware tvrdi: ,The great pantomimes each have in a distinctive
way gone beyond representation, changing the literal imitations of movement into a personal language.”
Podrobnéji viz H. Huston. ,Dimensions of Mime Space", s. 67.

14 Metafora je obrazné pojmenovani zaloZzené na vizuélni (vn&jskové) podobnosti, napfiklad ,ve vétru
komihajici se rakosi pfipominalo rozevlaté vlasy divky" ¢i ,byl bily jak papir*.

15 Metonymie je obrazné pojmenovani zalozené na myslenkové (vnitni) souvislosti, napfiklad ,zaslechl
Chopina®“.

16 Priklad ,gumy“: ,Herec / nahy obraz ¢lovéka vystaveny vefejnosti / s tvafi pruznou jako guma.” Viz Jan
Ktossowicz. Divadlo Tadeusze Kantora. PrelozZila Irena Lexova a Jan Hyvnar. Praha: Divadelni Ustav, 2017,
s. 22. Poznamka: lomitko naznacéuje konec volného verse.

17V Lecoqové pedagogice pojem dramatické teritorium oznacuje: Melodrama, Tragédie, Chorus, Commedia
dell’arte a Klaun. Podrobnéji viz Jacques Lecoq — Jean-Gabriel Carasso — Jean-Claude Lallias. The Moving
Body. PreloZil David Bradby. London: Methuen Drama, 2002.
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Obycejny predmét

Predstavme si v praxi objekt, ktery mGzeme povaZovat za béZny, aZ obycejny, ale
ve vztahu k nému a s jeho vyuZitim je moZné nastinit dals$i $kalu vyznamotvorné interakce.
Zvolime knihu. Cteni obsahu naplni primarni G&el (prohlizeni, ziskavani informaci, pijiméni
sdéleni, probouzeni asociaci atd.), a pfitom &tendf pro naplnéni svého zaméru pfirozené
musi pFizpUsobit svou télesnou pozici (tvar a polohu téla), a také si tim vytvofit podminky
pro viditelnost, klid atp. Koordinuje proto své pohyby, modifikuje (Sasto nevédomky)
télesné napéti. Vznikne zakladni (pfedem nevykalkulovany, neinscenovany) obraz osoby
s knihou &ili ¢lovéka, na néjz plsobi objekt. Bude-li tenaf dale potrebovat podlozku
pod papir na sepsani poznamek, miZe vyuZit vlastnosti objektu (napfiklad vyztuzené
desky) a rozvinout tim jeho dalsi i¢elovou rovinu. Pokud si étenar bude listovat svazanym
textem pod Sirym nebem a zacne prset, miZze jej pouzit jako ochranu pred destém, ¢imz
objektovou ugelovost posune jesté dal, a hlavné zacne on sdm svou motivovanou télesnou
akci objekt vyznamové promériovat. Pfed (ndhodné) pfihlizejicimi se timto napfiklad
objevi obraz Clovéka se stfiSkou oznalujici ochranu pred destém az destnik, domov aj.
Je nasnadge si jiz predstavit podobu této vyvojové fady vyznamu a pfirovnani, plynouci ze
vztahu osoby a objektu. Nabizi se také, Ze by svazany text mohl byt impulzem ke svému
pofyzi¢téni skrze télo, predobrazem trojrozmérného, pohybem komunikovaného sdéleni
(nejen z hlediska interpretace obsahu), déle symbolem nebo zastupnym predmétem.
A to i tehdy, kdyz:
— osamocend kniha lezi v prostoru a vejde osoba;
— osoba a kniha jsou si v prostoru vzdalené, jejich vztah (zdjem) uréuje proxemika;
— osoba a kniha jsou si sice vzdalené, ale jejich vztah je identifikadni, napf. osoba je

ztotoZnénim knihy a mize svym pohybem evokovat ,sebelistovani®;
— osoba a kniha jsou si sice vzdélené, ale jejich vztah je interpretaéni, napt. osoba

fyzicky vyklada obsah knihy, anebo interpretuje jeji formu a charakteristické prvky;
— osoba narusi plivodni vzdalenost a priblizuje se ke knize, ¢imz se otevird spektrum

variant zavislych na vnimani, aktualnim stavu a prostredi, pfipadné tématu a sdéleni.

A co kdyz kniha ze zorného pole vymizi, zcela se vytrati a stane se jen tusenou?

Praxi se neustale ovéruje, Ze objekt mize byt ,specifickym druhem pasivniho partnera,
jehoz charakter vyvolava v jedinci uréity druh reakce a skrze jednani s nim se dovida
o charakteru jednajiciho"'®. V divadelné rozehravaném prostredi nebo v prostranstvi
performance, ale i v béZném Zivoté miZe objekt za uréitych podminek vést k sebedefinici,'®

18 Judita Hoffmanova. Ctibor Turba. Inscenaéni a reZijni préce v letech 1966-1990. Brno: JAMU, 2011,
s. 21-22.

19V kazdé véci znovuobjevujeme jisty zplsob byti, diky némuz [prostoru] je zrcadlem lidského chovani.
Podrobnéji viz Maurice Merleau-Ponty. Svét vnimani. PreloZila Katefina GajdoSova. Praha: OIKOYMENH,
2008, s. 34.
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Nina plete slona. Objekt metaforou. Foto: Anna Solcova.

Pomeran&ova lodi¢ka. Objekt zdrojem smyslové aktivizace. Foto: Anna Solcova.
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a to v€etné naznaku jinakosti, jakymi napfiklad jsou obsese objekty urcitého typu az
po mnoZstevni materidlni zavislost nebo vyhledavani objektovych nahrazek?® k socidlni
interakci.

Objekt a divadlo

V ohnisku zajmu je stéale objekt ve své skutecné i tuSené podobé v kontextu divadla,
a to je svébytné, citelné a pocitové, ale predevSim hmotné a hmatatelné, at skrze ¢lovéka,
Gi material. Déje se v uzavieném prostoru i na otevieném prostranstvi, mezi zdénymi
sténami, v plachtovi Sapitd, pod zemi i ve vzduchu, kdekoli, kde dynamicky proudi energie
mezi hercem a divakem, performerem a participujicim, U€inkujicim a pfitomnym. My vSichni
jsme za urcitych okolnosti jeho soucasti, a také vyssich celkd, véetné toho nejvétsiho,
vesmiru. A v kazdém jednotlivém svété, jenz prostupuje do nasi Zivé reality, se paralelné
nebo v interakci pohybuji téla a také télesa. Odtud, odpradavna a tim od jakéhokoli
pocatku, se zacina odvijet pfibéh tvarli a predmétl, téla a prostoru. ,Narodili jsme se
na planeté, jejiz fyzicky svét byl obydlen, a pfitom nikdo z nds neni jejim tviircem, ale kde
kazda kultura si prizplsobila misto sobé.*?!

Zatimco planety, mésice, hvézdy a také Zemé jsou tvarem kulaté a vzajemné se prita-
huji, odpuzuji, ale i ignoruji, Clovék vytvari a hlavné se zahrnuje ¢i obestavuje neprebernym
mnozstvim nejen kruhovych forem, ale zejména Ghly, hroty a hranami, zasazuje se do krychli,
kvadrd, jehlan(i, manipuluje a nechéava se ovlivilovat mnoha dal§imi ttvary. Vétsinovy Elovék
stfadd. Vlastni a privlastriuje si, anebo se vécem, ale i diky nim lidem odcizuje. Kupi jemu
znamé nebo pfitazlivé. Vyhazuje pouZité Ci jiz neuZite€né nebo poskozené.

,Clovék mize v jistou chvili byt pAnem situace, miize predméty ovladat. Ale pFitom &lovék mezi ty
véci patii. Stale vice se obklopuje vzristajicim, pro néj uz nezbytnym minimem véci, bez kterych
se jiZ v Zivoté neobejde. Clovék se tak snadno miiZe stét otrokem véci, mdZe propadnout tomu,
co mu mélo slouZit. Clovék maZe ovladat i byt ovladan. To je pfece vyrazné divadelni neustalé

odpuzovéni a pfitahovéni.“??

Lidsky Zivot se od nepaméti odviji v kontaktu s duchovnim a vétSinové pak materidlnim
svétem, s pfirodnimi materidly i zhotovenymi pfedméty, a to nezdvisle na stupni civilizace
&i majetkovém zajisténi.

20 Do této kategorie je mozné zaradit i pfechodové objekty dle teorie pedopsychiatra a psychologa Donalda

W. Winnicotta. Milan Valenta jej charakterizuje: ,Pfechodovy objekt je na jedné strané dusevnim vytvorem ditéte,
na strané druhé vSak patfi mezi redlie vnéjSiho svéta — stava se tedy reprezentantem intermedialniho prostoru
jedince.” Viz Milan Valenta et al. Dramaterapie. Vydani 5., pfepracované a doplnéné. Praha: Portal, 2021, s. 66.
21 Ramoén Griffero. The Dramaturgy of Space. Prelozil Adam Versényi. London: Methuen Drama, 2022, s. 5.
22 Jifi Srnec. ,Chtél bych inscenovat prazdny prostor.” In: Karel Makonj. Od loutky k objektu. Praha: Prazska
scéna, 2007, s. 190.
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»Kult objektu je néco, co nikdy neskonéi. Vyrobili jsme miliény Gcelnych a dekorativnich predmét(,
jimZ jsme zajistili kontinuitu napfi€¢ déjinami a vlozZili do nich kulturni rozmanitost naseho svéta.
Objekty se tak vyvinuly, Ze od nepaméti definuji socidlni postaveni, vék, pohlavi, pfislu§nost

k méstu &i venkovu.“?®

DalSi perspektivu zkoumané interakce subjektu a objektu ve spolecenském, ale zejména
divadelnim kontextu nabizi Barry Wayne s odkazem na studii Ervinga Goffmana.?* Diky ni
se zamyslel nad situaci, ve které se objevuji dvé osoby, stll a svicka. Teprve az fyzicka
akce oziejmi vyznam vztahu subjektu a objektu.

»MuZ a Zena sedi v tmavé, prazdné mistnosti u stolu. Na stole je svice, kterou muz zapali. Pro
nédhodného pozorovatele by tento &in mohl symbolizovat mnoho véci:

1. v mistnosti neni plyn ani elektfina, takZe svicka poskytuje zdroj svétla a tepla;

2. svicka byla zapdlena jako predehra intimniho vecera;

3. situace muiZe nést naboZensky vyznam;

4. slavi moznda narozeniny, vyro€i nebo jinou zvlastni pfileZitost.

[.]

Aplikujeme-li Goffmanovu (1959) ,dramaturgickou perspektivu’, mame nasledujici slozky: zapéleni
svicky — v tomto bodé Ize akt zapaleni svicky vykladat jako pFiklad mystifikace, protoZe neni
jasné, co se déje, a publikum z Ucty k ,u¢inkujicim' miZe pocitovat ,udiv a odstup' vzhledem
k probihajici udalosti. Co se ale stane, kdyZ se ,umélci' chyti za ruce a zaénou se mod|it?*?®

Objektova mnohoznacnost je zpfesinovana akci a vztahem subjektu k objektu, kdy smysl|
a vyznam spoluuréuje (intelektualizuje) scénicka situace.

»Predmét neni nikdy redukovan na jediny smysl ¢i jedinou troveri pochopeni. Jediny pfedmét je totiz
Gasto uZitkovy, symbolicky i ludicky, podle riznych momentt predstaventi, a predevsim podle perspek-
tivy estetického chapani. Funguje tedy jako Rorschachdv test, podnécuije tvofivost obecenstva.“?

Rada uchopitelnych rovin interakce subjektu a objektu se dale mize rozriist o: univerzané
Gcelovou (napf. kuchar a varecka), spoleGenskou (napf. dama a kabelka) &i archetypadlni
(napt. Hamlet a lebka) a mnohé dalsi.

23 R. Griffero. The Dramaturgy of Space, s. 78.

24 Erving Goffman. VSichni hrajeme divadlo. Sebeprezentace v kazdodennim Zivoté. Pfelozila Milada
McGrathova. Vyd. 2. Praha: Portél, 2018.

25 Barry Wayne. ,Objects and Dramaturgical Perspectives” [online]. Wayne Barry: the accidental
technologist. 22. 11. 2015 [cit. 14. 10. 2022]. Dostupné z:

https://www.waynebarry.com/2015/11/22/objects-and-dramaturgical-perspectives.
26 Patrice Pavis. Divadelni slovnik. PfeloZila Daniela Jobertova. Praha: Divadelni tstav, 2003, s. 334.
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Objektivizace subjektu a subjektivizace objektu

»Nejsou predméty pouzivané v divadle pouhymi dopliiky v herectvi. Vétsina z nich je tésné
spojena s jednanim rdzného druhu, nebot v lidské zkuSenosti se viceméné bézné predméty
takto zpravidla asociuji. Nékteré z nich jsou néstroje jistych akci; nékteré patfi k situacim, v nichz
pravdépodobné dojde k urcitému jednani a v nichZ urcité jiné jednéni je vylouGeno; nékteré jsou
vnimany tak, Ze si vyZaduji uréitého jednani namifeného na né; nékteré jsou pouze potencialnim
teréem urcitého jednani a tak dale. Tou mérou, jak se predméty na jevisti méni ve znaky tim, Ze se
kombinuji s herectvim, schopnost evokovat takové jednani jako soucast jejich vlastniho vyznamu
ma tendenci stét se jejich hlavni vlastnosti. Od tohoto stavu véci chybi jen maly krok k tomu, aby

se predméty jevily jako subjekty. K takovému kroku dochézi v divadle &asto.“?’

Sémiolog Jifi Veltrusky?® povaZuje herce — postavu v kontextu divadla — za subjekt,
ale v konkrétnich situacich mdze byt tento subjekt zcela objektivizovan. Pise také
o podobnosti interpreta s rekvizitou a dekoraci. Za zivé ,rekvizity" na scéné povazuje
zpravidla bezejmenné postavy, které se sou¢tem svych znakl vyrovnaji pravé deko-
raci Ci rekvizité. Ve vypravnych inscenacich to mohou byt napfiklad ti, ktefi ztvariuji
dvorany, sluhy atp. Oznadit ¢lovéka za ,dekoraci znamena dale pfijmout fakt, Ze jeho
funkce a ur€eni v divadelnim systému znakl je Cisté kontextudlni, uréujici zpravidla
prostor a Gasové zafazeni. Tato objektova forma subjektu (objektivizace subjektu) stoji
na hranici subjektu a objektu, kdy se predmétem stéva osoba, jednodu$e zaménitelna
za cokoli obdobné oznadujiciho (napt. svicen, viz Pilnoc v pohraniéi)?®. Dal$i rovinou
vztahu objektu a subjektu je existence objektu nezavisle na subjektu, jenZz mdze zcela
vymizet, absentovat Gili jednajicim subjektem mUze byt pfedmét (subjektivizace objektu).
Takovy typ vztaht je mozné nalézt napriklad u Tadeusze Kantora®® i v textech Jifiho
Veltruského a v obou pfipadech maji samostatné objekty, osvobozené od subjektu,
svou akéni silu, s niz plsobi v prostoru a ovliviiuji asociace divéka a vykazuji potencial
personifikace.®"

27 Jifi Veltrusky. Prispévky k teorii divadla. Praha: Divadelni tstav, 1994, s. 205.
28 TamtéZ, s. 43-50.

29 Pdlnoc v pohraniéi [divadelni inscenace]. Rezie: Hana Strejckova. Rumburk: Loretansky areal, kostel
sv. Vavfince a Kaple Sv. schod, FysioART, premiéra 22. 9. 2019. Fotogalerie viz ,Fotogalerie: Pdlnoc
v pohraniéi — reportazni fotografie od aktualnich do po&atku zkouseni* [online]. FysioArt. 22. 4. 2022
[cit. 1. 2. 2024]. Dostupné z: https://pulnocvpohranici.webnode.cz/fotogalerie/.

30 Tadeusz Kantor v roce 1975 vytvofil na zdkladé autobiografie inscenaci Mrtva tfida, ve které uplatnil teorii
herce jako nadloutky s odkazem na Edwarda Gordona Craiga.

31 Personifikace je oznaceni prenosu lidskych vlastnosti na predméty, pfirodni jevy, abstraktni pojmy,
napfiklad ,ve svici dohofrival Zivot".
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Palnoc v pohraniéi. Subjekt objektem (dekoraci — obrazem). Charakterotvorny pfedmét a subjekt s G&elovym
nastrojem. Foto: Ivo Safus.

Ztraty a nélezy. Subjekt a objektivizace subjektu. Foto: Anna Solcova.
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Scénicky objekt

Objekt se kromé svého charakteriza¢niho a funkéniho tkolu®? dokonce stal aZ jakousi
extenzi®® lidského téla, kdy rozsifuje moznosti ¢lovéka. Nasobi jeho silu, zvySuje jeho
vykonnostni potencidl, zvétSuje jeho &innostni rozsah, upeviiuje jeho socidlni status
vzbuzujici respekt, nebo dokonce strach. Takovy objekt ma zdsadni a nezpochybnitelny
vliv na télesnou proménlivost, na lidské chovani. V divadelnim kontextu to mohou napfiklad
byt i baletni Spicky, které po pfijeti tanecni techniky a svym zpGsobem i fyzické limitace
zpusobené samotnymi vlastnostmi objektu proménuji pohybovy projeyv, ale také divakovo
vnimani lidského téla na scéné.

Vztah ke scénickym objektim se od poc¢atku divadelnich vékd, védomé i mimovolné,
vyvijel. Od prelomu 19. a 20. stoleti s rozvojem a transformaci hierarchie divadelnich
profesi, technického zazemi a postupné diverzifikace smérl scénického (a pozdéji i per-
formativniho) uméni se do popredi zajml dostéva také material ve smyslu hmoty a jejich
shlukd, uéelového, konkrétniho i symbolického predmétu, véci a instalaci abstraktniho
tvaru. ,V8e, co nam dala umélecka hnuti dvacétého stoleti a i ta predchozi, nepochybné
konstituuje soucasnou platformu, nase historické reference a dnes ndm umoznuje rozvijet
nase dovednosti a rozmanity tvaréi jazyk.“3*

Hmatatelny, trojrozmérny a prostorové definovatelny objekt by vSak bez relace k Elovéku
nebo jeho akci &i aktivity vedle, objekt by v§ak sam o sobé, bez relace k ¢lovéku (vedle,
s nebo viici nému), bez jeho akce &i aktivity (v divadelnim, performativnim, scénickou akci
ozivovaném prostredi) nevykazoval sv(j tcel, vyznam, znakovost, metaforu, symbol a dalsi
potencidlni pfesahy. Ukazuje se pak, ze své konkrétni tlohy ve vztahu k osobég, prostoru
a tématu, Ze je dany materidl mozné déle rozlisit jako partnera, nastroj, nacini, pomacku,
masku, kostym, rekvizitu, dekoraci nebo kulisu a scénografii, zaroverl mize byt dvéma
a vice rolemi najednou diky védomé manipulaci osoby, tj. prechdzenim motivovanou akci
z jedné podoby do druhé. ,Pfedmét se promériuje podle typu dramatické (divadelni)
formy a je-li spravné vyuZivan, stava se nedilnou soucasti inscenace, jeji vizualni oporou
a jednim z jejich zakladnich ,signifiants, oznacujicich'."®®

Teatrolog a folklorista Petr Bogatyrev premysli o divadelnim znaku na pfikladu kroje
.jako Satu, jenZ je soucasné véci i znakem, presnéji nositelem struktury znak(“%¢. Druha
citace navaze na vztah subjektu ke skute¢né véci:

32 Podle Otakara Zicha se maji pfedméty na divadle spolupodilet na uréovani postav a mista déje a déle
na rozvijeni dramatického déje. Podrobnéji viz Otakar Zich. Estetika dramatického uméni. Teoreticka
dramaturgie. Praha: Melantrich, 1931, s. 232.

33 Marshall McLuhan. Jak rozumét médiim. Extenze &lovéka. Ptelozil Milo§ Calda. Praha: Odeon, 1991.
34 R. Griffero. The Dramaturgy of Space, s. 28.
35 P. Pavis. Divadelni slovnik, s. 333.

36 Petr Bogatyrev. Souvislosti tvorby. Cesty k strukture lidové kultury a divadla. PreloZil, ediéné pfipravil
Jaroslav Kolar. Praha: Odeon, 1971, s. 146.
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»Na scéné se uziva nejen kostymi a dekoraci, nejen divadelnich rekvizit, které jsou pouze jednim
znakem nebo souctem nékolika znakd a ne véci sui generis, nybrz také skuteénych véci. Ale ani
na tyto skute¢né predméty se nedivaji divaci jako na skutecné véci, nybrz jenom na znak znakd

nebo znak véci.*’

Legendarni a studenty i umélci ¢asto prebirana pantomimicka etuda s kabatem je
neodmyslitelné spjata s mimem Borisem Hybnerem.®® Na stojanu visi skutecny kabat.
Po pocatecnich projevech ,vzajemné“ naklonnosti (osoby a kabatu) je v kapse svrch-
niku objeven reélny dopis. ,Osoby" (subjekt i subjektivizovany objekt) se o néj zacnou
pretahovat, pficemz jedna z nich je stéle jen tuSend - citelnd, nebot je zobrazovana
timtéz mimem, a zaroven realnym objektem — kabatem a skutecnou rukou. Pred divakem
se v8ak nijak neskryva, Ze je to stdle mimova ruka, ktera manipuluje rukavem. Ale je
to pravé kabat, jenzZ je ustfednim objektem veskerého déni, z urditého Uhlu pohledu
zjevnym objektem transformujicim se v subjekt. Kabat je v tomto pfipadé také scénografi
uréujici prostor, kostymem definujicim postavu, rekvizitou a Glozistém rekvizity (dopisu)
a mGzZe byt také v oblasti rukavu loutkou animovanou mimem Ccili ve své komplexnosti,
a stejné tak nezastupitelnosti, vykazuje vlastnosti performativniho objektu. Charakterizuje
prostfedi i obé& postavy, bez néj by nebylo ,co" a ,jak" vypravét. Jde o oboustranny,
dialogicky vztah osoby a objektu, kdy mim animuje kabat, aby navodil iluzi, Ze kabat
uruje chovani a jednani mima. Teatrolog Jan Hyvnar piSe: ,Kdyz mim predvadi ¢isnika,
nepouZiva rekvizitu, ale jeho vlastni ruka se stava podnosem. Céast téla se identifikuje
s pfedmétem jen diky distanci mezi jednotlivymi ¢astmi téla.“3®

Zak Borise Hybnera, dnes pfedni pfedstavitel sou¢asné pantomimy Radim Vizvary,*
se ve své komponované inscenaci s ndzvem Sélo*' mistrné pohybuje od imaginarniho
predmétu po zcela redlny a na Skale objektové dramaturgie od skute€ného predmétu
po objekt oznadujici prostor. Pfedstaveni zahajuje Deburauovym vystupem (v podani
Jeana-Louise Barraulta) Ukradené hodinky z filmu Déti rdje.*? Vizvary coby Pierot v ni
presvédcivé hraje Damu, Majitele hodinek i Zlodgje. A jeho kli€ovym imaginarnim objektem
jsou pravé kapesni hodinky.

37 Tamtéz, s. 147.

38 Boris Hybner (1941-2016). Predstavitel tzv. beatnické generace Ceskoslovenské pantomimy, svétové
uznévany umélec, vysokoskolsky pedagog.

39 Jan Hyvnar. Herec v modernim divadle. K divadelnim reformam 20. stoleti. Vydani 1. Praha: KANT, 2011,
s. 120.

40 Radim Vizvary (1979). Cesky mim a performer, reZisér a vysokoskolsky pedagog. Za vykon v autorské
inscenaci Sé/o obdrzel Cenu Thalie za rok 2016 v oboru balet, pantomima nebo jiny tane¢né dramaticky Zanr.

41 Sélo [divadelni inscenace]. Rezie: Radim Vizvary. Praha: Divadlo v Celetné, premiéra 17. 4. 2016, Mime
Prague.

42 Déti réje [film]. RezZie: Marcel Carné. Francie: Pathé, 1945.
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,KdyZ mém inscenaci sestavenou z vicero etud, tak si ujasiuji, kde pouziji objekt imaginarni
a kde redlny. Kombinace realného a imaginarniho zpravidla nefunguje. Nebo z mé zkuSenosti to
nefunguije. Jako pfiklad uvedu redlnou panvicku, na které délam imaginarni palaginku. UpIné& to
narusuje predstavivost. Z mé zkuSenosti divak |épe vnima imaginarni palacinku, kdeZto spojeni
skute&né panvicky a imaginarni palaginky se ukazuje jako nekompatibilni.“43

Podobna vztahova nesourodost €asto vznika u napodobovani béznych &innosti, kdy
napfiklad performer Sije a pouziva skute€nou jehlu, ale imaginuje nit, anebo pilou feZze
imaginarni kmen atp.

,M&l jsem v8ak predstaveni VIP,** kde jsem zdm&rn& vyuZival objekt imaginarni a reélny v tésné
névaznosti. Slo o iluzionistickou pantomimu, kdy jsem napfiklad naznagil imaginarni objekt, pak

udélal kouzlo a najednou se mi v ruce objevila ta konkrétni skuteéna véc.“4°

Funkce a kvalita objektu se mlize odvijet od herecké techniky a od potreby navézat vztah
s prostorem. Je rozdil, pokud mim zcela imaginuje jizdu na kole, ¢i zda k tomu vyuziva
skute€ny bicykl a svym télem, zejména pak pohledem, navozuje prfedstavy o krajiné
(prostoru), kudy projizdi. Tento pfedmét nebo i bézny stdl tak mohou byt klasifiko-
vany jako scénografické prvky. Jsou soucasti vypravy, kterd je jiZ svym inscenaénim
stylem z hlediska kategorizace objektovych komponentd proménliva. Ohlédneme-li
se ke zminénému stolu, mZe byt pfedstavitelem svého primarniho ucelu (i v pfipadé
ztvarfiovani imaginarni vecefe) Cili pddiem pro zaostfeni na detail, déle podlahou, rdmem
¢i horizontem. Je uréenim plochy, kterd ma potencial naznacit jak vertikalu, tak horizontalu
a zaroven z vySe napsaného vyplyva, Ze obvykle neinterferuje s imaginarni pantomimou.

Radim Vizvary ve svém Sdle organicky prechazi mezi prostory a technikami pantomimy,
jako napt. od mime corporeal plynule ¢i stfihem k civilngj§im formam télesného a kome-
didlniho herectvi. Pfikladem jistého ,hereckého rozvolnéni* je jeho existence v prostoru
Satny, kterd pravé svou realistickou podobou napomaha k odliSeni svétd ztvarfiovanych
stylizovanym pantomimickym projevem. Z hlediska dramaturgie tato konkrétni mimova
Satna umoznuje oddélit jednotlivé ¢asti inscenace a vizudlné transformovat scénu az
ve smyslu ,dramatického oblouku®.

»PouZivam tam redlny pudr, S$tétce, raminka na kostymy, cigaretu, zrcatko a tak dal. Napfiklad
pudr je zcela reélny objekt, ktery miize proménit prostor tim, Ze ho zaspini. Na zacétku je vSe

43 Hana Strejckova. Rozhovor s Radimem Vizvarym vedeny v ramci projektového vyzkumu [nepublikovano].
19. 1. 2023.

44 VIP [divadelni inscenace]. ReZie: Radim Vizvary. Praha: Svandovo divadlo, premiéra 11. 5. 2018.
45 Hana Strejckova. Rozhovor s Radimem Vizvarym vedeny v ramci projektového vyzkumu.
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Cisté a srovnané, na konci je scéna celd zapudrovana a zdevastovand. Skuteény predmét mi
timto slouzi i jako scénografie, kterd se béhem predstaveni transformuje a vizualné mé tim

vlastn& podporuje.“®

Ve své dal$i inscenaci Pejprbdj*’ zase propojil techniky mime corporeal a fyzické
pantomimy s papirem, ¢imz télo a material povysil na rovhocenné partnery.

+Redlny objekt v pantomimé vyuzivdm zejména u predstaveni ur€enych pro malé déti od Ctyr
let. Zjistil jsem, Ze ony nedokaZou asi tak do sedmého roku véku vnimat imaginarni objekt, Ze jej

t&%ce rozpoznavaji. Proto v ném mam i papirovou loutku."4®

UzZiti skute¢ného objektu, v§eobecné povédomého predmétu, jehoZ vlastnosti a tcel
divék zna, se jako vyhodné ukazuje u pantomimy, kterd tvaruje svij jazyk z principt
loutkového nebo objektového divadla (viz vy$e etuda s kabatem), u inscenaci pro déti
a zejména pak v klaunérii.

,KdyZ objekt pouZivdme jinak, nez k ¢emu byl vytvoren, tak imaginarné by nikdy neplisobil tak
humorné, mozna viibec. Pouziti redlného objektu mize zesilit komickou situaci, gag, néjaky trik.
Pro komedii je proto dobré vyuzivat skute&né objekty a dat jim jiny dgel.“®

Vizvaryho klaun Tyyj66°° saha po spotrfebnim zboZi, jako jsou déarkové tasky nebo pre-
zervativ, a naklada s nimi bud ucelové, nebo s klaunskou zvidavosti. Napfiklad vystup
klauna s prezervativem, pretaZzenym pres hlavu a nasledné nafouknutym, az je klaundv
obli¢ej transformovan, presnéji deformovan do grimasy, by nikdy bez redlného objektu
tak nevyznél. A zéaroven zplsob, jakym je v Sdle rozehravéna etuda Herecka, zase
zdsadné dokazuje, Ze imaginarni objekt mé i v komedii své nezastupitelné misto. Mim
v ramci ,sebe-pitvy“ by bez nadsazky a pohybového slovniku nikdy nedocilil stejného
efektu jako se skuteénym objektem, nebylo by to ostatné ani proveditelné.

Zavér
Zretelné se vyjevuje, Ze pantomima, obecné pohybové nonverbalni divadlo, je Zivnou
pudou pro rGznorody vztah subjektu a imaginarniho i skuteéného objektu. Studie z rliznych

46 Tamtéz.

47 Pejprbdj [divadelni inscenace]. ReZie: Radim Vizvary. Praha: Divadlo v Celetné, premiéra 12. 3. 2016,
Prehlidka pro déti a mladez ASSITEJ.

48 H. StrejCkova. Rozhovor s Radimem Vizvarym vedeny v ramci projektového vyzkumu.
49 Tamtéz.
50 Tyyjéé [divadelni inscenace]. ReZie: Radim Vizvary. Policka: Mime Fest, premiéra 14. 9. 2015.
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perspektiv nastinila funkéni potencial vztahovani se k objektu v rdmci scénické a perfor-
mativni praxe a hledala odpovédi na otdzku, zda objekt, pro tento icel imaginarni i redlny,
mUZe byt za urcitych okolnosti povaZovan za sensitivné taktilni cestu k tvaréi originalité
v tvorbé etud, partitur a choreografii a mimografii v pohybovém divadle. Ukazalo se, Ze
v relaci k prostoru a jeho materialité se télo vice ¢i méné rozpoznatelné transformuje,
Ze se jeho télesnost prokazatelné vyviji. Skrze fyzickou matérii a vztah k ¢asoprostoru
tak performer mize zakousSet vlastni télesnou subjektivitu, ve specifickych pfipadech
i objektivitu. ZaZiva organické kontinuum, b&hem kterého komunikuje vybranymi prostfedky
fyzického instrumentu (schopnosti, dovednosti, technika), aniz by v§ak nutné separoval télo
od svého j4, od své osobnosti. Svou vlastni materidlni (a sou¢asné psychosomatickou)
existenci tak ozvlastiuje svym citénim, vnimanim a nepochybné i kognici. Vyjevilo se, Ze
kvalitu pohybu neovliviiuji pouze kosterni, neuromuskularni, respiracni a jiné fyziologicky
dané struktury a vazby, ale predevS§im senzibilita, percepce, imaginace a kreativita.
Nejde proto primarné o flexibilitu a zdatnost téla, ale také o pruznost a otevienost mysili
Cili o sepéti percepcnich rovin s kognitivnim zazemim, aby mohla vzniknout pohybova
partitura, v niz samo télo, s vyuZitim svych lidskych fyzickych predispozic a télesné dis-
ponibility, technické vybavenosti a profesni zkuSenosti, je subjektem, pfipadné i objektem
a hmatatelny trojrozmérny objekt materidlem probouzejicim inspiraci a kreativitu.
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