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V tomto velmi subjektivnim pojednani
o publikacich tykajicich se hudebni nota-
ce budou struéné nastinény t¥i knihy, které
pomahaji komplexné uchopit problematiku
co nejsviznéjSiho vyjadreni v rdmci hudeb-
niho zapisu.

Pro Uc&ely tohoto ¢lanku bych rada vy-
mezila dva pojmy, které se v riznych kon-
textech zaménuji: notografie a notace. Oba
pojmy spolu Uzce souvisi. Notografie se
zaméfuje na formalni (chtélo by se fict ty-
pografickou) stranku véci — tedy napfiklad
okraje, zarovnani riznych znacek, sprav-
né umisténi textd v rdmci partitury. Nota-
ce fesi vice individudlni rozhodnuti — jakym
zplsobem znadit tu kterou techniku, jestli
pouzit legendu v kombinaci se zkracenym
popisem, jak zndzornit v partitufe part elek-
troniky a podobné. Publikace tykajici se hu-
debniho zépisu vétSinou v rizném poméru
kombinuji obé problematiky a pridavaji také
urcity katalogizaéni rozmér' — priklady Cer-
paji z jiz existujicich dél a odrazi tim notacni
praxi své doby.

V poloviné minulého stoleti do$lo k ja-
kési krizi notace, kdy se dokonce mluvilo
o jejim Uplném opusténi. Spolu s novymi
moznostmi skladby se nefizené objevovaly
stale dal§i moznosti notace urgitych tech-
nik, rizné navrhy na preménu &i vylepseni
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tradi¢niho zapisu? a nesCetné mnoZstvi ex-
perimentd. V této dobé, kdy byla diskuse
o notaci stale ziva, vzniklo relativné velké
mnozstvi publikaci o hudebnim zapisu.
Od té doby vSak diskuse znatelné utich-
la. Nékteré tituly ztratily na své aktualnosti
uz jen zamérenim — prevazné notografické
knihy o jiZ zastaralych technikach.® Nékteré
pak celkovou zménou notaéni praxe — to
se tyk& hlavné knih psanych blize polovi-
né stoleti.* Jiné jsou vSak dodnes aktualni
a o dvou z nich bude podrobngji pojed-
navat tento text. Je v8ak patrné, Ze nota-
ce v souCasné dobé tak trochu ustrnula
a jeji roztristénost v urcitych oblastech je
bréna jako trpénd nutnost. Urcity vliv na to
nejspi§ ma i vSeobecné rozsifeni notac-
nich programdt, se kterymi je snadné vy-
tvorit cokoliv v rdmci tradi¢ni notace. Je
v8ak notoricky slozité presvéddit je k ja-
kymkoliv ,divocejSim“ notaénim experimen-
tlm. Zarovenl ma také nebyvaly pocet lidi
moznost tvofit partitury, na které bylo dfive
potfeba mnoho specifickych technologii,
coz jesté vice prispiva k nejednotnosti.
Program mlZe pomoct s notografii (a i to
ve zna¢né& omezené mire), ohledné& notace
je v8ak uZivatel z vétSiny ponechan napo-
spas vlastnim védomostem. Néjaké cent-
ralni feSeni se v dnesdni individualizované

1 Tento rozmér napfiklad naprosto prevazil v dnes jiz proslulé publikaci Erharda Karkoschky, Das Schriftbild
der Neuen Musik (1972), ve které nabizi iroky prehled riiznych moznosti notace.

2 V souvislosti s ,vylepSovanim* je dobré zminit velmi zajimavou publikaci Gardnera Reada Source Book of
Proposed Music Notation Reforms (1987), ve které se snazi shromazdit rizné, vice ¢i méné zdafilé navrhy

na reformu notace.

3 Prikladem muizZe byt dodnes stale cenéna kniha od Teda Rosse The Art of Music Engraving and
Processing (1970) nebo Notografie od Iva Zelingra (1986) — obé vSak nabizi fascinujici vhled do historickych

technik notografie.

4 Napriklad Music Notation: A Manual of Modern Practice Gardnera Reada z roku 1964.
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spolecnosti zda takika nemozné. O to vice
je pozoruhodny vyjime€ny podin, ktery se
k takovému re8eni priblizil nejvice — kniha
Behind Bars: The Definitive Guide to
Music Notation autorky Elaine Gouldové,
britské notografky a Séfredaktorky hudeb-
niho oddéleni nakladatelstvi Faber.

Této Uctyhodné publikaci (co do vé-
domosti i rozmér{i — kniha ma bezmaéla
700 stran) se bézné prezdiva ,bible nota-
ce". Odkazuji na ni nakladatelstvi pro tvor-
bu svych edic, notacni software Dorico se
netaji tim, Ze je na Behind Bars v podsta-
té postaveny. Tento véhlas si jisté zaslouzi.
Kniha vychazi z autor&iny tficetileté praxe,
ve které se specializovala na sou¢asnou
hudbu — nejprve jako externi redaktorka
a poté vedouci hudebniho oddéleni Faber.
To zastupuje nejvétsi ze jmen britské mo-
derni hudby, jako jsou Ralph Vaughan
Williams, Benjamin Britten, Gustav Holst
a dalsi.

Svij pfistup k tvorbé Behind Bars
shrnuje Elaine Gouldova v pfedmluvé,
ve které zminuje intenzivni spolupraci se
skladateli a hlavné interprety, pro které je
kvalitni hudebni zapis stézejni. Zkousky
jsou drahé a Cas na nich vzacny, dobfe
feSeny zapis pak umoZiuje hudebnikim
soustredit se na jejich praci misto desifro-
vani nesikovné zpracovanych not. Zajima-
vé je jeji dopInéni, Ze predkladana reSeni
jsou subjektivni, jakkoliv vychazi z dlouhole-
té praxe. Zavérem podotyka, Ze byla velmi
opatrna pfi vybéru notaci rozsifenych tech-
nik, které do knihy zaradi. V pripadé dal-
Sich feseni odkazuje na knihu Kurta Stonea
Music Notation in the Twentieth Century
(1980), které se zde také vénuii.
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Knihu Behind Bars je takika nemozné
precist od zacatku do konce a neni to ani
Zadouci. Behind Bars je koncipovana gisté
prakticky — autorka si dala zalezet, aby bylo
mozné rychle se zorientovat v kapitolach
a nalézt to, co je v konkrétni chvili potfeba.
Veskeré informace jsou ¢lenéné do kapitol
podle skupin néstrojd a kapitoly maji vzdy
podobny pribéh (od zakladt po méné tra-
di¢ni techniky). Je zde také Siroka kapitola
o elektronice a uziti dalSich médii. Ty jsou
uz povazované za samozfejmou soucast
nové hudby, a ne za kuriozitu, jako tomu
bylo v dobé vydani starsich knih.

V reakci na vySe zminénou krizi notace
vznikl v roce 1970 velkolepy projekt spon-
zorovany Rockeferellovou nadaci /ndex of
New Musical Notation. Sidlil v hudebnim
oddéleni knihovny muzickych uméni v Lin-
coln Center v New Yorku a vedoucim pro-
jektu byl jmenovan jeho tvirce, Kurt Stone.
Ten vidél nutnost centralniho reseni, které
by neovliviioval Uzus konkrétniho naklada-
telstvi. Nové techniky se notovaly chaoticky
a tim se ubiral jak drahy ¢as na zkouSeni,
tak chut hudebnik(i zabyvat se stale kom-
plikovanégjsi interpretaci nové hudby. Dle
Stonea se ,muselo néco udélat“. Nada-
ce vénovala prostredky na tfilety vyzkum
(pozdéji rozsiteny na Gtyflety), ktery zavr-
Sila v roce 1974 konference v Ghentu, po-
fadand spoleéné s tamni univerzitou. Zde
se sesli odbornici z fad muzikolog, edito-
rd i skladatelll, aby prednéaseli a nakonec
spole¢né hlasovali o nejvhodnéjsich zna-
¢enich pro novou hudbu. Jednd se od té
doby o bezprecedentni pokus o sjedno-
ceni soudobého notaéniho jazyka klasic-
ké hudby, ktery by mozna dnes ani nebyl
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mozny.® Jak piSe Elaine Gouldova, néktera
feSeni se uchytila, jina ne, ale v rdmci ne-
tradi¢ni notace je kniha stéle vyjime&nym
zdrojem.

Podobné jako Behind Bars je Stoneova
kniha koncipovana jako pfiru¢ka nabizeji-
ci budto (dle autord) jedina spravnd, nebo
v jinych pfipadech rizna feseni v konkrét-
nich situacich. Skladatel ¢i editor tak mize
sam uvazit, k Cemu se v pripadé své sklad-
by prikloni.

V predmluvé Kurt Stone mluvi o plvodu
a vyznamu projektu a zmifuje také specific-
nost predkladané knihy, kterd neni prehle-
dem subjektivnich nazorli jednotlivce, ale
vysledkem védeckého vyzkumu a diskuse.
Stejné jako Gouldova zde mluvi o dllezi-
tosti kvality notového zépisu pro dobré pro-
vedeni skladby, o hudebnicich, ktefi jsou
zvykli &ist noty v podstaté automaticky, a jak
zapis tedy mGZe pfimo ovlivnit interpretaci.
Vysvétluje také, pro¢ do knihy zaradil i Cast
o tradi¢ni notaci. Hudba dle Stonea byla, je
a bude notovana na zakladé tradi¢ni nota-
ce a vice nez kdy dfive je potreba grafické
prvky tvofit védomé a s co nejvétsi pres-
nosti. Sebemensi deviace od normy mdze
byt vnimana ne jako chyba, ale zdmérna od-
chylka sdélujici smysl skladatelova zaméru.
Stoneova zminka o roli hudebniho editora
jako mediatora mezi skladatelem a interpre-
tem je dle mého nazoru stéale aktudlni:

»In the author’s view, the most appropria-
te position in the musical spectrum from
which to effect practical improvements is
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that of the music editor. An editor serves
as the mediator between the composer
who invents new notation and the perfor-
mer who must interpret it properly. A con-
scientious editor, one who involves himself
in the musical aspects of the scores under
his care, can bring the performers’ need
for greater notational clarity to the attenti-
on of the composer and collaborate with
him toward this goal. Conversely, he can
elucidate to the performer some of the
composer’s intentions and visions which
may not be fully realised in the notation.
Musical notation, after all, is not an ideal
method of communication, utilising, as it
does, visual devices to express aural con-
cepts. But it is all we have."

Jak bylo zminéno, obé knihy jsou v rdmci
prostredi notace obecné zndmé. Kniha,
ktera tak zndma neni, prestoze by si to za-
slouZila, je Sounds and Signs: Aspects of
Musical Notation (1974) britského sklada-
tele a pedagoga Huga Colea.

Hugo Cole byl kromé toho také violon-
cellista a hudebni kritik. S notaci se tedy
setkal snad ve vsech rolich — jako tvirce,
hrac i teoretik. Studoval mimo jiné skladbu
u Nadii Boulangerové, psal hudebni kritiky
pro The Guardian a komponoval. Napsal
napriklad pét détskych oper — tézko si pred-
stavit situaci, kde by jasna a vécna notace
priSla vhod vice neZ v prostfedi roztéka-
nych $kolaku. V pripadé knihy Sounds and
Signs se opét ukazuje, jak funkéni je kom-
binace hudebniho vzdélani a publicistické

5 | dnes existuji projekty zamérené na notaci, ¢asto vSak v souvislosti s technologiemi — napfiklad MusicXML
nebo kaZdoro¢ni konference International Conference on Music Notation and Representation (TENOR).
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zkuSenosti.* Pomérné utla publikace se za-
byva notaci z hlub&iho a misty az filozofic-
kého pohledu. Rozebira to, kde se notace
vzala, jak ji pouzivdme, pro€ funguje tak, jak
funguje, a co je na ni neujasnéného.

Kniha je rozdélena do t¥i Casti, které
by se daly stru¢né shrnout jako minulost,
pritomnost a budoucnost. K nékterym mys-
lenkdm se kniha rGznymi cestami vraci,
coz prispiva k pocitu komplexniho ucho-
peni celé problematiky. Po precteni knihy
ve ¢tenafi pravdépodobné nezlstane pocit
prehledné roztfidénych Skatulek, ale spiSe
objemného bloku informaci, ktery Ize na-
hlédnout z rlznych stran.

Je fascinujici, kolik je toho &lovék scho-
pen prehlédnout, pokud se jedna o systém,
na ktery je zvykly a ktery je mu od prvnich
let hudebniho vzdélani zkratka dany. V né-
kterych pasézich Colelv rozbor navozuje
podobny pocit zhrozeni, jaky Ctendr zaziva
v pasazich véhlasné knihy Pavla Eisnera
Chram i tvrz. Popisuje zde rozdil mezi psa-
nou a vyslovovanou &estinou: ,Domnivate
se asi také, Ze rikate ,v okné se ozyval
zpév divky', ale rikate ,foknése ozival spjef
ditki*.* Mnoho z této knihy nabizi zvédoméni
nééeho, co mozna trochu tusime. Vyneseni
takovych véci na svétlo, formulace a jasné
postaveni do kontextu je ale velmi pfinosné.
Skladatel (potazmo editor) pak mizZe snéaze
ucinit védomé rozhodnuti o tom, co v zapi-
su Uzce definuje, co ponechd interpretaci
a s jakymi nepresnostmi mlze pocitat.

Téma presnosti a volnosti se v pribéhu
knihy Casto vraci. Je zvlastni, do jaké miry je

naSe zapadni notace nakonec velmi vagni,
a to i v téch aspektech, které se rozhodla
absolutné uprednostnit: tedy vyska a délka
ténu. Obecné Cole dochazi k tomu, Ze
pocit a nejasnd predstava jsou v notaci
mnohem duleZitéjsi, nez bychom si mozna
byli ochotni pfiznat. Je zajimavé, nakolik se
na tyto abstraktni kvality zapomind. Clovék,
zejména pak hudebné nadany ¢lovék (kte-
rym v idedlnim pfipadé interpret byva), je
vnimava osobnost, kterd racionalné chape
systém vyznami predlozeného zépisu. Pu-
sobi v8ak na néj i podvédomé podnéty. To,
Ze se Spatné popisuji a kvantifikuji, by je
nemélo vyradit z diskurzu, a uz viibec ne
z pozice zasadni hodnoty pro notaci.
Jeden z takovych ,pocitd“ mize byt dle
Colea jakysi ,ton hlasu® raznych partitur.
Stejné jako se jinak vyjadfujeme na Gradeé,
jinak mezi prateli a zase jinak v praci, maze
mit svou povahu i ,t6n" jednotlivych vyda-

tivni skladba. Tento princip se ale tyka
i mnohem jemnéjSich nuanci, napfiklad
zfeni notového textu nebo specifického
rukopisu uréitych nakladatelstvi. Cole to
shrnuje vétou: ,Bachova fuga, Beethoveno-
va pomala véta nebo Messiaenova klavirni
skladba se vizualné projevuje davno pred-
tim, nez byla zahrana jedina nota."

Jako ,tén hlasu* Hugo Cole oznacuje
také dalsi dichotomii, a to direktivni ver-
sus kolaborativni pfistup notace. Interpret
mlze mit v jednom extrému takrka stej-
ny vliv na kone¢nou podobu skladby jako

6 Dalsimi skvélymi ptiklady mohou byt dva tituly americkych hudebnich kritiki The Rest is Noise Alexe Rosse

a Music: A Subversive History Teda Gioi.
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skladatel, nebo mlZze byt jen jakysi Zivy gra-
mofon. V této Casti je zajimavé zamysSleni
nad tim, do jaké miry se podvédoma devia-
ce od psaného textu podili na uspokojivém
provedeni. Chtéli skladatelé, volajici v mi-
nulém stoleti po ,absolutni vérnosti zapisu®,
opravdu to, co fikali? Nepocitali podvédo-
mé& s jemnymi odchylkami v rdmci tradice,
které hraci do hudby prinaseli?

Sounds and signs se také vénuje zpl-
sobu &teni not interprety, s nimiz musi
kazda notace pocitat. Hra¢ se vétSinou
nesoustredi na jednotlivé noty a posuvky,
notovy materidl asto spise ,skenuje”. Oko
hled4d zndmé vzorce a symboly, a dokaze
tak uskuteCnit takovy zézrak, jakym je hra
z listu. Proto je také v podstaté nemozné
v rdmci notace provést jakékoliv zdsad-
néj§i inovace — veskery profesionalni svét
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hudebnikl by se musel preucit hluboko za-
kofenéné zvyky. Je mozné, Ze s tim souvisi
i fenomén postupné symbolizace plivod-
né textovych znakd. Znaéeni dynamiky je
uz takrka na konci tohoto procesu a klice,
plGvodné pismena G, F a C, jsou jiZ davno
ustalené jako symboly.

Pro efektivitu notace je jisté dulezZité
znét pravidla, jejichZ prehled nabidnou pfi-
rucky jako Behind Bars a Music Notation
of the Twentieth Century. Je ale také du-
lezité umét je zasadit do kontextu — pokud
skladatel ¢i editor nevnima vztahy mezi pra-
vidly, nemUze je pouzivat védomé. V tom
predstavuje kniha Sounds and Signs ne-
ocenitelného priivodce. Obé tyto slozky
— presné znalosti i jejich abstraktng&jsi vzta-
hy — pak tvofi zakladni soucdsti notaéni
gramatiky.



