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pedagogy (e. g. Eliska Blahova,
l. V. Psota) to newly emerging
and state-established dance ed-
ucation after the 2nd World War.
Using Brno as an example, the
text describes the transformation
of private dance education into
an official, state-controlled system
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Keywords: dance, ballet, Brno,
dance pedagogy, Eliska Blahova,
|. V. Psota, Jaques-Dalcroze,
classical dance, academic dance,
modern dance, dancers, dance
conservatory, art education

#15 2024 Ziva hudba

{76



77 } Historicky exkurz do po&atkd taneéni pedagogiky v Brng, Katefina Salounova

Uvod

Taneéni Skolstvi v Brné fungovalo za prvni republiky ve spoleGném sociokulturnim
prostoru s baletnimi profesionalnimi scénami, at uz ¢eskymi, nebo némeckymi. Po druhé
svétové vélce obé sféry, divadlo a tanedni vzdélavani, tvofily zaklad soustavy tanecniho
uméni. Vzdjemné se ovliviiovaly, reagovaly na sebe a byly na sobé do jisté miry zavis|é.!
Noveé zaloZena tanecni konzervator od 50. let generovala mladé profesionaly se speci-
fickymi tane€nimi a pohybovymi navyky a estetikou pohybu, ktefi nasledné tvofili zaklad
souboru. Od schopnosti tanecnikd a tanecnic se odvijela podoba predstaveni. Zkuseni
tanec¢ni profesionélové nasledné predavali kurikulum, tréninkové metody a ¢asti repertoar
dal§im studentiim. S védomim této provazanosti se text zaméfuje na zmapovani pristupt
tanecni pedagogiky prevazné v obdobi oficidlniho ustanoveni stfedoSkolského tane€niho
oboru, popisuje podminky vzniku profesionalniho tanecniho vzdélavani v Brné.

1. Taneéni pedagogika v Brné pred profesionalizaci

Soukromé skoly vyrazového tance

Tane€ni vzdélavani v Brné po druhé svétové valce navazuje na situaci predvaleGnou
a protektoratni. NeZ byla oteviena tanecni oddéleni prazské a brnénské konzervatore,
moznost odborné studovat tanec se nabizela v soukromych taneénich $kolach, jez
byly zfizovany podle zékona z roku 1850,? ,ktery nezajistoval Uroven vyuky. Opravnéni
k vyu€ovani podmiriovala odborné zplsobilost, avSak pojem zahrnoval Sirokou stupnici
kvality uCitelské prlpravy od kratkodobé navstévy amatérského kursu az po nékolikaleté
studium tanec¢niho systému”®. Kvalita vyuky tehdy kolisala. Z potieby brnénské pedagozky,
Jaques-Dalcrozeho zacky Elisky Blahové (1884-1966), ji standardizovat byla v Brné pfi
zemském Uradu v roce 1925 zavedena statni zkouska z rytmiky a gymnastiky. ,Eliska
Blahova dokonce méla byt prvni, kdo tuto zkousku sloZil, a sama pak byla ¢lenkou zkusebni
komise.™ Tanecnici a pedagoZce $lo o vSestrannou odbornou vyskolenost nejen po stran-
ce praktické, ale i teoretické. Ve své knize Pohyb, rytmus, vyraz doporu€uje uchazeckam
odbornou literaturu ke zkouSce z oblasti t€lovychovy, rytmiky, tance, pedagogiky, didaktiky,

1 Pochopitelné fungovala uréita fluktuace umélct mezi divadly a dal$imi tane&nimi $kolami (v Praze,
Bratislavé, soukromymi i zahrani¢nimi), av§ak jadro brnénského ansamblu tvofili absolventi brnénsti.

2 Ladislav Bene§. Prévni a organizaéni rémce soukromych $kol uméleckého tance v Cechdch 1900-1945.
Diplomova préace. Praha: Hudebni a taneéni fakulta AMU, Katedra tance, 2019, s. 155. Dostupné z: https://
theses.cz/id/bd544g/.

3 QOlga Kvasnicova. ,Tradice i sou¢asnost Taneéniho oddéleni®. In: Konzervator Brno. Sbornik k 50. vyro&i
trvani prvni moravské odborné umélecké skoly. Brno, Blok, 1969, s. 58.

4 Zuzana Smugalova. Vyvoj ceského neprofesionéalniho scénického tance 1945-68. Diplomova préace. Praha:
Hudebni a tanecni fakulta AMU, Katedra tance, 2007, s. 21.
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Titulni strana knihy Elisky Blahové
Pohyb, rytmus, vyraz.

estetiky a psychologie.® Pouze sloZeni této zkousky ucitele na naSem Uzemi opravriovalo
k vyuce taneéni rytmiky, coZ zajistilo ur&itou drovefi kol. Uplny pFehled o lokacich $kol
na Moravé ovS§em neexistoval.

Spolu s rozsifujici se vinou zajmu o vyrazovy tanec jak v umélecké, tak ve spoleGenské
sféfe vyvstavala nutnost dalSiho vzdélavani a prohlubovani metodik, coz vedlo v roce
1934 ke zfizeni Svazu Tanec—Rytmika—Gymnastika (STRG), jehoZ moravskou sekci
tvofily mj. ucitelky tanecnich skol. Ve Svazu se poradaly prednasky i praktické kurzy jako
priprava statni zkousky"®. Svaz spoluzalozil Emanuel Siblik,” ktery prevzal statni zkousku
pro tanec¢ni pedagogy pod svou patronaci.®

Za prvni republiky se v Brné udil tanec v ramci sokolského hnuti, v soukromych
tanecnich $kolach vyrazového tance a rytmické gymnastiky (jednou z nejvétsSich byla
ta ve spolku Vesna) a v tanec¢ni $kole Iva Vani Psoty. Ackoliv se jednalo o organizace
volnoasové, vzdélavajici amatéry, na Urovni pripravy elévi byly s divadlem Uzce provazané.

Je&t& pred vinou rytmické gymnastiky Emila Jaques-Dalcrozeho byla v Brn& praktiko-
vana metoda Bess Mensendieckové. Jako prvni ji do Ceskoslovenska prinesla Helena

5 L. Benes. Prévni a organiza&ni ramce soukromych $kol uméleckého tance v Cechdch 1900-1945.
6 Q. Kvasnicova. ,Tradice i sou¢asnost Tane&niho oddéleni*, s. 58.
7 Emanuel Siblik. Tanec mimo nés i v nas: historické poznatky a estetické soudy. Praha: Vaclav Petr, 1937.

8 Vice v: Zuzana Karlikova. Pfinos choreografky Jarmily Jefdabkové pro Ceskou tanecni scénu. Bakalarska
prace. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. 2021, s. 36. Dostupné z: https://
theses.cz/id/8152pc/.
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Technika podle Bess Mensendieckové. Zdroj: National Library of Norway. Foto: T. F. D. Oslo

Vojackova, absolventka brnénské filozofické fakulty a v tanci Zacka Mensendieckové,
jejiz systém uplatrovala ve své skole, oteviené v roce 1915. Od roku 1927 studovala
a vystupovala v Londyné.® Do Brna se Vojackova ziejmé jiZz nevratila, jelikoZ jejimi zna-
mymi Zackami byly prazské tane&nice a pedagozky. Pfistup Ameri¢anky a lékarky Bess
Mensendieckové (1864-1957) vychazejici z biomechanickych a anatomickych znalosti,
je z hlediska mediciny povazovan za kinezioterapeuticky, tedy takovy, ktery 1é¢i riizné
nemoci pomoci pasivni aktivace svalll (napf. maséze) nebo aktivnich télesnych pohybt
(cviGeni). S vyukou baletu méla tato metoda spolecny prvek zrcadla, na rozdil od vétsiny
ostatnich lekci novodobych smérd, které kladly dlraz na vnitini prozitek. Prohloubeni
kinestetického prozitku skrze pozorovani vlastniho téla cviciciho ve spodnim pradle
ukazuje na techniku, budujici zdravé sebevédomi Zeny a kult téla. Jednalo se o smér
nediskriminujici, kalokaghaticky, jehoZ cilem bylo zdravé télo a proZitek a uvédomeéni
prirozeného pohybu. Sekundarné tedy podporoval Zenskou emancipaci, ¢imz propojil
toto plivodné zdravotni cviceni s filozofii vyrazového tance.”®

9 Jana Holefiova (ed.) Cesky taneéni slovnik. Tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni dstav, 2001, s. 359-360.

10 Karl Toepfer. Empire of Ecstasy: Nudity and Movement in German Body Culture, 1910-1935. Berkeley:
University of California Press, c1997 1997, s. 40-41. [online] Dostupné z: http://ark.cdlib.org/ark:/13030/
ft167nb0sp/.
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Technika podle Bess Mensendieckové. Zdroj: National Library of Norway. Foto: T. F. D. Oslo

Dal$i zndmou &eskou tane&ni $kolu zaloZila v roce 1921 Eligka Blahova. Skola fungo-
vala od roku 1924 jako samostatny obor umélecko-pedagogické odborné Skoly rytmiky
spolku Vesna."" Blahova vyu€ovala vlastni pojeti taneéni rytmiky, které vychézelo z jejiho
studia u hudebniho skladatele Gustava Charpentiera v PariZi a u Jaques-Dalcrozeho v Hel-
lerau. Velice aktivné utvarela brnénsky tanecné-vzdélavaci systém. Ve Svazu moravskych
uGitelek rytmiky poradala kratkodobé kurzy a zvala na né prazské i zahraniéni choreografy
a pedagogy vyrazového tance. Vedeni Skoly prevzala v roce 1937 jeji Zacka Heda
Jungmannova-Kotisova, kterd se drZela Jaques-Dalcrozeho a uplatiiovala jej pfedevSim
v rytmické a taneéné-pohybové vychové déti.'? V obdobi druhé svétové valky se vlivem
vedeni studentky mediciny Zdeny Mrazkové-Konifové, Zakyné Jungmannové-Kotisové,
Skola pfi Vesné preorientovala k systému Bess Mensendieckové.”®

11 |vana Kloubkova. Vyrazovy tanec v CSR. Praha, Brno (1918-1945). Praha, SPN, 1989, s. 42.
12 Tamtéz.
13 Tamtéz, s. 43.
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Povédomi o Jaques-Dalcrozeho rytmické gymnastice v Brné rozSifovala i skladatelka
a klaviristka Margareta Kallabové (1888-1969)." Brnénska Némka ziskala vzdélani nejprve
na Statnim divéim lyceu ve svém rodném mésté, poté ve hie na klavir ve Vidni a v letech
1912-1915 studovala v Hellerau u Jaques-Dalcrozeho rytmickou gymnastiku a nasledné
skladbu a kontrapunkt v Praze. V Brné zalozila, nezndmo v kterém roce, vlastni skolu
rytmiky, gymnastiky, tance a hudby, kterou provozovala az do roku 1945. Kallabova ucila
napfiklad Toninu Pavlovskou Klimeschovou, pozdé&jsi pedagozku brnénské konzervatore.

Soukromou skolu rytmiky a gymnastiky si v roce 1931 v Brné otevrela dalsi z nastu-
pujici generace po své ugitelce Elisce Blahové Anna Sartova.'® Pracovala jak s détmi, tak
i s mladymi dospélymi, z nichZ vytvofila i vlastni tanec¢ni skupinu vystupujici v Reduté.”®
Mezi jeji Zakyné patfily napf.: Elmarita DiviSkova, EliSka Rybnic¢kova, Marie Turkova, Alena
Zavrelova, Renata Polackova, Vladimira Kartousova.'”

Urcitou tanecni, pohybovou a rytmickou prlpravou prochéazeli v ramci svého odbor-
ného studia také posluchadi herecké konzervatore, na niz vyu€ovala v letech 1936-1947
rytmiku Karla Hladka (1897-7?)®, pedagozka a tanecnice, provozujici v této dobé jiz
dobfe zavedenou firmu — svou $kolu, zprvu zaméfenou vychovné a volnocasové (tanec,
rehabilitace, kosmetika, kadefnictvi), postupem &asu orientovanou spie k uméleckému
projevu tanecni skupiny (Kolektiv solistek Karly Hladké)'® a dramaturgicky promyslenym
choreografiim.

Skola Iva Vani Psoty

Psota $kolu? klasického a baletniho uméni” zalozil podle Ceského taneéniho slovniku
vroce 1929,%' de facto spolu se svym nastupem na pozici baletniho $éfa brnénského ba-
letniho souboru. Podle vyzkumu Ladislava BeneSe Prdvni a organizaéni ramce soukromych

14 Tamtéz, s. 42.

15 J. Holerova. Cesky taneéni slovnik, s. 313.

16 |, Kloubkova. Vyrazovy tanec v CSR. (Praha, Brno 1918-1945), s. 43.

17 ). Holefiova. Cesky tane&ni slovnik, s. 313.

18 TamtéZ, s. 96-97.

19 TamtéZ, s. 96-97.

20 Od zac¢atku ¢innosti ménila baletni $kola misto svého plsobisté. Byly to napf. prostory budovy

byvalé tiskarny deniku Rovnost na Lazanském, nyni Moravském namésti, vila Tugendhat, studentska
menza na Cihlarské ulici €. 21, maly pfizemni baletni sal Zemského divadla Na hradbach, sou¢asného
Mahenova divadla, az posléze zakotvila ve velkém baletnim sale administrativni budovy nyné&jsiho Narodniho
divadla v Brné ve Dvorakové ulici &. 11. V povale€nych letech, diky svym zndmostem, dokézal Mistr
Psota ve velmi kratké dobé zaridit rekonstrukci této vybombardované budovy a ve &tvrtém poschodi
nechal vybudovat sély a zazemi pro baletni soubor divadla.” Jitka Tazlarova. ,Vyro¢i Baletni Skoly

I. V. Psoty v Brné." Tanecni aktuality, 12. 9. 2019. Dostupné z: https://www.tanecniaktuality.cz/reportaze/
vyroci-baletni-skoly-i-v-psoty-v-brne.

21 J. Holefiova (ed.). Cesky taneéni slovnik., s. 12.
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$kol uméleckého tance v Cechach 1900-1945 byla Soukroma $kola klasického baletniho
uméni I. V. Psoty v Brné ,vzata na védomi 8. 4. 1931 na zékladé § 10 cisafského
nafizeni ze dne 26. 7. 1850, ¢. 309 f. z."?2. P¥i¢inou téchto rozdilnych udajd mohlo
byt postupné budovani Skoly nebo pozdéjsi zaddost o oficidlni koncesi na Ministerstvu
Skolstvi. Ostatné i vétSina prazskych soukromych $kol se registrovala u statnich Gradd
mezi lety 1929-1932.2% Formalné sice $kola fungovala jako soukroma, avSak Psotova
dlouhotrvajici tane¢ni i choreograficka angazma v Zemském divadle v Brné propojovala
obé& instituce tak, Ze 8kola de facto fungovala jako pfipravka baletnich elévil. Zaky Skoly
I. V. Psoty byli pozdé&;jsi sélovi tanecnici a tanecnice, jadro brnénského baletniho souboru:
Jifina Slezingrové, Jiti Nermut, Mira Figarovd, Véra Vagnerova, Véra Avratova, RizZena
Elingerova Asmusova, Olga Skélova nebo Zora Erbanové Doskocilova.

Psota sam, ostatné jako jeho dalsi tfi sourozenci, vyrdstal na tane¢nim sale své matky
Anny Psotové, taneCnice a pedagozky, kterd provozovala tanecni Skolu v Prerové. Doka-
zal vnimat potreby baletniho provozu a prostfednictvim své Skoly si pozdéji vychovaval
a podchycoval budouci interprety baletniho souboru. Osobné Psota Skolu vedl soubézné
se svym brnénskym angazma v divadle, tj. od roku 1929 do 1932 a od roku 1936
do 1939. Za okupace byla skola, stejné jako divadlo, uzaviena. V letech, kdy ptsobil Psota
v zahrani€i, ji vedla jeho sestra Ljuba Kvasnicova Psotova. Kromé ni ve Skole pracovala
napfiklad choreografka brnénského a pozdéji némeckého baletu Masa Cvejicova.?*

Napli vyuky vychazela podle Jitky Tazlarové z ,italské baletni Skoly ovlivnéné pred-
vaganovskou ruskou baletni technikou s ddrazem na nuance tanecnosti, kterd neméla
spocivat jen v navycich, ale méla byt oduSevnéla a prociténd, napf. citénim hrudniku
v temps-lié par terre pfi pfechodu z pézy croisée devant pres IV. pozici do p6zy croisée
derriere nebo vnimanim divaka pfi obratu“?.

Prvorepublikové kurikulum soukromé Psotovy Skoly bylo tedy dédictvim italského
stylu, potazmo metodického systému Enrica Cecchettiho, ktery si Psota osvojil béhem
angazma v Les Ballets Russes de Monte Carlo v letech 1932-1936. Tento zplisob
tréninku jiz na tanecnim sale cilil na divaka a pFipravoval interprety na roli ne primarné
technikou, ale predev§im emoc&né a herecky. Vychazel pfitom z védomého budovani
vztahu tane¢nik—divak. Kombinoval Zivou praci horni ¢4sti trupu s technickou presnosti
dolnich koné&etin v malych a stfednich skocich.®

22 Narodni archiv Ceské republiky, fond: Ministerstvo Skolstvi, NAD371, Sanon 3317, slozka . V. E’sota,
(&. 0175). In: Ladislav Benes. Pravni a organizaéni rémce soukromych $kol uméleckého tance v Cechédch
1900-1945.

23 TamtéZ, s. 155.
24 ). Holefiova. (ed.) Cesky taneéni slovnik., s. 39.
25 ). Tazlarova. ,Vyrodi Baletni Skoly I. V. Psoty v Brné."

26 NejZivéjsim dokladem Cecchettiho italské Skoly se stal Frederick Ashton a jeho anglické Skola, ktera
rozvinula Cecchettiho metodiku. Vaclav Janecek. Uvod do tanecni pedagogiky. Praha, AMU, 2013, s. 21.
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42
HIZ!III
aﬁlﬂi’m

Fotografie tabla Zak( Baletni koly I. V. Posty, nedatovano. Original uloZen v Archivu Narodniho divadla
Brno ve sloZce I. V. Psota.

Z liceni Psotova tréninku Jitky Tazlarové?” odvozuji plynuly chod jednotlivych ¢asti
hodiny, vystavénych v proménlivé dynamice, pfi nichZ byl Psota plné mentalné i fyzicky
pfitomen. Zavéru vzdy patfila poklona, jiz Psota chapal jako modlitbu. Fakt, Ze baletni tré-
nink zakon&uje ,révérence”, tedy poklona (v pfekladu doslova tcta), neni nic neobvyklého.
Poklona znamena pfimé sepéti jevisté s hlediStém, vyjadreni pokory, Ucty a zakonCeni
predstaveni.

X u

27 ). Tazlarova. ,Vyrodi Baletni $koly I. V. Psoty v Brné.
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Po druhé svétové vélce bylo v jeho $kole ustaleno Sest vékovych skupin zakl od nej-
mladSich po nejstarsi. Kazdy kurz se konal dvakrat tydné a byl doprovazen korepetitorkou
baletniho souboru Zdenou Hondlovou. Nejmladsi Zakyné byly fazeny do prvniho kurzu
a dalSich v nasledné posloupnosti, pfi¢emz je vedly Ljuba Kvasnicova, pozdéji jeji dcera
a Psotova netef Olga Kvasnicova. Nejstarsi Zakyné spadaly do patého a Sestého kurzu,
ktery vedl sam Psota, ucil je i tanec na Spickach. Zaméroval se predevsim na provedeni
jednotlivych prvkd nez na kombinace, déle prenasel prvky od ty¢e na volnost a hodinu
zakoncoval velkymi skoky po diagonale.

Skola I. V. Psoty sidlila na Cernopolni ulici &. 45 a podle oficialniho adresafe mésta
Brna byla jedinou baletni Skolou na Gzemi mésta.?® V roce 1952, tedy v roce Psotovy
smrti, byla zestatnéna a organiza¢né prevedena pod Statni divadlo v Brné a od roku 1964
nesla oficialni nazev Baletni Skola Statniho divadla v Brné. Vedla ji mezi lety 1952-1961
Olga Kvasnicova, poté v dobé svého plsobeni v ¢ele brnénského baletu Lubos Ogoun,
v letech 1964-1966 Miroslav Kdra a 1966-1987 Olga Mikulicova.

Psota ve svych planech po druhé svétové vélce pfi navratu do Brna ziejmé usiloval
o dalsi rozvoj a uznani své baletni Skoly coby soucasti statni vzdélavaci soustavy. V dopise
adresovaném Ministerstvu Skolstvi a osvéty vyzdvihuje své profesni zkuSenosti, zmifuje
nabyté metodologické poznatky v oblasti vyuky tance a navrhuje zfidit kolu tanecniho
uméni pfimo stétni, anebo se ,statnim dozorem” a ,s velmi pfisnou vyu€ovaci osnovou,
kam by se pfrijimala pohybové nadana a fyzicky disponovana dévcatka a chlapci od nej-
utlejSiho véku, jako je tomu v jinych zemich. Ve Skole by se jim dostalo vSestranného,
nejen tanec¢niho, ale i hudebniho a vytvarného vzdélani". Jeho névrh Ministerstvo pfijalo
a komentovalo jako ,dobFe promysleny”, av§ak k transformaci Psotovy 8koly ze soukromé
na statni nikdy nedoslo.

Kromé prevedeni $koly I. V. Psoty do organizaéni struktury Statniho divadla v Brné do-
chéazelo v povalecnych letech k vSeobecnému postupnému zaniku soukromého podnikani
i v oblasti tance. V souvislosti s prfevadénim veskeré umélecké i pedagogické €innosti pod
statni spravu zanikla také Statni zkouska z rytmiky a gymnastiky.®® Informace o blizsich
okolnostech provozu brnénskych soukromych skol béhem vale&nych let a po nich v8ak
chybi. Pouze o Skole Karly Hladké je zndmo, Ze se od 1. srpna 1945 presunula do prostor
vily Tugendhat. ,Kurzy tance a rytmiky ve vile navStévovala hlavné dévcata, ale i chlapci
v Sirokém vékovém spektru — od nejmensich tfiletych déti az do dospivajiciho véku. Podle
vzpominek potomku Karla Hladka s rodinou ve vile pfimo Zila v nejvy$Sim podlazi, které

28 Adresafr Zemského hlavniho mésta Brna. Brno: Akciova moravska knihtiskarna Polygrafie, 1948, s. 12.
UloZeno: Moravské zemska knihovna v Brné. Signatura: 4-0210.333.

29 Dopis citovany v publikaci: Eugenie Dufkova. Véria Psota. Brno, RySavy, 1997, s. 79-93. Ulozen v Archivu
Narodniho divadla Brno. SloZka I. V. Psota, necislovano.

30 Dorota Gremlicova — Jifi Lossl — Elvira Némeckova. Tanec jako zéliba. Prah, NIPOS, 2021, s. 173.
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Ustav télesné kultury Karly Hladké, cviéici déti na zahradni terase, 1945-1950.
Zdroj: Dum - Vila Tugendhat
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Détské rehabilitaéni stfedisko, unor 1959, foto Milos Budik. Zdroj: Dim - Vila Tugendhat

ji slouzilo jako byt, a rovnéz zajistila fadu povalecnych opravnych praci. [...] Nasledkem
Unorovych udalosti byla soukroma tanecni $kola k 30. ¢ervnu 1950 zrusena."®'

Hladka mohla jako jedna z méla pedagozek pusobit souc¢asné na konzervatori a pfi-
tom podnikat, jelikoZ tanecni a pohybové pfedméty byly do otevieni tane€niho oddéleni
soucasti vyuky dramatického a hudebniho oddéleni pouze okrajové. Po odchodu Hladké
nastoupila na jeji misto Marie Mrazkov4, acka Margarety Kallabové, Anny Sartové a Ma-
riany Tymichové, kterd také provozovala svou $kolu, a to od roku 194132 az do pfijeti vysSe
uvedeného Skolského zakona.

31 https://www.tugendhat.eu/udalost/tanecni-skola/.
32 J. Holefiova. (ed.) Cesky tane&ni slovnik., s. 208.
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2. Profesionalizace tance v Brné

Otéazka profesionalizace tance se spolu s problematikou pedagogiky amatérského
tance mezi odbornou verejnosti hojné diskutovala.®® Vysledkem I. celostatni konference
Ceskoslovenskych tanecnich umélct v roce 1950 bylo usneseni na péti zékladnich
bodech.®* Na prvnim misté zavérecné rezoluce konference stéla potfeba umocnéni
ideologického obsahu tane&ni dramaturgie, na druhém nutnost pochopeni a nasledné
aplikace princip socialistického realismu v ramci uméleckého projevu. Ctvrty bod se tykal
pomocné funkce taneéni kritiky. Kone¢né ve tfetim a patém bodé bylo navrZzeno feseni
otazky tane&niho vzdélavani. Jednalo o vyzvu vSem pedagogim a vedoucim tane¢nich
soubord, aby byly do ¢ervna téhoz roku (tedy b&hem tfi mésict) stanoveny metody
ve vychové tanecnikl a tim poloZen zéklad dlouhodobé prace. V zavérecném patém
bodé rezoluce navrhla zruSeni soukromych taneénich studii a pfevedeni schopnych
pedagogl do systému statniho tanecniho Skolstvi, ¢imz dokonala politické nastaveni
ploSného zruSeni vSech soukromych podnikd.

K rozvoji statem zfizovaného taneéniho $kolstvi dochazi v obdobi po druhé svétové
vélce. Proces jeho formovani na stfedni odborné i vysokoSkolské urovni inicioval svou
aktivitou Jan Reimoser. Jako prvni bylo vynosem Ministerstva Skolstvi a osvéty ze dne
11. fijna 1945 zaloZeno tanecni oddéleni pri Statni konzervatofi v Praze, pfi brnénské
konzervatori se tak stalo v roce 1946. Obé byla koncipovana jako Ctyrlety obor zakon&eny
maturitou. Evropska tanecni reforma prelomu a pocatku 20. stoleti vyustila ve vinu sou-
kromych tanecnich $kol a studii vyrazového tance, jez se nejvice rozsifily v obdobi prvni
republiky. Vliv vyrazového tance na tehdejsi Ceskoslovenské sociokulturni pole byl natolik
silny, Ze jej po druhé svétové vélce bylo nutné akceptovat. Pod ndzvem novodoby tanec
byl vedle klasického a lidového tance zac¢lenén jako treti odborny predmét do osnov nové
vzniklych tanecnich konzervatofi. V8echny tfi obory u nds mély své specifické a r(izné
dlouhou dobu trvajici tradice, které byly zfizenim statnich stfednich odbornych tane€nich
Skol profesionalizovany.

Mimo hlavni osu tfi zakladnich predmétd byli studenti podle referenci Olgy Kvasnicové
Skoleni také v rytmice, tanec¢ni improvizaci, pedagogice a metodice.®® Ve skolnim roce
1949/50 studenti prvniho ro¢niku absolvovali mimo tfi hlavni tanecni predméty i Serm,
teorii tance nebo télovédu, ve druhém roCniku prvky tane€niho vyrazu, spolecenské tance,

33 Napriklad v roce 1949 se uskutecnila Divadelni konference v Olomouci, o rok pozdéji se konala
I. celostatni konference Ceskoslovenskych tane€nich umélct v Brné, v roce 1959 Konference o tanecnosti
v Praze a Festival sou¢asného baletu v Brné 1960. Diskuse také probihaly v ¢asopise Tanecn/ listy.

34 Josef Barto$. Konference Cs. tane¢nich umélci 1950. Bakalarska prace. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, 2015, s. 92-93. [cit. 2022-11-29]. Dostupné z: https://theses.cz/
id/7p0z7m/.

35 Q. Kvasnicova. ,Tradice i souasnost Taneéniho oddéleni®, s. 58.
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svetovou literaturu, ve tretim taneCni mimiku a vyraz, teoretické praktikum a ve Ctvrtém
déjiny tance, nauku o masce a kostymu, teoretické a praktické pedagogium. Samozrej-
mosti v8ech ro¢nikd bylo splnéni povinné hry na klavir a hudebni teorie (intonace, bici
nastroje, harmonie, hudebni nauka, déjiny hudby), Ceského a ruského jazyka, vytvarné
vychovy, ob&anskych a spolecenskych véd, od druhého ro¢niku vys$ pedagogiky. Studium
tedy pfipravovalo absolventy s rozvinutymi tane€nimi, ezoterickymi a pedagogickymi
kompetencemi, av8ak prekvapivé opomijelo nékteré praktické vystupy pro budouci
tanecniky a ¢leny divadelnich soubord, jako jsou herecka priprava, tanec s partnerem
nebo francouzsky jazyk jako zaklad odborné terminologie.

Studium tance bylo od roku 1958 prodlouzeno na pétileté s maturitou a absolutoriem,
od Skolniho roku 1966/67 mu byly pfidany dalSi dva roky a vzniklo tzv. experimentalni
studium sedmileté,*® coZ znamenalo zfizeni pilotni tfidy ,pro Zéaky, ktefi ukoncili Sestou
tfidu. Vyukou odbornych predmétl byli povéreni profesofi konzervatore, které od skolniho
roku 1968/69 zajistuje vyuku v plném rozsahu. Z4ci jsou pfijiméni ve 12 letech a b&hem
sedmiletého studia se pfipravi bud k vykonné praxi, nebo k ucitelské &innosti. Podle
brnénského vzoru bylo podobné oddéleni otevieno i v Praze™. S odstupem ¢asu byl
experiment hodnocen kladné predevsim v ,rostouci Urovni absolvent(, v soustfedéni
k prohloubeni ugebnich plan, osnov i metod prace”. Udobi 1966-1974 potom charak-
terizovalo i ziskani novych perspektivnich pedagog(.®®

Na prikladu prvnich &ty let fungovani tane€niho oddéleni Ize vysledovat nestabilitu
oboru v jeho pocatcich, kterd nadéle silila a vyvrcholila v letech 1959, 1960 a 1961, kdy
doslo dokonce k Uplnému vypadku absolventskych ro¢nikl. Tanecni oddéleni v trojro¢i
1955-1957 zfejmé vibec nepfijalo nové posluchace. Tento vypadek v praxi ukazuje, Ze
apel odborné verejnosti na ustanoveni dlouhodobé, cilené a systematické vyuky tance,
patrny z vysledk(l Konference ¢eskoslovenskych tane¢nich umélci®® z roku 1950, nebyl
vyslySen a zrealizovan. V dal$i dekadé, tedy béhem 60. let, vySlo z taneéniho oddéleni
necelych Sest desitek absolvent(l, z SehoZz opét priblizné jedna tretina dfive ¢i pozdéji
ziskala angazma v brnénském souboru.

Absolventi taneéniho oddéleni konzervatore 50. a 60. let netvofili ani podetné, ani
zkuSenostmi natolik silnou skupinu, aby se stali ur€ujicimi hybateli brnénského baletniho

36 Od roku 1983 se taneéni oddéleni osamostatnilo a zacalo fungovat jako samostatna instituce pod nazvem
Hudebni a taneéni 8kola s osmiletym studijnim programem, pfi¢emz pro vyuku nadale vyuZivalo prostory
stévajici konzervatofe. V roce 1986 se Skola pfestéhovala do stévajicich prostor do budovy na Nejedlého 1

v Brné na Lesné a v roce 1990 byla pfejmenovana na Taneéni konzervator v Brné. J. Holeriova (ed.) Cesky
tanecni slovnik, s. 330.

37 Q. Kvasnicova. ,Tradice i sou¢asnost Taneéniho oddéleni, s. 59.

38 Konzervator Brno. Sbornik k sedmdesatému vyroli trvani prvni moravské odborné umélecké skoly.
Brno: Konzervator Brno, 1989, s. 50.

39 Vice o konferenci: Josef Barto$. ,Konference ¢eskoslovenskych tane¢nich umélca®. [online] Tanecny
kongres — Tanec.sk 2015, Bratislava, VSMU, 2016.
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pole. Statem zfizovany odborny vzdélavaci program zpoc¢atku ani nemohl nizkym poctem
oducenych let konkurovat silné tradici Skoly I. V. Psoty. Ta se po zestatnéni a pfifazeni
k divadlu stala také pfipravkou pro studium na tane&nim oddéleni konzervatore, ale v 50. le-
tech ovliviiovala chod a smérovani divadelniho baletniho souboru mnohem podstatnéji.
Vice nez polovina ansémblu daného obdobi byla Psotovymi odchovanci, jiz sou¢asné
vyuCovali na tane€nim oddéleni konzervatore. Lze tedy predpokladat, Ze Psotovo know-how
popsané vyse se v urcité transformované podobé preneslo i do konzervatorniho systému.*°

V Cele tane€niho oddéleni se postupné vystfidaly Mira Figarova, Ludmila Hyprova,
Tonina Pavlovska Klimeschova a Eliska Rybnic¢kova. VSechny pedagozky a pedagogové
byli nejprve vedeni jako tzv. vedlejsi ucitelé se smlouvou na jeden $kolni rok opakované az
do Skolniho roku 1950/51, kdy byla jedina Ludmila Hyprova prevedena na interni smlouvu,
a mohla se tedy stat vedouci tane¢niho oddéleni. Do té doby se kronika konzervatore
o jiném $éfovi nezmifuje, av8ak podle historicky Dufkové v prvnich letech rozhodujicimi
kompetencemi disponovala Mira Figarova.*' Pedagogové tanecniho oddéleni, stejné tak
jako mnozi uditelé jednotlivych nastrojd, odbornych i vSeobecné vzdélavacich predméti,
neméli jistotu stalého zaméstnani. Na druhou stranu tento typ smluv umoZzioval kombinovat
pedagogickou &innost s uméleckou. Externi smlouvy neutvarely bezpecny prostor pro
kontinualni pedagogickou préci, avSak vétsSina externistd byla souc¢asné v angazma
v brnénském baletnim souboru. Obé instituce byly timto silné personalné propojeny.
Tanecnici z praxe vSak zacinali vyu€ovat na tane&nim oboru konzervatore bez ziskané
pedagogické praxe. Metody vyuky prebirali pravdépodobné od svych ucitelt a pokracovali
v fetézci kinestetické historie i v ramci statniho Skolstvi.

Obor novodoby tanec

Podobu vyrazového tance a tanecniho uméni celkové ovlivnila Skola rytmické gym-
nastiky Jacques-Dalcrozeho.*> Stejné tak se tento vliv pfenesl do prfedmétu novodoby
tanec na tane¢nim oddéleni nejen brnénské konzervatore. Jak vypadalo u¢ebni kurikulum
od pocatkl do konce 60. let, Ize odhadovat jen z prfedchoziho nastinéni vyvoje vyrazového
tance u nas a z osnov z roku 1974. Ty techniku vyrazového tance $koly v Hellerau Laxen-
burg jako obsahovy zdroj pfiznavaji v podobé, v jaké ji do Eeského tanecniho prostredi
pFinesla Laurette Hrdinova,*? kter4 stala spolu s Jarmilou Kréschlovou, Ankou Cekanovou,

40 Minimalné mu konvenovala svym charismatem a pfirozenym respektem u studentl Mira Figarova, jez podle
pamétnik{, svych zakl, neméla zapotiebi zvySovat hlas nebo markantné predtancovat.

41 Eugenie Dufkova. Primabalerina Mira Figarova. Révérence. Brno: Masarykova demokratickd akademie, o. s.,
2009, s. 101.

42 Jarmila Kréschlova. Vyrazovy tanec. Praha, Orbis, 1964, s. 29.

43 Ug&ebni osnovy pro konzervatore. Ministerstvo kolstvi Ceskoslovenské socialistické republiky.
26. Cervence 1974, C. |. 22 046/74-211. Studijni zaméreni Tanec. UloZzeno v MZA. Slozka B 420 Konzervatof
Brno, U&ebni plany 1974 (karton ¢&. 2). Novodoby tanec, s. 1-2.
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Jarmilou Jefabkovou, Mirou Holzbachovou, Mil€ou Majerovou a JoZkou Sarseovou v Gele
hnuti, jeZ se za prvni republiky snaZilo prosadit novy smér scénického tance u nas.*
Hrdinova tedy sméfovala k propojeni vyuky vyrazového tance s jeho divadelnim provede-
nim, scénickym tancem. Jako umélecka osobnost se snazila o komplexni pfipravu svych
svérencu jak v technice, tak v dramatickém vyrazu, a dale smérovala k syntéze techniky
klasického a novodobého tance.*® Je pravdépodobné, Ze v 70. letech panovala snaha
plos$né sjednotit uSebni osnovy konzervatofi, a proto se ziejmé odliSné brnénské osnovy
mély podle praZzského vzoru, pedagozky prazské konzervatore Hrdinové (1945-1958),4¢
revidovat. Kromé ni osnovy uvadéji dalsi zdroje: Maurice Béjarta, Jeroma Robbinse,
Marthu Graham, Leonida Jakobsona, Henricha Mayorova, tedy mix francouzského,
amerického a ruského nového pfistupu k tanci. V dekadé 70. let ovS8em hodinova dotace
novodobého tance doséhla na pouhé dvé hodiny tydné v kazdém z péti ro¢nikd, coz je
v poméru s hodinami klasického tance o deset hodin tydné méné. Novodoby tanec je
tedy ve srovndni s pocatky taneéniho oddéleni konzervatore, kdy se v8echny tfi hlavni
predméty pohybovaly v podobné hodinové dotaci, presunut na okraj a zastava de facto
funkci vedlej$iho predmétu. Zda tomu tak bylo i v obdobi 60. let, neni prozatim vzhledem
k chybéjicim pramendm mozné doloZit, avSak podle pamétnic Renaty Polackové a Vlasty
Prasilové Benesové byl lidovy i novodoby tanec béhem jejich studia*” vyucovan pouze
dvé hodiny tydné.

Zfizenim tane¢niho oddéleni brnénské konzervatore se novodoby tanec jako obor stal
oficidlni a plnopravnou taneéni technikou. Jeji obsah utvarela nejprve Ludmila Hyprova
(1907-1986), jejiz profesni draha se Uzce pojila s jejim rodnym méstem Brnem. Byla pfiméa
zakyné Elisky Blahové a pozdéjsi jeji kolegyné. Stala se pomocnou uditelkou v odborné
Skole rytmiky spolku Vesna.*® Hyprova ziskala i odborné skoleni v Praze u Jarmily Krésch-
lové. Od roku 1933 vyucovala nejprve spolec¢né s Elmaritou DiviSkovou v jeji skole,*®
pozdéji se osamostatnila a zaloZila vlastni Skolu. Vystupovala jako solistka i se skupinou,
tanecné ztvarnila napt. Obrdzky z vystavy.®® Na tanecnim oddéleni brnénské konzervatore

44 ). Kroschlova. Vyrazovy tanec, s. 90.

45 Tamtéz, s. 62.

46 J, Holeriova (ed.) Cesky tanecni slovnik, s. 106.

47 Polackova absolvovala v roce 1962, Prasilova BeneSova o dva roky pozdéji.

48 |. Kloubkova. Vyrazovy tanec v CSR. Praha, Brno (1918-1945), s. 42.

Elmarita Diviskova se ,po slozeni odborné zkousky z rytmiky (1933) osamostatnila. V rodinné vile

svého manZela, automobilového zavodnika Karla Diviska, si na brnénskych Cernych Polich otevrela vlastni
Skolu pohybové vychovy a uméleckého tance [se sidlem na ulici Slepa 33a, pozn. autorky]. V ramci vyuky
uméleckého tance tak spojila své znalosti ze studia u Jarmily Kréschlové, kde postupné ziskala i diplom, nebo
Jarmily Jefabkové, coZ ji pomohlo vytvofit si sviij specificky tane€ni styl, ktery byl znackou jeji Skoly fungujici
az do znarodnéni v padesatych letech”. Zuzana Smugalova. ,Elmarita Diviskova. Zivot s tancem®. [online].
Tanecni aktuality, 21. 10. 2020.

50 J. Holeriova. (ed.) Cesky taneéni slovnik.
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pusobila externé od 1. 9. 1946 do 30. 6. 1951, interné potom od 1951 do 1958,%" kdy
odesla do penze. Vyucovala novodoby tanec, télovédu a rytmickou gymnastiku.5?

Jifina RySéankova (1911-1988) nebyla nikdy interni zaméstnankyni brnénské konzerva-
tore, av8ak externé zde pulsobila od za¥i 1949 do Cervna 1952, poté jesté ve Skolnim roce
1963/64 a vyucovala novodoby a vyrazovy tanec.?® Jeji plsobeni na tanecni konzervatofi
prekryla nabidka na misto pedagoga pohybu a pantomimy na katedre ¢inoherniho herectvi
JAMU (1952-1980),%* kde naplno rozvinula sviij metodicky a teoreticky pohybovy systém.
S odstupem Ize konstatovat, Ze nebyt jejiho odchodu, snad by se konzervatorni podoba
novodobého tance ubirala smérem k vedeni taneénikd k vlastni tvorbé, novym tanecné-
-pohybovym formam, obecné k pohybové kulture v sepéti s dusevnim Zivotem interpretd
nebo k hlub$imu poznéni a pochopeni zékladnich pohybovych mechanisml centra téla
a periferii, dynamiky, rytmu a plasticity pohybu. Ry§ankova byla v 50. a 60. letech jedinou
pedagozkou v Brné specializujici se na pohybovou kulturu, kterd svou praci se studenty
aplikovala do praxe v divadelnim provozu, a navic své poznatky teoreticky formulovala
a publikovala.®®

Alena Zavrelova vyuc€ovala na tanecnim oddéleni externé od zafi 1961 do srpna 1963,
od z&fi 1963 aZ do roku 1981 plsobila na skole jako interni pedagog predmétli novodoby
tanec, hudebni rytmika, hereckd a pohybovéa vychova.®® Jako Zacka Elisky Blahové, Jarmily
Jerdbkové,®” Karly Hladké, Jifiny Rysankové a Ludmily Hyprové, u nizZ ve skupiné tancila
a v jejiz 8kole udila, se seznamila se vSemi zakladnimi metodami novodobych §kol, z nichz
si vytvorila svij pedagogicky systém.%®

Vliv vyrazového tance prvni republiky na novodoby tanec na konzervatofi po druhé
sveétové valce u nas slabl vlivem c¢asu, statem fizenou orientaci na estetické smérnice
Sovétského svazu®® a také generacnimi obménami tanecnich pedagogt. Koncem 50. let
ziskavala Ceskoslovenska tanecni pedagogika nové impulzy prostrednictvim letnich
tanecnich Skol Grety Paluccy v DraZzdanech. Ty ,byly otevieny némeckym i zahrani¢nim
tanecnikiim, pedagoglim, choreografiim i teoretikdm z celé Evropy. V rdamci jejich programu

51 Tato informace Taneéniho slovniku neni zcela pfesnd. Kronika konzervatore uvadi, Ze Hyprova a Kvasnicova
byly jmenovany internimi pedagozkami na podzim roku 1953, av§ak jen do¢asné do roku 1956, coz reflektuje
pozdéjsi vypadek absolventli z let 1959-1961.

52 Q. Kvasnicova. ,Tradice i soutasnost Tane&niho oddéleni®, s. 100.
53 TamtéZ, s. 107.
54 Zoja Mikotova — Ladislava Petiskova. Jifina Ry$ankova vstfic novym formam. Brno, JAMU, 2018, s. 137.

55 Napf. Vstiic novym formam (Lidova tvofivost, 1960), Pohyb a divadio (UDLUT, 1965), Herec a pohyb.
Shodnost zékladnich pohybovych principd v pripravé herce a mima (SPN, 1968).

56 Q. Kvasnicova. ,Tradice i souasnost Tanedniho oddéleni*, s. 104.

57 J. Holefiova (ed.) Cesky tanecni slovnik., s. 375.

58 |, Kloubkova. Vyrazovy tanec v CSR. (Praha, Brno 1918-1945), s. 44.
59 D. Gremlicova - J. Lossl — E. Némeckova. Tanec jako zaliba, s. 177.
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vyuCovaly svétové kapacity tanecni praxe i teorie rlizného tanecniho zaméreni bez ohledu
na plvod ¢&i politické presvédceni. A tak se diky jejich konani dafilo borit nejen bariéry mezi
tanecnimi technikami, ale tanec dokézal prekonavat i zatarasy a politikou vystavéné zdi"®.

Zda Eeskoslovensti tane¢ni pedagogové tyto kurzy navstévovali pravidelné od konce
50. let, neni doloZeno. Nicméné podle Tanecénich listid a Elanku Jany Hoskové ,U¢ime se
u Paluccy"®' vime, Ze ¢trnéctidenniho kurzu se Ucastnily Jarmila Jerdbkova, Véra Urbén-
kova, Zora Semberova z Prahy a Alena ZavFelova z Brna a dal$i pedagogové z Bratislavy.
Zora Semberova popsala svilj posun v mysleni o tanci od klasického baletu k vyrazovému
tanci v souvislosti se svou Uc€asti ve vnimani tance jako pravdivé formy a prostredku
k dynamickému vyjadieni soucasného svéta.®? Prestoze byla skola Grety Paluccy po roce
1949 znarodnéna, dokazala si udrzet vliv na tanec¢ni kurikulum a prosadit do osnov
pfedmét ,novy umélecky tanec”. Tim natrvalo ve studiu ukotvila tanecni ,improvizaci,
¢imzZ se zachovala jeji vzdélavaci filosofie, aby se v uméleckém tane&nim projevu jejich
78kl zachovala mozZnost spontannosti, impulsivnosti a schopnost momentalni reakce"®®.
Da se predpokladat, Ze si tyto kvality u€astnici letni Skoly alespor ¢astecné osvoijili a ze
je pfipadné i Alena Zavrelova zaradila do své vyuky.

Obor klasicky/akademicky tanec

Klasicka taneéni technika se vyprofilovala jako bazalni predmét pfipravujici absolventy
pro oficidlni baletni scény. ,V priibéhu prvnich let existence tane¢niho oddéleni projevila
se potreba zvysit po€et hodin klasického tance, aby se uspokojily stale vy$si naroky
na dokonalost tanecni techniky.”®* V 50. letech tedy prevysila hodinovéa dotace klasického
tance ostatni predméty, pficemzZ se tak stalo na tkor predmétd pedagogika, psychologie,
teorie a déjiny tance. Obsah predmétu klasicky tanec, nesouci oficidlni nazev ,akademicky
tanec”, byl vysledkem procesu dosavadni i ndsledné kinestetické historie zdej$iho baletniho
pole, které formovaly baletni scény, jejich tanecnici, choreografové a repertodr, pedagogové
soukromych skol, hostujici zahrani¢ni soubory,®® choreografové a pedagogové.

Na zarézejici skutecnost tykajici se podoby vyuky klasického tance upozorfiuje Olga
Kvasnicova ve svém &lanku ve sborniku vydaném k 50. vyro&i brnénské konzervatore:
»Je podivné, Ze se pfi pocateéni koncepci naseho taneéniho $kolstvi nijak vyrazné

60 Zuzana Smugalova. ,Gret Palucca — tanec prolamujici bariéry". Tanecni aktuality, 8. 1. 2022. Dostupné z:
https://www.tanecniaktuality.cz/osobnosti/gret-palucca-tanec-prolamuijici-bariery.

61 Jana Hoskova. ,U¢ime se u Paluccy". Taneéni listy, ¢. 9, 1963, s. 139-141.
62 Tamtéz.

63 Z. Smugalova. ,Gret Palucca - tanec prolamujici bariéry*.

64 Q. Kvasnicova. ,Tradice i souGasnost Taneéniho oddéleni®, s. 59.

65 Napfiklad 1. listopadu 1955 navstivil konzervator lidovy taneéni soubor z Bali v po¢tu 25 ¢leni a predved|
ukdazky z obfadnich a lidovych tancd. (Skolni kronika Statni hudebni a dramatické konzervatofe Brno. Archiv
mé&sta Brna, fond M277, inv. & 277/293, nedislovano)
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neuplatnilo sovétské pojeti vyuky klasického tance ani po¢tem studijnich let, ani vékovou
hranici stanovenou pro pfijeti. Klasickému i novodobému tanci byl vyhrazen stejny po&et
hodin."®® Konstatovani ,je podivné" v jejim komentafi Ize vyhodnotit jako lehkou kritiku
uc¢ebniho planu a snad i nedocenéni sovétského pojeti vyuky. Ona vyvazenost jednotlivych
tanec¢nich technik a Zanrl mohla byt dana doznivajicim vlivem hnuti vyrazového tance
a rytmické gymnastiky u nas, jehoz sila tkvéla v individualizaci tane¢niho projevu, ve svo-
bodé tanecniho vyjadieni a v ochoté chapat tanec v SirSich spoleGenskych souvislostech.
K vétsi akcentaci klasického tance a k pfiklonu k ruské taneéni Skole a k sovétskému vzoru
dochézelo postupné spolu se silicim politickym a kulturnim vlivem SSSR. Kvasnicova
ustanovovani vyuky akademického tance hodnoti kladné a popisuje postupny silici vliv
praveé sovétské pedagogiky:

»Hned od pocatku se pracovalo na stabilizaci metody vyuky klasického tance, kterd by béhem
GtyFletého studia pfinesla Uspésné vysledky. UCitelé navazovali kontakty se sovétskymi pedagogy,
at u? na studijnich z4jezdech do SSSR, nebo za hostovéani sovétskych pedagogti v CSSR.
V tomto sméru podnétné plsobila profesorka moskevského choreografického udilisté Olga
A. lljina. Za svého pobytu v CSSR ve $kolnim roce 1957/58 objasnila systém sovétské tane&ni
Skoly a podnitila i Upravu nasich ucebnich plani. Na tomto podkladé byl zvySen pocet hodin

klasického tance a v uéebnim planu pfibyly hodiny vykonné praxe i tance s partnerem.”®”

Vliv Olgy A. lljiny na kurikulum potvrzuje Jana HoSkova v Tanecnich listech, pri¢emz
zmifiuje kromé ni je$té jméno Varvary Petrovny Volkovové®® a oznacuje metodické pfistupy
obou pedagoZek za precizni. Tato informace pochazejici z roku 1963 navic vzhledem
k prohlaseni autorky ¢lanku, Ze ,jejich systém je u nds dobfe znam"®®, doklada silny vliv
ruské metodiky a autority na prelomu 50. a 60. let, ktery vS8ak nebyl omezen na tGzemi

66 Q. Kvasnicova. ,Tradice i soudasnost Tanecniho oddéleni, s. 59.
67 Tamtéz.

68 Varvara Petrovna Volkovova, ruska tanec¢nice, pedagozka, odbornice na techniku Argippiny Vaganovové.
Vzhledem ke svému mezinarodnimu plisobeni pouZivala jméno Vera. Studovala u Vaganovové a Marie
Romanovové (matky Galiny Ulanovové) na Volyfiského soukromé ruské choreografické kole (1920-1925).

V letech 1925 az 1929 tancila v Kazasském narodnim divadle, pozdéji v Kirovové. Poté cestovala po Japonsku
a Ciné s malym souborem. V roce 1929 v nadsji, ze se pfipoji k Dagilevovu souboru Ballet Russes, zlistala

v Sanghaji. Kdy? se dozvédéla o Dagilevové smrti, rozhodla se zistat v Ciné. Tam tangila s ruskym baletnim
souborem Georgiho Goncarova a ucila v jeho Skole. V roce 1932 zaloZila vlastni skolu v Hongkongu. V roce
1936 se se svym manzelem, architektem Hughem Finchem Williamsem, prestéhovala do Londyna, kde
oteviela dalsi baletni $kolu a ucila na Sadler's Wells Ballet a jeho $kole (1943-50). Nakonec se stala predni
zéapadni autoritou na metodu vyuky Vaganova a jeji uéeni mélo vyznamny vliv na generaci britskych taneéniku,
véetné M. Fonteynové. V roce 1950 odesla do La Scaly v Milané jako ugitelka a umélecka poradkyné

a nasledujici rok odjela do Kodané, kde se stala stélou ucitelkou a uméleckou poradkyni Kralovského
déanského baletu (1952-75). Zemfiela 5. kvétna 1975 v Kodani. Vera Volkova — Oxford Reference.

69 J. Hoskova. ,U¢ime se u Paluccy*, s. 139.
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sovétského vlivu, nybrz mél mezinarodni dopad. Jednalo se spiSe o komplexni nadna-
rodni pojeti metodiky klasického tance, které bylo uplatiovano i v nejvétSich centrech
evropského baletu, napf. v Londyné nebo PariZi. Olga A. lljina ovlivnila pochopitelné
predevsim komunistické zemé, naptiklad pocatecni etapu vzniku pekingské baletni skoly,
kde vytvofila prvni profesionalni systém vzdélavani v Cing.”° Ruska tane&ni metodika
pronikala do odborného tane¢niho vzdélavani celosvétove, Sifeni tohoto pedagogického
sméru nelze pfisuzovat pouze ploSnému sovétskému vlivu.

PrestoZe se ustanovujici dokumenty jako u€ebni plany a osnovy z daného obdobi
nedochovaly” anebo jsou uloZeny nedostupné v soukromych archivech, ukazuje se, Ze
dominance akademického tance coby hlavniho oboru se vyprofilovala ve druhé poloviné
50. let.”> Obecné mél predmét akademicky tanec jiz od svych poc¢atkl rozvijet u studentd
techniku provedeni jednotlivych prvkd u tyce, na volnosti i v prostoru, koordinaci pohybd,
silu, vytrvalost, rovnovahu, hudebni a pohybovou souhru. Soucasné s metodicky vystavénymi
tréninky klasické tanecni techniky, jejichz obsah se s prodluzujici se dobou studia rozpinal,
znamenal i studovani tzv. povinného repertodru, jenz se skladal z mnoziny ,kmenového
baletniho repertoaru“’®, tedy z urcité diskurzivni predstavy tane¢ni komunity o tom, co je
baletni kdnon. Jednalo se o pohybové tradované, ¢asteéné ustalené a astecné modifiko-
vané struktury (podle ro¢niku studia) klasickych variaci, jez byly a jsou opakované uvadény
na tuzemskych jevistich. Zaroven se vSak z této mnoZiny urcité variace vytracely™ a nékteré
zase prichazely spolu se zkuSenostmi tanecnik( a pedagogu.” Naptiklad doposud v Brné
nehrand Giselle pronikla do kurikula konzervatofe shodou okolnosti. Caste&né& upraveny
duet z druhého jednani bylo umoznéno tancit absolventce Vlasté PraSilové BeneSové
na jeji vyslovné prani. O jeho existenci védéla prostrednictvim kulturniho zpravodajstvi,
které bylo pravideln& promitdno b&hem roku 1964 v brnénském king Uderka. Tangili jej
v té dobé vyjimecni absolventi moskevského ucilisté Vladimir Vasilijev’® a jeho tanecni

70 Zhang Tianjiao. To the origins of creation of Beijing Ballet School. Olga Aleksandrovna llyina. [online]
May 2020, YesioBeK 1 KyJbTYpa.

Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/360304170_Archives_of_the_Dance_27_The_
Establishment_of_Beijing_Dance_School_in_the_First-Hand_Report_of_Soviet_Specialist_O_A_lII'ina_
Introduction_Translation_Notes.

71 Archiv Taneéni konzervatofe Brno ani archiv Konzervatofe Brno témito dokumenty nedisponuji. Pouze
Moravsky zemsky archiv uchoval u¢ebni osnovy brnénské konzervatore, ov§em az z roku 1974.

72 Rozhovory s pamétnicemi Renatou Polackovou a Vlastou Prasilovou BeneSovou.
73 Q. Kvasnicova. ,Tradice i sou¢asnost Taneéniho oddéleni*, s. 60.

74 Podle mého soudu takovymi mizejicimi kusy mohly byt napfiklad tryvky z baletu Krélovna loutek nebo Les
petits riens.

75 Napfiklad balet Romeo a Julie se hraje az v roce 1938, kdy jej viibec poprvé uved! I. V. Psota na jevisti
Zemského divadla v Brné. Psotovu kinestetickou variantu ovSem nahradila pozd€jsi ruska prepracovana verze
Leonida Lavrovského z roku 1940, kterou uved! v Kirovové divadle v Leningradé.

76 Jako interpret tvoril ve stinu Rudolfa Nurejeva a Michajla Barys$nikova, nicméné se jednalo o jednoho
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i Zivotni partnerka Jekatérina Maximovova. Na zakladé tohoto viemu BenesSova pozadala
svého pedagoga Jifiho Nermuta o konkrétni roli, kterou absolvovala svoje studium. Ten znal
choreografii ze svého pobytu v Moskvé z let 1957-1958 i v interpretaci souboru parizské
Opery z roku 1959.7” Po letech angazma byla v roce 1968 tanec¢nice Prasilova Benesova
obsazena Miroslavem Kurou do titulni role Giselle, nejen pro svoje tane¢ni dispozice, ale
predevsim diky této kinestetické zkuSenosti. Jako dalsi priklad vlivu na kurikulum tane¢niho
oddéleni odvijejici se, podobné jako pfedchozi pfiklad, v individualnich intencich, Ize
uvést zarazeni Zenského sélového vystupu z Ogounova baletu Balada o namorniku, ktery
naucila tanecnice a pedagozka Véra Avratova absolventku Martu Babakovou.” Ukazuje
se, jak podstatny vliv na obsazovani roli v divadelnim provozu maji kinesteticky zazité
choreografické zkuSenosti a pedagogické vedeni.

Dal8im formativnim prvkem podoby klasického tance vyu€ovaného na konzervatofi se
staly dva dily Ucebnice akademického tance, kterou vydal Jan Reimoser (pod pseudony-
mem Jan Rey) a sam ji oznadil za ,prvni moderni ¢eskou uéebnici akademického tance,
psanou podle zkuSenosti vSech tfi hlavnich choreografickych Skol: italské, francouzské
a ruské"”®. Pokusil se o kompilaci styld, jeZ se v nasem baletnim prostredi pfirozené misily
prostfednictvim italskych (napf. Augustin Berger, Giulietta Paltrinieri, Achille Viscusi),
ruskych (Remislav Remislavsky, Jelizaveta Nikolska®®) tanecnich mistri a také vlivem
tanecénic a pozdéjSich pedagozek, které studovaly ve Francii u O. Preobrazenské®' (Zdena
Podhajska, Masa Cvejicova, Eva Vrchlickd, Zora Semberova, Marta Aubrechtova, Ljuba
Kvasnicové Psotova, Nada Hajdasova, Mariana Tymichovd).®? Je tedy pravdépodobné, ze

77 Nermut sam referoval o svém zéjezdu do PafiZe v Rovnosti a pfi té prileZitosti srovnal pafizskou

verzi Giselle a moskevskou: ,Nevadi nam ani, Ze reZie a choreografie jsou velmi podobné, ne-li totozné

s choreografii moskevského predstaveni. AvSak provedeni interprety nas neuspokojuje. Zatimco v Moskvé se
v§i pietou stfeZi Gistotu choreografie plvodnich autort Petity, Coralliho a Perrota, v pafizské Opefe mame
pocit, Ze se predstaveni odbyva. Nehledé k tomu, Ze ani interpreti sélovych roli se zdaleka nemohou rovnat
moskevskym. [...] Balet Giselle jsem vidél v Moskvé nejméné pétkrat. Z této Petipovy choreografie znam
mnohé do detailu. Je mi proto snadné posoudit kvalitu vykon(, které jsem v pafizské Opere vidél." Jifi Nermut.
J1angili jsme v Pafizi“. Rovnost, ro¢. 1974, ¢. 64, 15. 3. 1959, s. 5.

78 Program k absolventskému predstaveni posluchact tane¢niho oddéleni. Brno, Mahenova ¢inohra,
12. 6. 1964. UloZeno v soukromém archivu tanecnice Vlasty Prasilové BeneSové.

79 Obalka knihy Jan Rey. Uéebnice akademického tance I.—II. Praha, Melantrich, 1946, 1948.

80 Mojmir Weimann. ,Ruska tanecnice, ktera proslavila ¢esky balet". [online] Taneéni aktuality, 6. 10. 2015.
Dostupné z: https://operaplus.cz/ruska-tanecnice-ktera-proslavila-cesky-balet/.

81 Video s tfiaosmdesatiletou Olgou Preobrazenskou. Dostupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=JDgEBbiK-9o.

82 Vzhledem k tomu, Ze PreobraZenska byla Zackou Ivanova a Petipy, poté prosla i italskou $kolou

u Cecchettiho, v Milané u Catariny Beretty a zcestovala cely svét, skladal se zfejmé jeji pfistup z flze
téchto styl. Jako pedagozka pusobila jak v ruské School of Russian Ballet A. L. Volyriského, tak v Milané,
v Londyné&, Buenos Aires, Berliné i PafiZi a byla vyhleddvanym mentorem ptedevsim proto, Ze ji vlastni
tane&ni vzdélavani naucilo do detailu pracovat s jejim skoliotickym trupem. (Degen, A., Stupnikoy, |. Olga
Preobrajenska. Becanto.ru. Dostupné z: https://www.belcanto.ru/preob).
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Obalky knih Jana Reimosera

Reimoser shrnul dosavadni poznatky a vlivy jednotlivych baletnich kol u nas a Zadnou
novatorskou fuzi stylG nevytvoril. Pouze tu, kterd jiZ existovala v praxi, peclivé zaznamenal.
Na teoretické bazi figuruji Reimoserovy texty jako jediné Cesky psané ucebnice klasic-
kého tance,®® dalsi nasledovaly aZ v 80. letech.?* Nebyly ov§em nijak metodicky rozvinuty
a slouzily jako zakladni prehled k oboru klasicky tanec.

Oba dily Reimoserovy ucebnice vysly v letech 1946 a 1948, pficemz planoval®® vydat
jesté dil treti, ktery nakonec z neznamych pficin knizné nevySel. Je mozné, Ze jej nahradil
Baletni slovnicek®® z roku 1950. Reimoser se pokusil t€émito publikacemi ukotvit uc¢ebni
latku konzervatorniho systému, a predev§im podle vzoru sokolského nazvoslovi zavést
Ceskou baletni terminologii. Napfiklad postaveni ,en face” nazyva ,pracelnym” postavenim,
patou pozici ,stojem zk¥iznym" nebo ,battements frappés doubles” jsou podle néj ,dvojité
Svihy s ndrazem”. Reimoser nepochybné dopomohl k hlubsi analyze popisovanych prvkd
a snad i k lepSimu pochopeni francouzskych nazv(, avSak jeho snaha o co nejpresnéjsi
vystizeni charakteru daného pohybu v Cestiné se v natolik zakofenéné baletni tradici
francouzské terminologie nemohla ujmout. Nicméné podle uvedené literatury Reimoser

83 Mimo Reimosera publikovala dvoudilnou Uéebnicu klasického tanca i Eva Tepla Jaczova v letech 1948

a 1951. Svym obsahem jsou s Eeskymi u€ebnicemi srovnatelné, avSak autorka jednotlivé prvky a jejich
principy vysvétluje podrobnéji.

84 NadéZda Pavlovna Bazarova — V. Mejova. Abeceda klasického tance. Praha, SPN, 1980. Nikolaj lvanovi¢
Tarasov. Klasicky tanec: S$kola muZské interpretace: ucebnice pro taneéni obory konzervatoii a hudebné
tanecni $kolu. Praha, SPN, 1983. Nadézda Pavlovna Bazarova. Klasicky tanec: Ucebnice pro 4. a 5. roc.
HTS a 3. a 4. roé. konzervatoii a metodologické pfirucka pro 2. a 3. roé. taneéni pedagogiky AMU. Praha,
SPN, 1985.

85 Obalka knihy J. Rey. U¢ebnice akademického tance [.-II.
86 Jan Rey. Baletni slovni¢ek. Praha: Tanecni listy, 1950.
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do Ceskoslovenského baletniho prostoru uvedl praci podloZzenou mnoha pfiruckami
a publikacemi svétové baletni literatury vydané v New Yorku, Londyné, Milané, Pafizi,
Lipsku, Vymaru nebo Leningradé. Je pozoruhodné, Ze se ve své oblasti zajmu orientoval
spiSe na Zapad. V jeho literatufe dominuji anglicky psané publikace.

Zjevna provazanost evropského baletniho prostoru tanecni teorii nasmérovala ke zrevi-
dovani terminologie a charakteristiky jednotlivych Skol, beztak prochazejicich mnoha flzemi.
Problematické oznacovani riiznych baletnich $kol podle tzemi bylo tedy nahrazeno pojme-
novanim zakladnich metodik dle nejvyraznéjsich pedagogt.®” Ve stfedoevropském kontextu
jsou relevantni skoly Agrippiny Vaganovové, Enrica Cecchettiho a Augusta Bournonvilla,
priCemz brnénské baletni prostiedi pfimo ovlivnily prvni dvé, Vaganovova v konzervatornim
systému a Cecchetti ve Psotové Skole. Pfechodem Psotovy skoly pod spravu divadla se
specifika soukromé pedagogiky z brnénského prostoru postupné vytracela. Metodika
Vaganovové nakonec prevladla, byla opakované aktualizovana podle posunu divadelni praxe.
Jejimu ukotveni pomohl i prvni preklad Zakladd klasického tance Vaganovové v roce 1951.

ReimoserGv terminologicky vliv se projevil pravé v pojmenovani predmétu zaméreného
na klasickou tane¢ni techniku ,akademicky tanec”, ktery v daném obdobi na tane¢nim od-
déleni v obdobi 1943-1950 vyucovala dr. Mariana Tymichova® s francouzskym odbornym
vzdélanim. A kromé ni i sélisté brnénského baletu Mira Figarova®®, Véra Vagnerova®, Véra
Avratova®', Dimitrij Grigorovi¢ Barsky®?, Viktor Malcev®®, Jifi Nermut®4, Olga Kvasnicova®s,
Marta Kotzianova®, Jifina Slezingrova®” a Zora Erbanova®®. Korepetovali jim Bohuslav
Krska od roku 1958 a Véra Zouharova od roku 1967.

87 V. Janeéek. Uvod do taneéni pedagogiky, s. 21.

88 Jako prvni Ceska tanecnice vystupovala v pafizské televizi. V roce 1941 se vratila do Brna, kde méla
nastoupit na $éfovské misto po I. V. Psotovi, mezitim v8ak bylo divadlo Némci zavfeno. Vénovala se koncertni

a pedagogické Cinnosti (dramatické oddéleni brnénské konzervatore, Baletni $kola I. V. Psoty). J. Holefiova. (ed.)
Cesky taneéni slovnik, s. 341.

89 Externé od 1. 9. 1946 do 30. 6. 1960, interné od 1. 9. 1960 do roku 1976 klasicky tanec, lidovy tanec
a tanec s partnerem.

90 Externé v letech 1953-1966, interné od 1966, a to minimélné do roku 1969, pfic¢emz udila tanec
s partnerem a tanecni praxi.

91 Externé v letech 1958-1969 predméty tanecni praxe a cizi lidové tance.
92 Mezi lety 1949-1951 vyudoval tanec.

93 Mezi lety 1949-1951 vyucoval tanec.

94 Vyucoval v letech 1949-1955 praxi a akademicky tanec.

95 Jako jedna z prvnich absolventek nejprve vyucovala externé v obdobi 1950-1957, interné potom od roku
1957 do roku 1969 klasicky tanec, teorii tance, d&jiny tance, tanecni pedagogiku a psychologii, ¢estinu,
kulturni dé&jiny, télovédu.

96 Manzelka Ludvika Kotziana, absolventka brnénské konzervatore z roku 1955, vyuCovala mezi lety 1966
a 1997 vykonnou praxi v taneénim oddéleni.

97 Vyucovala v letech 1954-1962 akademicky tanec, charakterni tance, vykonnou praxi.
98 VlyuCovala mezi lety 1959 a 1966.
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Vykaz studentky tane¢niho oboru konzervatore Sk. roku 1946/47.
Zdroj: Tane¢ni oddéleni §kolniho roku 1947/48, Archiv mésta Brna, M277, inv. €. 263
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Obor lidovy tanec

Lidovy tanec musel byt oficiadlné ukotven ve vzdélavaci soustavé coby Zivouci idea
plvodniho tanecné-estetického zvykoslovného mytu, kterd se stala po roce 1948
politickym nastrojem. Podobu vyuky lidového tance na brnénské konzervatori nicméné
utvarely tanecnice z praxe se schopnosti umélecké stylizace lidového projevu, které
disponovaly Sirokym etnografickym zabérem a hlubokymi znalostmi. Jejich Ukol spocival
v pripravé tanecniku po teoretické i praktické strance lidového tance, nikoliv v ideologické
propagandé. Jak piSe Stavélova, podoba vyuky vychéazela ze spojeni starsi baletni tradice
vyuky charakternich tancd s vysledky lidového sbératelstvi a badani.*®

Predmeéty cizi a lidové tance a jejich choreografie vyucovala Marie (Maryna) Hradilova
Ulehlova, a to externé& od roku 1946 do roku 1954, interné od Fijna roku 1954 do konce
ledna 1956 a opét externé mezi lety 1956 a 1961. Absolvovala Skolu Elizabeth Dunca-
nové v letech 1932-1942 a zaroven vedla Skolu rytmiky v Hradci Krélové 1933-1945.
Jeji manzelstvi s narodopiscem Vladimirem Ulehlou ovlivnilo jeji profesni smé&fovani.
V roce 1946 spolu zalozili Moravsky tanecni a pévecky sbor, pro ktery (i dal$i soubory)
pfipravovala choreografie, napt. Slovackou suitu, Slovanské tance, Moravské a LaSské
tance, Radlze a Mahulenu. V Brné vyuCovala lidovy a novodoby tanec na Hudebni Skole
Jaroslava Kvapila. Spolu s manZelem se podilela na sbéru lidovych tanct, predevsim
z oblasti Straznice; vedla fadu kurz(l lidového tance a byla ¢lenkou soutéznich porot,
napr. na strdznickém folklornim festivalu. Vydala studii Nas /idovy tanec a spolu s Bo-
humirem Stédroném Ndrodni tance na Moravé, Praha 1953, 1977.1° Vyucovala lidové
tance Ceské a moravské v nizSich ro&nicich.

Od roku 1962 na skole plsobila jiz zmifiovana Eliska Rybnickova, absolventka Statniho
uditelského Ustavu (1949), ¢lenka Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tanc,
choreografka BROLNu."®" Ugila tance vSech narodopisnych oblasti, Ceské a moravské
v niz8ich ro¢nicich, slovenské ve vys$Sich. Napfiklad tane¢nice Vlasta BeneSova Prasilova
vzpomina, Ze slovenské oblasti se s RybniCkovou vénovaly posledni rok studia a taneg-
nice s karickami a tanci z Velké Kubry absolvovaly. RybniCkova se stykala s okruhem
¢eskoslovenskych taneénich a hudebnich folkloristl jako napfiklad se zakladatelem
CSSPT'*2 Janem Cumpelikem, skladatelem Jaroslavem Krékem, zp&vackou Vlastou
Grycovou, violistou, koncertnim mistrem BROLNu a organizitorem Jindfichem Hovorkou,
s hudebnikem a odbornikem na oblast Cech Zdefikem Blahou, zpévackou Jarmilou
Sulékovou nebo se zpévaky a hudebniky bratry Holymi z Horfdcka. Prostfednictvim

99 Daniela Stavélova (ed.). Tiha a beztize folkloru: folklorni hnuti druhé poloviny 20. stoleti v Eeskych zemich.
Praha: Academia, 2021, s. 252.

100 J, Holefova. (ed.) Cesky taneéni slovnik., s. 341.
101 Tamtéz, s. 282.

102 Ceskoslovensky statni soubor pisni a tanct.

STATI & STUDIE



téchto vazeb Cerpala material pro svou vyuku a nasledné dbala na etnografickou Cistotu
tance. Byla v8ak i schopnou choreografkou, kterda méla cit pro stylizaci, pohybovou pfiro-
zenost a vedla tane€niky k emocionalnimu projevu, nikoliv k mechanickému odtancovani.
V pripadé, Ze znala odbornika na danou oblast, pfizvala jej i do vyuky. Takto napfiklad
konzultovala se Zdenkou Jelinkovou, kdyZ pfipravovala tance z oblasti Rusavy.'*® Déle
komponovala pro své zaky taneéni pasma a spolupracovala s televizi. Jeji choreografie
pusobily invenéné, budto energicky, nebo plvabné, prirozené plynuly a diky spolupréci
s jeji sestrou, Svadlenou, byly vzdy peclivé krojové vyladény.'*4

Pouze jeden $kolni rok plsobila jako pedagozka na tane¢nim oddéleni vySe zmifiovana
Zdenka Jelinkovad™® (1. 9. 1963 — 30. 6. 1963), v pozdéjsich letech v evropském méfitku
uznavana tanecnice, odbornice na etnochoreologii a sbér lidovych tancd u nés.

Otazka ¢asové dotace, kterou disponoval na tanec¢nich oddélenich konzervatofi lidovy
tanec, se v poméru k dotaci pro akademicky tanec jevila pedagoglim lidového tance jako
nedostate&na. Naptiklad Maryna Ulehlova upozorfiovala ve svém referatu predneseném
na l. celostatni konferenci ¢eskoslovenskych taneénich umélcl v Brné, ze lidovy tanec
je nedostatecné zafazen do vyuky, a protoze jeho vyuka prevazuje v nizSich rocnicich,

Ize jen stéZi skloubit klasické i lidové tanecni vzdélani na profesionalni trovni.'°®

Zavérem

V 50. letech vygenerovalo tane¢ni oddéleni pres sedm desitek absolventt, z ehoz
priblizné jedna tretina tvofila, alespor po néjakou dobu, soubor brnénského baletu.
Zbytek ansamblu byl sloZzen z absolventl prazské nebo bratislavské konzervatore,'’
z jiz zkuSenych tanecniki a tanecnic, které vychovala skola I. V. Psoty (vice nez polovina
souboru), pfipadné soukromé tanecni Skoly rytmiky a divadelni praxe, do niz nastoupili
jako elévové.

Vzdé&lavani profesionélnich tane&nikd v Ceskoslovensku prochézelo v 50. letech
postupnym vice ¢i méné pevnym zakorefiovanim. V odbornych kruzich byly diskutovany
podminky amatérského i profesionalniho vzdélavani. Tanec jako profesionalni umélecky
obor se postupné etabloval, $lo v8ak predev§im o profesionalizaci klasického baletu.
Stredni odborné taneéni vzdélavani na konzervatorich jiz od svého po¢atku segmentovalo
tane¢ni pole na obory, na tanec lidovy, klasicky a novodoby.'°® Tuto strukturu prebralo

103 Podle pamétnice a zacky Elisky Rybni¢kové Jarmily Vondrové.
104 TamtéZ.

105 Martina Pavlicova. Cestami lidového tance: Zdenka Jelinkové a Ceska etnochoreologie. Etnologické
studie. Brno: Masarykova univerzita, 2012.

106 D, Stavélova (ed.). Tiha a beztize folkloru, s. 252-253.
107 Tanecéni oddéleni konzervatofe v Bratislavé bylo zaloZzeno v roce 1949.

108 Dodnes se v prostiedi zakladnich uméleckych $kol traduje triumvirat klasika—lidovky—moderna. Vyraz
,moderna’ je dnes jiz preZitym pojmem, ktery se ovSem v této souvislosti stéle pouZziva a predava. Oznacuje
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nasledné i zakladni amatérské tanecni vzdélavani na lidovych Skolach uméni, nasled-
kem €ehoz doslo k proniknuti tohoto zavedeného systému i do divadelni praxe a také
k nasmérovani potencialnich divakid ke strukturdlnimu vnimani tanecniho uméni, a tedy
k tendenci vytvaret preferenéni skupiny. Toto nastaveni ovlivnilo také baletni dramaturgii,
metody prace s tanecniky i inscenacni postupy. Paradoxné k této situaci statem fizeny
dramaturgicky aparét v 50. letech volal po nové a plvodni tvorb&.'°® Vznikly model byly
schopny prekonavat hlavné tviiréi osobnosti a# na prelomu 60. let (napt. Smok a Ogoun),
jejichz vzdélani a zkuSenosti nabraly i jiny smér neZ statni konzervator. V roce 1959
na tento problém poukézala Konference o tane&nosti, avSak pfipominka byla vznesena
sekei spole€enskych tancl. Elena Medvecka ve svém prispévku ,Zbourejme vSechny
prehrady” ihned v prvnim odstavci konstatuje, Ze ,nedostatkem a brzdou taneénosti
a tane¢niho uméni vibec je izolovanost jednotlivych Zanrd tanecniho uméni. Jednak
v praci amatérskych tanecnich krouzkd, jednak pfi vychové pracovnikl jednotlivych oborl
tane¢niho uméni. Je to ochuzeni umélecké i spolecenské funkce tance. [...] Praxe ukazala,
Ze jednotlivé taneéni Zanry se od sebe vyviji izolované. Tato chyba se déla i pfi vychové
profesionalnich pracovniki, pfi vychové vedoucich krouzkd, které pracuji v jednotlivych
okresech, krajich nebo celostatné.”""®

Taneéni vzdélavani nejen v Brné prochazelo na prelomu 50. a 60. let krizi. Podle Vla-
dimira VasSuta poukazal Festival sou¢asného baletu v Brné v roce 1960 svymi pozadavky
na nedostatky taneéniho Skolstvi, zejména na nedostate¢ny rozsah studia. Mnohaletou
anabdzi Vasut shrnuje v &lanku Balada $kolskd. Skolsky zékon ze dne 31. ledna 1961
ustanovil zfizeni tanecni devitiletky. AvSak jesté v roce 1964 zustéavalo toto ustanoveni
pouze formalni zaleZitosti a v dohledné dobé se nechystalo jeho uvedeni do praxe. Byla
sice zfizena zvlastni komise pfi Ministerstvu Skolstvi a kultury, kterd na realizaci devitileté
tanec¢ni Skoly pracovala déle nez rok, avSak tento zavér byl z hlediska nedostatku financi
zamitnut.""" Dlouhotrvajici formovani kvalitniho tanecniho vzdélavani, jeho nestabilita
a Casté reorganizace se projevovaly nasledné i v praktickém divadelnim provozu. Vrcholem
rozkolisanosti tane&niho systému u nas se stal konec 60. let, umocnény rokem 1968,
ktery zesilil vinu emigrace tane¢nikd a tane¢nic do zahranici. Vysokého odlivu kvalitnich
tanecnikd z ¢eskych divadel si v§ima Vasut v Divadelnich novindach'? a vypocitava, ze
v evropskych souborech (napt. Ve Vidni, Stuttgartu, Marseille nebo Disseldorfu) ptsobi

souhrn vSech neklasickych a nelidovych tane¢nich forem, od vyrazového tance, tane¢ni gymnastiky pres
contemporary, floor work a scénicky tanec.

109 ). Barto$. ,Konference Ceskoslovenskych tane¢nich umélcd®, s. 41.

110 Elena Medvecka. ,Zbourejme vSechny prehrady. Lidova tvofivost. Praha, Osvétova prace, ro¢. 10, €. 5,
18. V. 1959, s. 105.

1M1 Vladimir Vasut. ,Balada $kolska." Tanecni listy, €. 1, 1964, s. 1-2.

112 Vladimir Vasut. ,Hrozi diaspora ¢eskoslovenského baletu?”. Divadelni noviny, ro¢. 12, ¢. 14, 26. 3. 1969,
s. 7.
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kvlli vy$8im platim, novym uméleckym zkuSenostem a socidlnim podminkam kolem sta
Ceskych tanecnikd a tanecénic. Citelné personadlni dopady této viny emigrace ovlivnily
napfiklad chod bratislavského baletniho souboru, odkud odesla asi ¢tvrtina ansamblu.'®
Proména brnénského souboru po roce 1968 nebyla sice natolik tiZiva, avSak i tento
soubor zaznamenal Ubytek z divodid emigraéni viny.

Vzmahajici se Cinnost soukromych tanecnich skol rytmiky a vyrazového tance prvni
republiky prerusila druha svétova valka, a predevsim socialistickd ideologie, jejimZ pFiiné-
nim se presunul novodoby tanec do lidovych Skol uméni, v nichZ nejprve vyuGovaly pravé
tane&nice a pedagozky s navaznosti na soukromé prvorepublikové Skoly. Postupem ¢asu
je vSak zacCaly vytésrniovat prevazné absolventky konzervatofi, které vznikly po roce 1945.
Jejich tane¢ni nastaveni ke kategorizaci tance na tfi obory, které vzniklo spolu s u¢ebnimi
plany profesiondlniho tane€niho oboru, vytvofilo v kinestetické historii t&échto absolventek
konzervatofi a nasledné uditelek tance model, v némz klasicka tane¢ni technika jako hlavni
predmét, jako zdklad profesionalniho tance, diktuje tanecni ideologii. Proménou politické
situace v Ceskoslovensku a statem fizenym tane&nim vzdé&lavanim, které se ideologicky
priklonilo k Sovétskému svazu, doslo ke zméné paradigmatu, jehoZ kinesteticky prenos,
at uz védomy, ¢i nevédomy, do urcité miry stale pokracuje. Jedna se o konkrétni pfiklad
ideologického obsazeni kulturniho prostoru, jehoz nasledky pocitujeme dodnes.

13 TamtézZ.

#15 2024 Ziva hudba



103 } Historicky exkurz do po&atk( tanesni pedagogiky v Brng, Katefina Salounové

Literatura

Barto$, Josef. Konference &s. tanecnich umélci 1950. Bakalarska prace. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, Hudebni a tanecni fakulta, 2015.

Bartos, Josef. Konference ¢eskoslovenskych tanecnich umélct. [online] Tanecny kongres — Tanec.sk 2015,
Bratislava, VSMU, 2016.

Bazarovova, Nadézda Pavlovna — Mejova, V. Abeceda klasického tance. Praha, SPN, 1980.

Benes, Ladislav. Prdvni a organizaéni ramce soukromych $kol uméleckého tance v Cechdch 1900-1945.
Diplomova prace. Praha, Hudebni a tanec¢ni fakulta AMU, Katedra tance, 2019. Dostupné z: 1_Pravni
a organizacni ramce soukromych skol umeleckeho tance v Cechach 1900 az 1945_Benes_FINAL.pdf.

Blahova, Eliska. ,Rytmika a jeji kulturni vyznam“. Eva — ¢asopis moderni Zeny. Ro¢. 1, €. 4, 1. 1. 1929.

Chalfa Ruyter, Nancy Lee. The Intellectual World of Genevieve Stebbins. Dance Chronicle 11, no. 3 (1988).
Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1567663.

Dufkova, Eugenie. Primabalerina Mira Figarova. Révérence. Brno, Masarykova demokraticka akademie, o. s.,
2009.

Dufkova, Eugenie. Véria Psota. Brno, Rysavy, 1997. UloZen v Archivu Nérodniho divadla Brno. Slozka
I. V. Psota, nedislovano.

Frohlich, Richard. ,Fluktuace taneénik(“. Divadlo. Praha, ro¢. 1, ¢. 9, kvéten 1950.

Gremlicova, Dorota — Lossl, Jifi — Némeckova, Elvira. Tanec jako zaliba. Praha, NIPOS, 2021.
Holefova, Jana. (ed.) Cesky tanecni slovnik. Tanec, balet, pantomima. Praha, Divadelni Ustav 2001.
Hoskova, Jana. ,U&ime se u Paluccy”. Tanecni listy, €. 9, 1963.

Hronkova, Libuse. ,,Pozi’lstalvost Jana Reimosera v Divadelnim oddéleni Narodniho muzea“. Sbhornik
Narodniho muzea v Praze. Rada C - literarni historie, sv. 60, 2015.

Jane&ek, Vaclav. Uvod do tanecéni pedagogiky. Praha, AMU, 2013.
Jaques-Dalcroze, Emile. Rytmus. Praha, Prilom, 1927.

Karlikovd, Zuzana. Prinos choreogratky Jarmily Jefabkové pro Eeskou tanecni scénu. Bakalarska prace.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, 2021. Dostupné z: https://theses.cz/
id/8152pc/.

Kloubkova, Ivana. Vyrazovy tanec v CSR. Praha, Brno (1918-1945). Praha, SPN, 1989.

Konzervatof Brno. Sbornik k sedmdesatému vyroci trvani prvni moravské odborné umélecké skoly. Brno:
Konzervator Brno, 1989.

Kréschlova, Jarmila. Vyrazovy tanec. Praha, Orbis, 1964.

Kvasnicova, Olga. ,Tradice i sou¢asnost Tane¢niho oddéleni®. In. Konzervator Brno. Sbornik k 50. vyroci
trvani prvni moravské odborné umélecké Skoly. Brno, Blok, 1969.

Medvecka, Elena. ,Zbourejme v8echny prehrady". Lidova tvofivost. Praha, Osvétova prace, ro¢. 10, ¢. 5,
18. V. 1959.

Messerer, Asaf. Lekce klasického tance. Moskva, 1967.
Mikotova, Zoja — Petiskova, Ladislava. Jifina RySankova vstric novym formam. Brno, JAMU, 2018.
Nermut, Jifi. ,Tancili jsme v Pafizi“. Rovnost, ro¢. 1974, ¢. 64, 15. 3. 1959.

Otcenéasek, Augustin — Pospisil, Karel. Zaklady rytmického télocviku sokolského. Praha: nékladem Télocviéné
jednoty Sokol Zizkov, 1928.

Pavlicova, Martina. Cestami lidového tance: Zdenka Jelinkova a ceska etnochoreologie. Etnologické studie.
Brno: Masarykova univerzita, 2012.

Rey, Jan. Baletni slovnic¢ek. Praha: Tanec¢ni listy, 1950.
Rey, Jan. U¢ebnice akademického tance I.—Il. Praha, Melantrich, 1946, 1948.
Rey, Jan. ,Zavéry sekce taneéni vychovy". Lidova tvofivost. Praha, Osvétova prace, ro¢. 10, ¢. 5, 18. 5. 1959.

STATI & STUDIE


https://niposcz-my.sharepoint.com/personal/kbulinova_nipos_eu/Documents/Downloads/1_Pravni a organizacni ramce soukromych skol umeleckeho tance v Cechach 1900 az 1945_Benes_FINAL.pdf
https://niposcz-my.sharepoint.com/personal/kbulinova_nipos_eu/Documents/Downloads/1_Pravni a organizacni ramce soukromych skol umeleckeho tance v Cechach 1900 az 1945_Benes_FINAL.pdf
http://www.jstor.org/stable/1567663
https://theses.cz/id/8152pc/.
https://theses.cz/id/8152pc/.

Matéjovcova, BoZena — Friedj, Antonin — Schmidov4, Lidka. Tanecnice ve fotografii. Sbornik svazu tanec—
rytmika—gymnastika. Praha, Ceska grafickd unie a. s., 1944.

Siblik, Emanuel. Informacni taneéni vecery v ramci ,Tane¢ni vystavy" v Manesu. Eva — casopis moderni Zeny.
Ro¢. 8, ¢. 8, 15. 2. 1935.

Siblik, Emanuel. Tanec mimo nés i v nas: historické poznatky a estetické soudy. Praha: Vaclav Petr, 1937.
Smugalova, Zuzana. ,Elmarita Diviskova. Zivot s tancem®. [online] Taneéni aktuality, 21. 10. 2020.

Smugalovd, Zuzana. ,Gret Palucca — tanec prolamujici bariéry“. [online] Tanecéniaktuality.cz, 8. 1. 2022.
Dostupné z: https://www.tanecniaktuality.cz/osobnosti/gret-palucca-tanec-prolamuijici-bariery.

Smugalova, Zuzana. ,Stru¢ny piibéh ceské tanecni a pohybové vychovy ve 20. stoleti“. Specialni vydani
Tanecnich aktualit. Praha, Tane¢ni aktuality, o.p.s. 2021.

Smugalovd, Zuzana. Vyvoj Ceského neprofesionélniho scénického tance 1945-68. Diplomova prace. Praha,
Hudebni a taneéni fakulta AMU, Katedra tance, 2007.

Svitek, Martin. Soucasny pohled na drZeni téla v komercné vyuZivanych télovychovnych systémech
a srovnani s pohledem v kontextu vyvojové kineziologie. Praha, 2006. Bakalarska prace. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, 2. Lékarska fakulta, 2006.

Stadlerova, Lucie. ,Tane&ni a pohybova vychova jako sougast zakladniho vzdélavani“. Specialni vydani
Tanecnich aktualit. Praha, Tane¢ni aktuality o. p. s, 2021.

Tarasov, Nikolaj, Ivanovig. Klasicky tanec. Skola muZské interpretace. Praha, SPN, 1983.

Téazlarova, Jitka. ,Vyroci Baletni Skoly I. V. Psoty v Brné“. Tanecni aktuality, 12. 9. 2019. Dostupné z: https://
www.tanecniaktuality.cz/reportaze/vyroci-baletni-skoly-i-v-psoty-v-brne.

Tepld, Eva. ,Talentované deti do baletnych §kél“. Divadlo, ro€. 1, ¢. 11, 1950.

Tianjiao, Zhang. To the origins of creation of Beijing Ballet School. Olga Aleksandrovna llyina. [online]

May 2020, YesioBek u KysnbTypa. Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/360304170_
Archives_of_the_Dance_27_The_Establishment_of_Beijing_Dance_School_in_the_First-Hand_Report_of_
Soviet_Specialist_O_A_ll'ina_Introduction_Translation_Notes.

Toepfert, Karl. Empire of Ecstasy: Nudity and Movement in German Body Culture, 1910-1935. Berkeley:
University of California Press, c1997 1997. Dostupné z: http://ark.cdlib.org/ark:/13030/ft167nbOsp/.

Vasut, Vladimir. ,Balada $kolsk&". Tanecni listy, ¢. 1, 1964.
Vasut. Vladimir. ,Hrozi diaspora ¢eskoslovenského baletu?“. Divadelni noviny, ro¢. 12, &. 14, 26. 3. 1969.

Weimann, Mojmir. ,Ruska tanecnice, kterd proslavila Gesky balet”. [online] Taneéni aktuality, 6. 10. 2015.
Dostupné z: https://operaplus.cz/ruska-tanecnice-ktera-proslavila-cesky-balet/.

Online zdroje

https://www.belcanto.ru/preob)

https://narodnidumsmichov.cz/historie/
https://www.pamatkovykatalog.cz/narodni-dum-15230045
https://divadloponec.cz/cs/pro-skoly
https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/oi/authority.20110803120158773
https://www.tugendhat.eu/udalost/tanecni-skola/
https://www.se-s-ta.cz/akce.php?sesta-pro-deti&skola-tanci-2018
https://www.youtube.com/watch?v=JDgEB5iK-90

Kallab Margarete — biografiA (sabiado.at)

Nespor, Zdenek. (ed.). ,Heslo modlitba“. [online] Sociologické encyklopedie. Sociologicky tstav AV CR, v. v. i.
Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Modlitba.

Vladimir Vasiliev: God of the Dance (youtube.com)

#15 2024 Ziva hudba

{104


https://www.tanecniaktuality.cz/osobnosti/gret-palucca-tanec-prolamujici-bariery
https://www.researchgate.net/scientific-contributions/Tianjiao-Zhang-2184675021?_sg%5B0%5D=SZprl4CfHRi4cET0zS94neQUnsq2T7AJE2CIn0jJPuBb1NwwNRcPHbWTMM8h-tvzyuQ-tfM.KEpz-amT_kb-Ehib9ln6TT_MEH_cT3UV9-yZhFIKe5sDXhOREe4-SYLc2uAJ8ifedm8GrNDKJuvKBNeiCGVBtA&_sg%5B1%5D=7R7n7pX2IZNqtnYYBUYG2OKaPaLhL6bbHI07xaa5tWzuxofTAfQSDr3_pTIsN4C8nxIGdDo.lR39iQj-qTfK3IYTTfkwaY2xl_1MCBZsAMYUwE-8lxu3vrEztCfaVoRn9M6-kCUfdURT31KDcvaMmp6ULitPEA
https://www.researchgate.net/journal/Celovek-i-kultura-2409-8744
https://www.researchgate.net/publication/360304170_Archives_of_the_Dance_27_The_Establishment_of_Beijing_Dance_School_in_the_First-Hand_Report_of_Soviet_Specialist_O_A_Il'ina_Introduction_Translation_Notes
https://www.researchgate.net/publication/360304170_Archives_of_the_Dance_27_The_Establishment_of_Beijing_Dance_School_in_the_First-Hand_Report_of_Soviet_Specialist_O_A_Il'ina_Introduction_Translation_Notes
https://www.researchgate.net/publication/360304170_Archives_of_the_Dance_27_The_Establishment_of_Beijing_Dance_School_in_the_First-Hand_Report_of_Soviet_Specialist_O_A_Il'ina_Introduction_Translation_Notes
http://ark.cdlib.org/ark:/13030/ft167nb0sp/
https://operaplus.cz/ruska-tanecnice-ktera-proslavila-cesky-balet/
https://www.belcanto.ru/preobrajenska.html
https://narodnidumsmichov.cz/historie/
https://www.pamatkovykatalog.cz/narodni-dum-15230045
https://divadloponec.cz/cs/pro-skoly
https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/oi/authority.20110803120158773
https://www.tugendhat.eu/udalost/tanecni-skola/
https://www.se-s-ta.cz/akce.php?sesta-pro-deti&skola-tanci-2018
https://www.youtube.com/watch?v=JDgEB5iK-9o
http://biografia.sabiado.at/kallab-margarete/
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Modlitba
https://www.youtube.com/watch?v=Yg24zWCxIBM

105 } Historicky exkurz do po&atk( tane&ni pedagogiky v Brng, Katefina Salounové

Priloha

Predméty vyucované ve Skolnim roce 1949/50:

1. ro¢nik: tane¢ni priprava, akademicky tanec, lidové tance doméci, Serm, teorie
tance, télovéda, kresleni, vytvarna nauka, akustika, intonace, povinny klavir, kulturni dé&jiny,
¢estina, rustina, obCanska vychova, spolecenska vychova.

2. ro¢nik: novodoby tanec, akademicky tanec, lidové tance domaci, prvky taneéniho
vyrazu, spoleCenské tance, teorie tance, kresleni, vytvarna vychova, harmonie, povinny
klavir, bici néastroje, kulturni déjiny, pedagogika, ¢estina, rustina, ob&anska vychova,
svétova literatura.

3. ro¢nik: novodoby tanec, akademicky tanec, lidové tance cizi, tane€ni mimika a vyraz,
teorie tance, teoretické praktikum, kresleni, vytvarna vychova, formy, povinny klavir, kulturni
dé&jiny, déjiny hudby, pedagogika, estina, rustina, ob&anska vychova, svétova literatura.

4. rocnik: novodoby tanec, akademicky tanec, lidové tance cizi, tane&ni mimika a vyraz,
déjiny tance, teoretické praktikum, nauka o masce a kostymu, vSeobecna hudebni nauka,
povinny klavir, pedagogika, teoretické pedagogium, praktické pedagogium, ¢estina,
rustina, ob&anska vychova.

Mgr. et MgA. Katefina Salounova vystudovala teorii a d&jiny divadla na Filozofické fakult&
Masarykovy univerzity a taneéni pedagogiku na Divadelni fakult€¢ JanaCkovy akademie
muzickych uméni v Brné. V souasnosti dokoncuje doktorat na katedre divadelnich
studii a ve svém vyzkumu se zabyva déjinami tance a baletu v Brné&, pficemz hleda
nové moznosti interpretace divadelniho tance. Na FF MUNI vyu€ovala jednosemestralni
kurzy Vybrané kapitoly z dé&jin tance a baletu a Jak se divat na tanec. Jako lektorka
a tane¢ni pedagozka v minulosti plsobila v Centru tance, v Centru pro rodinu a socialni
péci, na SZUS Blansko a ZUS Jaroslava Kvapila. V souasné dobé& pracuje jako tane&ni
pedagozka na ZUS Frantigka Jilka v Brné.
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