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Tanec v hudbé a filmu na turecky zptsob
Zprava z 33. sympozia Etnochoreologické studijni
skupiny ICTMD v Turecku

Dorota Gremlicovéa
Lucie Hayashi

Pravidelné bienélni sympozium Etnochoreo-
logické studijni skupiny (Study Group on
Ethnochoreology), mezindrodni badatelské
spole€nosti pro vyzkum tance, se letos po-
prvé konalo pod hlavickou pozménéného
ndzvu celé organizace. Ta nesla posled-
nich 42 let nazev International Council for
Traditional Music se zkratkou ICTM, ktery
ternational Folk Music Council (IFMC), pfi-
jaté pri zalozeni Rady v roce 1947 v reakci
na ohlas tehdy usporadané konference
.Folk Song and Folk Dance”. Uskupeni
tanecnich badateld Study Group on Eth-
nochoreology je jednou z nejstarSich a nej-
pocetnéjsich studijnich skupin pracujicich
v ramci Rady," az v roce 2023 se vSak po-
dafilo po dlouhych debatdch zménit nazev

1 Zakladem skupiny byla Folk Dance Commission
v Cele s Felixem Hoerburgerem, ustavena

na konferenci IFMC v Gottwaldové (ZIing) v roce
1962, ktera se v pocatecénich letech plisobeni
soustredila na otézky terminologie lidovych tancd.
Po nékolika zménach nazvu, reflektujicich rozsitujici
se pole zajmu, byla v roce 1978 na névrh Very
Procaové-Ciorteaové prejmenovana na Study
Group on Ethnochoreology. Giurchescu, Anca.

»A historical perspective on the analysis of dance
structure in the International Folk Music Council
(IFMC) / International Council for Traditional Music
(ICTM)“. In: Adrienne L. Kaeppler — Elsie lvancich
Dunin (eds.). Dance Structures. Perspectives on the
analysis of human movement. Budapest: Akadémiai
Kiadé, 2007, s. 3-18.

celé organizace na International Council
for Traditions of Music and Dance a pfidat
zaroven pismeno D do jeho zkratky.

LetoSni setkani probéhlo na Egejské
univerzité v tureckém lzmiru (neboli fecké
Smyrné), jednom z center starovéké kultury,
legendami opredeném pfistavu, jehoz roz-
machy a pady mélo na svédomi ovladnu-
ti kulturami chetitskou, perskou, aténskou,
fimskou i osmanskou. | dnes se zde misi
muslimové s kiestany a v uméni neni nouze
o vlivy orientélni a evropské, slovanské,
fecké, turecké i africké. Bohaty program
pfispévky nabitého sedmidenniho sym-
pozia byl doplnén kaZzdodennimi koncerty
a predstavenimi tradi¢niho tance a hudby
a tanecnimi workshopy plnymi jizanské-
ho eldnu bez ohledu na Gtyficetistupriova
vedra. Upfimna pohostinnost a dobra na-
lada byly ale natolik nakazlivé, Ze dny pre-
kotné ubihaly.

Témata tohoto ro¢niku znéla:

1) Pouziti filmu jako empirického ma-
teridlu nebo metody tane€niho vyzkumu;

2) Interakce a inter-relace mezi hudbou
a tancem, tanecniky a muzikanty.

Mnohem vétsi poptavka byla, i diky
vy88i UCasti badateld ze sttedomorské ob-
lasti, po druhém tématu, jehoz vybér na-
lezi organizatorovi sympozia a jemuz bylo
vénovano pét ze sedmi dni. Vztah tance
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a hudby byl jiz z rdznych hledisek tématem
predchozich sympozii a znovu bylo patrné,
Ze jde pro tanelni badatele o jednu z kli-
¢ovych oblasti zajmu. Vzhledem k mnozZstvi
v8ak dochdzelo k tomu, Ze se prispévky
nékdy zabyvaly podobnymi aspekty pro-
blematiky a v nékterych pfipadech to byly
spis§ pfipadové studie bez novych teoretic-
kych podnétl. Prvni téma naopak vzeslo
z hlasovani ¢lenli pfedchoziho sympozia
a mélo reflektovat otazky prace s filmem,
které prinesla digitalni revoluce. K tématu
se ale nakonec vyjadfilo v prvnich dvou
dnech jen 15 jednotlivé prezentujicich ba-
dateld a Ctyri panelové stoly.

Tanec a film

Oblasti, kterych se méli badatelé
v prvnim tématu idedlné dotknout, byly vy-
tyCeny takto: Metodologické otazky nebo
problémy pfi pouZzivani film{ v tane¢nim vy-
zkumu (Kam by méla byt kamera namifena?
Co kamera prehlédne? Jak pfizplsobujeme
naSe etnografické metody pfi praci v teré-
nu, v médiich nebo na internetu?); Estetika;
Etika (Jak vyuzivame filmové archivy pfi vy-
zkumu tance?); Primarni a sekundérni zdro-
je; Analyza; Restituce (ZpUsoby, jakymi lidé
v terénu” sleduji a pouzivaji rizna zafizeni
k nahliZzeni na tanec, udi se tanec atd.); Kdo
jsou jejich divaci (Komeréni/vzdélavaci filmy
vyuzivajici tanec, Tanecni filmy pro aktivis-
mus, Tanec jako prvek v hranych filmech).

Mluvilo se napfiklad o pouziti tradic¢-
niho tance ve filmovém pramyslu (Haluk
Oykiim Lumali, Catherine Anne Dulinova,
Catheryne Foleyovd, Debanjali Biswas),
vyuce tance za pomoci filmu nastartova-
né pandemii covidu (Urmimala Sarkarova,
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Ella Clarkeova, Maria M. Wolfova) nebo
vyznamu filmovych zdznam0 pro posilova-
ni komunitniho vnimani v diasporach (Liz
Mellishova, Jeanette Mollenhauerova, Aika-
terini Vasilakiova a Christos Papakostas).
Zajimavé byly pfispévky vyuZzivajici filmy
pro sledovani konkrétniho spojujiciho fe-
noménu nebo kamerového fokusu, napfi-
klad v otdzce boje za genderovou rovnost
(Berna Kurtova, Natacha M. Lopéz Galu-
chiovd) nebo archetypu Gervenych bot jako
magického tanecniho talismanu (Deborah
Williamsova).

.Nad8eni* z moznosti vyuzit pfi etno-
grafické préci film, které prfipomnél &insky
panel mladych vyzkumnikd v Cele s jejich
mentorkou Chi Fang Chaovou, vystfidal
»Skepticismus” zkuSenéjSich badatell, ktefi
nyni travi ¢as misto v terénu u PC a v ho-
dindch sebraného videomateridlu se jim
nedostava hodin k jeho dalsi analyze a ar-
chivaci (Andriy Nahachewsky, Ann Davido-
va, Colin Quigley). ,Pohlazenim po dusi*
pak byly pfipadové studie poucené etno-
choreologické prace s tanecnim materia-
lem pfi pripravé dokumentdarnich filmd
(Daniela Stavélova, Luisa Roubaudova,
Fiisun Askarovd) nebo vyuZiti tanecnich
film& databankami nebo muzei (Laszlo
Felfoldi, Henryk Kovacs, Dilyana Kurdova).

Vcelku se prispévky k tomuto tématu
tykaly pfedev&im filmu jako Cinitele ve vy-
zkumu tance, jeho uchovavani a historické
dokumentaci a zpétného vyuziti jako mo-
biliza¢niho nastroje pro (funkéni) zapojeni
tance do sou€asného Zivota rizné definova-
nych skupin. Dotykaly se zavaZnych otazek
dopadu globalizace, manipulace s identi-
tou a komunitou (imagined communities),



politické a kulturni moci na pfikladu Gceld
stojicich za filmovanim tance v portugal-
skych koloniich v Africe a potenciélu vyuZiti
analyzy filmové interpretace tancéeni pro
odhaleni spole¢enskych principl kolonia-
lismu v pfispévku Luisy Roubaudové. Jiné
se soustredily na ,praktické” stranky napf.
spoluprace etnochoreologa / tane¢niho
antropologa s filmafem, nutnost sladéni
jejich z&jmd a preferenci, tak aby treba vi-
zualni zajem o bizarnost, magi¢nost masek
v masopustnim privodu neprehlusil dalsi
aspekty udalosti a jejich vyznam v celku
(Daniela Stavélova). V soucasném kultur-
nim kontextu se jako zasadni faktor spoje-
ny s filmovanim tance projevovala spojitost
s médii, kulturnim primyslem a jejich zajmy
pfi prezentovani tance ve filmu, jak se délo
a déje v pripadé tureckého tance zeybek,
s nimz se rdzné manipuluje: s jeho spo-
leGenskymi a kulturnimi vyznamy, ritudlni
funkci, kulturnim kapitadlem ve jménu urgité
moci, ideologie &i estetickych hodnot
(Fiisun Askarova). ,Cinsky" panel v nékte-
rych ¢astech poukézal na dal$i spolecen-
ské souvislosti vyuZiti tanecnich film{/
videi, tedy tance s FeSenim negativnich
spolecenskych jevd, jako je napf. vzriista-
jici osamélost a izolovanost star$i genera-
ce (Jie Sheng). Jiz zminény ,round table"
From the Analogue to the Digital: Issues
and Dilemmas in Recording, Archiving and
Using Ethnographic Dance Films, vedeny
Andriyem Nahachewskym, nastolil a inter-
pretoval fadu zasadnich otdzek spojenych
s odpovédnosti badatele, s jeho postave-
nim vic¢i zkoumanému jevu a predevsim
jeho aktérdm, s dalSim ,Zivotem" pofi-
zenych zadznamd tance, a to v historické

i sou€asné perspektive, ve ,vychodnim®,
,zapadnim“ i celosvétovém kontextu. Czilla
Kénczeiova ukdazala, jak filmové zadznamy
z doby pred rokem 1989 v Rumunsku vytr-
hévaly tanec z jeho spolecenského kontex-
tu, pfi vyuce se prejimaly tance povrchné,
udelové. Andriy Nahachewsky jako Kana-
dan ukrajinského puvodu reflektoval své
zkuSenosti badatele — cizorodého elemen-
tu, ,Speha“ v ocich mistnich, jejichz tance
pfijel v 90. letech na zapadni Ukrajinu
zkoumat. Pojmenoval sebereflexivné svoji
tendenci ,skryvat” se za kamerou i strety
vlastnich badatelskych perspektiv s osob-
ni perspektivou na filmu zaznamenanych
tanecnikl a jejich potomkl vznéaseijicich
protesty, kdo dal vyzkumnikim pravo napt.
vystavovat (online) fotografie, na nichZ jsou
zachyceni. Ann Davidova k témto postre-
him o badatelové roli pridala dal$i rozméry
souvisejici s ohnisky zajmu badatelll a ak-
térli, otazkami moci, reprezentace a vlast-
nictvi, jak je nalezla ve vlastni zkuSenosti
pfi vyzkumu indickych tancl: pozadavek ta-
necnice, aby zdznam neukdazala zadné jiné
uGitelce, a tedy ochranila jeji know-how, Ci
situace z odlehlé oblasti Bhatanu, kdy ji
jeden z Gcinkujicich vzal kameru jako sym-
bol ,moci* z rukou a zadal filmovat (vlad-
nout touto moci) sam. Colin Quigley vedle
reflexe dopadl technologickych inovaci
na vyzkum a jeho podobu shrnul pozitivni
a temné stranky jejich uplatnéni pfi vyzku-
mu tance, predev§im pak dopady na pravni
a etické stranky vztahu badatele a zkouma-
ného jevu, kdyZ se napf. filmové zadznamy
potizené pro badatelské ucely v dneSnim
internetovém prostiedi stavaji pfedmétem
komer&né zaméreného revivalu.
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Tanec a hudba

Druhé téma nabizelo mnohem vice
zachytnych podotézek jako napt.: Jak se
vztah mezi tancem a hudbou odrazi v ja-
zyce; Télo jako tane¢ni a hudebni nastroj;
Vztahy mezi tancem a hudbou a jejich
analyza; Metodologické otazky pfi spojo-
vani tance a hudby; Vztahy mezi tane&niky
a hudebniky; Tanec na Zivou vs. reprodu-
kovanou hudbu; Vyznam hudebnika v ta-
necni tvorbé&/vyuce/performanci; Vyznam
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Ugastnice kongresu,
zleva: Dorota Gremlicova,
Laura Kolackovska,

Lucie Hayashi,

Daniela Stavélova

hudebnich znalosti v taneénim vzdélava-
ni; Usnadnéni vykonu hudebnika pfi vyuce
tance; Role hudebnika v tanec¢ni komunite;
PFinos hudebnikd k formovani tradi¢nich
forem tance; Ekonomické faktory, které
ovliviuji taneéni prostredi aj.

Podtémata naznacovala i obsah mnoha
prispévkud. Stejné jako u predchoziho té-
matu, i tady se objevily souvislosti vzta-
hu tance a hudby s vlivem technologii,
promén spolecenskych, genderovych



a ekonomickych kontextd, uplatnéni mo-
censkych faktorl, principd kulturniho
pramyslu a proceslt komercionalizace
a komodifikace. Objevily se tak prispévky
tykajici se problematiky ochrany nehmotné-
ho kulturniho dédictvi (Intangible Cultural
Heritage UNESCO) (Solomon Gwerende,
panel vedla Siri Maelandovad), pocetné byly
zastoupeny rdizné pohledy a priklady vztahu
tance a hudby v roviné interakce hudeb-
nikG a taneénik (Mehmet Ocal Ozbilgin,
panel vedli Marie-Pierre Gibertova, Mats
Nilsson, Placida Starova, Tanya Merchan-
tova aj.). Vyraznym tématem byla polarizace
Zivé a reprodukované hudby k tanci a s tim
souvisejici proménlivost taneéniho projevu
(Rebeka Kunejova, panel vedly Siri Mae-
landova, Daniela lvanova-Nybergova, Patri-
cia Ballantyneova, Alexandra Glazovskaya,
Priakshi Agarwalovd), otazky ,moci" pre-
devsim hudebnikd nad tancem a taneéni
uddlosti (panel vedly Marie-Pierre Giberto-
vé a Katarina Nikoli¢ova), také v souvislosti
s komercionalizaci a zasazenim do novych
ekonomickych kontextt (Anastasia Fylakta-
kidou, Laura Kolackovska, Aristoula Tolio-
vd). Jiny tematicky okruh tvofily pfispévky
reflektujici ve vztahu tance a hudby otazky
genderu, pfipadné etnicity a ndboZenské
pfislusnosti (Fahriye Dingerovd, Georgia
Stathopoulouovd). Mezi nimi zvlast kom-
plexni pfipad a jeho invenéni interpretaci
prinesl prispévek Nerdy Kharaové tykaji-
ci se hudebné-tanecnich a genderovych
a nadbozenskych aspektl konkrétni taneéni
uddlosti etnika Uchaw v kultufe Kalasha
v Pékistanu: k tane€nimu obfadu, ktery ma
v zdsadé animistickou povahu, se mohou
pfipojit muslimské Zeny jako tanecnice

i bubenice vedouci tanec, ale ne muslim-
§ti muzi.

Specifickou rovinu vztahu hudby
a tance reflektovaly pfispévky zabyvajici se
fenoménem tangicich hudebnikd a muzici-
rujicich tanec¢nikd, tedy situaci, kdy hudba
a tanec jsou produkovany simultanné tou-
téZ osobou. Konceptem takového ,Dancer
Musician“ se zabyval v obecnégjsi roviné
i na konkrétnim pfikladu Mehmet Ocal
Ozbilgin a upozormil i na dileZitost podo-
by hudebniho nastroje, na ktery je mozné
hrat pfi soubé&Zzném tancéeni. Také z turec-
ké tanecni kultury Cerpal pfispévek Safaka
Hasana Kahramana, zkoumajici vzajemnou
komunikaci tance a hudby, kde interakce
mezi taneCniky a hudebniky pfispiva k po-
sileni proZitku hrani a tanéeni, vzadjemné
se potencuji a zintenziviiuji své plsobe-
ni. Detailnim aspektliim interakce tance
a hudby se vénovala napr. Placida Staro-
ova, ktera pojmem ,memory card” charak-
terizovala fungovani hudby pro tanecniky,
povahu vztahl tance a hudby v procesu
improvizace sledovala Judith E. Olsonova
ve svém prispévku o madarskych tancich,
Nick Green predstavil podrobnou analyzu
hudebné-tanecnich souvislosti v konkrét-
nim parovém rumunském tanci /nvartita.
Z rliznych hledisek se k otdzkdm tanec-
né-hudebnich interakci vyjadrili u€astnici
panelu vedeného Marie-Pierre Gibertovou:
odlisné hrani k tanci podle odliSnych spole-
¢enskych pravidel danych hierarchii posta-
veni, véku, kompetenci v tanci (Georgios
Fountzoulas); paradoxni situace neguijici
interakci tance a hudby, kdy tanecnici zvykli
na reprodukovanou hudbu nejsou schopni
reagovat na zivé hranou hudbu a hudebnici
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se musi pfizpUsobit nahravkam (Marie-Pier-
re Gibertovd); vzdjemné ovliviiovani mezi
hudebniky a taneéniky bé&hem tanedni
udalosti, takZe tanec a hudba jsou v per-
manentnim stavu interakce a participace
(Konstantinos Dimopoulos). Dal$i aspekty
interakce tanecnikd a hudebnikll ukazala
Siri Maelandovad, predevsim specificnost
hrani k tanci, kterou charakterizovala jako
,danceability in music performance”.

Solomon Gwerende spojil otdzky ne-
hmotného kulturniho dédictvi s problema-
tikou vyrovnani s dusledky kolonidlni éry
v Zimbabwe pfi interpretaci hudebné-ta-
necni uddlosti a uplatnéni mizejiciho jazy-
ka ndau. Kontext kolonialismu a promény
hudebné-tanec¢nich forem a Zanrd zkou-
mala Elina Djebbariova na barvitém pfikla-
du transformace taneéni formy vychazejici
z quadrille karibského pdvodu v kultufe Po-
brezi slonoviny, provazané s mistnim hu-
debnim Zanrem a pohibem jako pfileZitosti
k jejimu predvadén.

Dvakrat se objevilo téma tykajici se
jazykové roviny koexistence a distinkce
tance a hudby. Nikola Petrovic upozornil
na zvlastni terminologickou obtiz, s niz se
potyka srbské studium tance. Slovo ,igra“,
které v srbstiné oznacuje tanec, znamena
zaroven i hudbu a vS8echny pokusy intro-
dukovat do tamniho etnochoreologické-
ples, nardZeji na jejich jazykovou neade-
kvatnost a nepfirozenost. ,Round table"
Egila Bakky se zamyslel nad typologii slov
pouzivanych v jednotlivych jazycich v riiz-
nych historickych kontextech pro ozna&eni
rznych podob hudebné-tanecnich jevd;
jako specidlni pfipad komentovali ozna&eni
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néjaké kompozice (taneéni i hudebni) slo-
vem ,tanec” v pfisluSném jazyce samym
(napt. oznaceni Danza, Danse royal v nej-
starSich zdznamech evropské taneéni
hudby z pozdniho stfedovéku).

Pro sféru vyzkumu zabyvajiciho se
systematicky vztahem tance a hudby for-
mulovali v poslednich letech specialisté
koncept specifické discipliny, oznacované
jako choreomuzikologie. Kendra Stepputa-
tova jako jedna z hlavnich aktérG této nové
discipliny udélala ve svém pfispévku jakou-
si rekapitulaci jejiho obsahu, smyslu, kon-
cepce a vysledkl. Z u€astnikd sympozia
se na utvareni choreomuzikologie aktivné
podileji napf. také Elina Djebbariova nebo
Colin Quigley, jejichZ prispévky také z to-
hoto myslenkového kontextu vychazely.

Nejvétsim pfinosem sympozia byl vedle
obsahové a myslenkové pestrého progra-
mu, v némZ vedle podnétnych a erudo-
vanych pfispévkd zaznély pochopitelné
i nékteré méné ucelené a domyslené,
nicméné provokujici k ivaham, cenny Cas
pro diskusi a vzajemné sdileni progre-
su vlastniho vyzkumu, utvrzovani spolec-
né terminologie a metodologie a diskuse
o jejich pouZiti na konkrétni badatelska té-
mata a jevy pfinasejici posun mezinarod-
niho tane¢névédného diskurzu. Hodnota
v soundlezitosti a vzdjemné podpore tanec-
nich badatell napfi¢ generacemi, zemémi,
kontinenty, politickymi rezimy nebo nabo-
Zenskou &i etnickou pfisluSnosti je nevy-
¢islitelna. Spoleény hluboky zajem o tanec
a védomi smyslu a pfinosu jeho zkoumani
je to, co &ini z téchto intenzivnich setkani
nezapomenutelny, inspirativni a naplnény
zazitek.



