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1. Uvod

Jak vlastné slySeli hudbu 18. stoleti jeji sou¢asnici—a jak se k tomuto zplisobu naslou-
chani mGzeme priblizit dnes? Teoreticky nastroj, ktery kombinuje kognitivni psycholo-
gii, historickou pedagogiku a hudebni analyzu: tak Ize stru¢né charakterizovat pfistup
Roberta Gjerdingena (nar. 1952), jenz tvofi vychozi bod této studie. Text slouzi jako shrnuti
i pokracovani mého vyzkumu zaméreného na teorii schémat Gjerdingena a jeji aplikaci
na houslové sonaty Vaclava Vodi¢ky (1712-1774). Vyznamna ¢ast obsazenych informaci
vychazi z mé bakalarské prace, obhajené v roce 2024 pod vedenim docenta Marca
Niuba, v niZ jsem provedla podrobnou hudebni analyzu téchto sonat.! Analyza vycha-
zela z Gjerdingovy teorie a byla obohacena o historicky kontext, o zafazeni do dobového
repertoaru a o interpretacné zajimavé aspekty tohoto dila. Tématem jsem se zabyvala
i po obhajobé bakalarské prace a své téma predstavila na konferenci HAMU.?2 Zavé-
rec¢na diskuse mi poskytla nové otazky ohledné dalSich pfinost a moznych omezeni této
moderni analytické metody — zejména pokud jde o vztahy mezi obory hudebnéteore-
tickymi a hudebnéhistoriografickymi. Cil studie je proto dvoji: nejen predstavit Gjerdin-
gena a jeho teorii schémat SirSimu hudebnéanalytickému diskurzu v Eeském prostredi,
nebot vétsina vyzkumnych projektd navazujicich na Gjerdingenovu praci dosud vznikla
prevazné v angloamerickém akademickém kontextu,® ale také nabidnout syntézu dosa-
vadnich odbornych recenzi této metody a zaroven nastinit nové sméry, jimiz by se mohl
vyzkum v této oblasti dale ubirat.

Nejprve stru¢né predstavim prinos Gjerdingenovy knihy Music in the Galant Style
(Hudba v galantnim stylu). Vzhledem k tomu, Ze Gjerdingenova teorie je pevné ukotvena
v hlubokém porozuméni galantnimu stylu a vychazi z detailniho studia dobovych italskych
partimenti, struéné uvedu i tyto dva pojmy a vysvétlim jejich vyznam pro hudebni vyuku
a kompozi¢ni praxi 18. stoleti. Poté se budu vénovat tzv. schematickym prototypim
(schema prototypes), které tvori jadro Gjerdingenova analytického pfistupu. Nasledné
se zameérim na Vodi¢kovy houslové sonaty a na jejich analyzu prostfednictvim Gjerdin-
genovy metodologie. V zavéru se zamyslim nad pfinosy a omezenimi této metody, a to
na zakladé dosavadni odborné kritiky a souc¢asné diskuse kolem jejiho vyuziti v hudeb-
néteoretickém vyzkumu.

1 Adéla Rybafova. Sondty pro housle a basso continuo op. 1(1739) Véaclava Vodicky. Bakalaiska prace.
Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, 2024.

2 Adéla Rybéarova. ,,Schema prototypes’ v houslovych sonatéch Véclava Vodicky: Aplikace teorie Roberta
ngrdingena" [nepublikovany pfispévek]. Konference Oddéleni hudebné teoretickych disciplin ve spolupraci
s Ustavem teorie hudby HAMU v Praze Rozbor skladeb a harmonie. Praha, 2025.

3 Jedinou dali znamou aplikaci Gjerdingenovy teorie v éeském hudebnévédném prostiedi je studie Petra
Triletého: Petr Tfilety. Analyza sepolker Jifiho Ignace Linka. Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, 2016.
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2. Teoreticka vychodiska

2.1 Robert Gjerdingen a Music in the Galant Style (2007)

Robert Gjerdingen, hudebni teoretik a muzikolog zaméfujici se na kompozici a hudebni
styl 18. stoleti, pfedstavil ve své monografii Music in the Galant Style* vysledek dlouho-
dobého vyzkumného projektu, ktery navazuje na jeho predchozi praci A Classical Turn
of Phrase®. Za vyzkumem shrnutym v obou monografiich stoji SirSi ambice, kterou autor
formuluje slovy: ,to develop a historically informed mode of listening to galant music"e.
Jeho cilem je nabidnout nové analytické nastroje pro porozumeéni hudbé 18. stoleti, a to
nejen z hlediska kompozi¢ni techniky, ale také z hlediska dobového zplisobu vnimani.
Toho dosahuje prostiednictvim peclivého rozboru schematickych prototypl — ustéle-
nych melodicko-harmonickych figur, které byly v 18. stoleti béznou souc¢asti kompozi¢ni
praxe. Gjerdingen tyto figury nejen popisuje a klasifikuje, ale také zasazuje do Sirsiho
historického a spole¢enského kontextu. Kapitoly v knize Ize rozdélit na dva zakladni
typy. Prvni typ se soustfedi na jednotlivd schémata, ktera autor identifikuje a rozebira
v mnoha hudebnich ukdzkach. V zavérecnych kapitolach se Gjerdingen naopak zamé-
fuje na celé véty vybranych skladeb galantniho stylu, na nichz ndzorné ukazuje, jak Ize
identifikovana schémata aplikovat v analytické praxi.

Gjerdingenova prace se opird o mimoradné Siroky korpus — jde o vice nez 80 skla-
dateld, dnes ¢asto zapomenutych — z néhoz autor vyvozuje, ze hudba galantniho stylu
predstavovala nejen kompozi¢ni styl, ale i specificky zplsob naslouchani a socialni
interakce. Na rozdil od tradi¢nich stylovych analyz hudby, které se ¢asto opiraji o abs-
trakci spoleénych rysti kompozic, Gjerdingen stavi na pramenném vyzkumu a na mezi-
oborovych souvislostech, smérfujicich do sociologie a kognitivnich véd.

2.2 Galantni styl

Galantnost v 18. stoleti nepfedstavovala pouze esteticky vkus, nybrz komplexni
kulturni postoj zakofenény v idealech dvorské spole¢nosti. Styl, ktery dnes oznacu-
jeme jako galantni, se rozvijel pfiblizné mezi lety 1720 a 1780, pfi¢emz vrcholu dosahl
kolem roku 1765. V dobovém kontextu $lo o hudbu Uzce spjatou se spole¢enskou etikou,
konverzaci a tancem - tedy oblastmi, v nichz se vzdélany posluchac i interpret musel

4 Robert O. Gjerdingen. Music in the Galant Style: Being an Essay on Various Schemata Characteristic of
Eighteenth-Century Music for Courtly Chambers, Chapels, and Theaters, Including Tasteful Passages of
Music Drawn from Most Excellent Chapel Masters in the Employ of Noble and Noteworthy Personages, Said
Music All Collected for Reader’s Delectation on the World Wide Web. Cary, NC, USA: Oxford University Press,
Incorporated, 2007.

5 Robert O. Gjerdingen - Leonard B. Meyer (ed.). A Classic Turn of Phrase: Music and the Psychology of
Convention. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1988.

6 R. O. Gjerdingen. Music in the Galant Style, s. 19.
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orientovat s pfirozenou lehkosti. Pravé ve schopnosti ,plynule” komunikovat — v hudbé
i v feCi—tkvél idedl oznaCovany terminem il filo, tedy ,nit", jak jej popisoval napf. Leopold
Mozart mladému Wolfgangovi.” V kontextu galantni kultury byl poslech hudby zaroven
gestem spolecenské kompetence a estetického Usudku. Hudba tak odrazela estetické
preference tehdejsi elity a slouZila jako prostiedek vyjadieni téchto ideal(. Galantni styl
v8ak nebyl jedinym soudobym estetickym proudem; paralelné se formoval i empfindsa-
mer Stil, ktery se odliSoval vétsim dirazem na expresivitu.®

Galantni styl se vyznacuje pfedevsim zjednodusenim hudebni feci, coz se proje-
vuje v nékolika rovinach. Melodika se pfiklani ke kratkym, snadno pochopitelnym fra-
zim, harmonie se omezuje na mensi mnozinu funkci a zvolfiuje harmonicky rytmus, coz
usnadnuje posluchaci orientaci v tonalnim prostoru. V sazbé dochazi k pfiklonu k volné
sazbeé (freier Satz) na ukor pfisné sazby, ktera byla typicka pro barokni hudbu. Vyra-
zové prostfedky se omezuji na pfirozenost a nenucenost, coz kontrastuje s patosem
a afektovanosti baroka. Ozdoby jsou roztrousené v primérenych odstupech, na rozdil
od barokniho vyplfiovani ploch figuracemi. V sonatové tvorbé se styl projevuje harmo-
nickym planem a stale pretrvavajicimi tane¢nimi vétami. Objevuje se prace s vedlejSimi
tématy, ¢imz se upousti od barokni monotemati¢nosti.

Koreny tohoto stylu se nachazeji pfedevSim v neapolské operni a instrumentalni
Skole, jejiz vliv se diky kosmopolitnimu prostredi SiFil napfi¢ evropskymi dvory. Galantni
hudba tedy nebyla jen odrazem vkusu doby, ale i nastrojem, kterym se formovaly spo-
leCenska chovani a hodnoty aristokratickych vrstev. Zarover se neomezovala na jeden
zanr — jeji prvky nachazime jak v komorni hudbg, tak v orchestralnich skladbach, oper-
nich driich ¢i v duchovni hudbé.® Skladatel galantni hudby byl do jisté miry Ffemesinikem
— komponoval hudbu pro okamzZitou spotfebu, sledoval médni trendy a pfizplisoboval
se vkusu svych mecenasu.'® Praveé specifické propojeni spolec¢enské funkce, srozumi-
telnost hudebni struktury a estetického idedlu zdvofilosti vytvari tento vyrazny styl,
ktery polozil zaklady pro pozdégjsi promeény kompoziéniho mysSleni osvicenské Evropy.

Jana Perutkova ve své studii Problematika galantniho stylu ve svétle dobovych pra-
mend zpochybiiuje pohled Carla Dahlhause, podle ného? je galantni styl primarné este-
tickou a sociologickou zalezitosti a nema vyrazné rysy v oblasti kompozi¢ni techniky.
Naopak upozornuje, ze pfi zménach vkusu 18. stoleti doSlo i ke konkrétnim hudebnim

7 Leopold Mozart. Letter to Wolfgang Amadé Mozart, 13 August 1778 (BD 476). In Digital Mozart Edition,
Internationale Stiftung Mozarteum.

8 Empfindsamer Stil (,citovy styl”) pfedstavuje hudebni smér 18. stoleti kladouci diraz na emocionalni
expresivitu. Skladatelé voli ne¢ekané harmonické zvraty, ndhlé zmény tempa, vedeni melodie ¢i rytmické
variace, jez dodavaji hudbé Zivost a intenzitu. Daniel Heartz — Bruce Alan Brown. ,Empfindsamkeit”. Grove
Music Online. 2001. [cit. 2. 7. 2025] Dostupné z: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.08774.

9 R. O. Gjerdingen. Music in the Galant Style, s. 6.
10 Tamtéz, s. 7.
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inovacim (napf. jednodussi harmonie, kantabilejSi melodie, pravidelngjsi fraze), jez
z dobovych prament vyplyvaji. Tvrdi proto, Ze galantni styl musi byt chapan komplexné
- tj. v kontextu dobovych estetickych ideall i skuteénych kompoziénich praktik."

2.3 Partimenti

Jednim z hlavnich diivod(, pro¢ je Gjerdingenova teorie natolik pfesvédciva a pod-
nétna, je jiz zminény pramenny zaklad, na némz svou praci stavél. Italska partimenti -
specificka pedagogicka metoda, popularniv italskych konzervatofich v 18. stoleti — autor
dikladné prozkoumal b&hem svého vyzkumu v Neapoli. Vyuka pomoci partimenti pred-
stavovala stézejni pilit hudebniho vzdélani evropskych dvornich hudebnikli od konce
17. stoletiaz do zavéru 19. stoleti. NejvétsSi vliv si tato tradice uchovala predevSim v ital-
skych konzervatofich, zejména v Neapoli, odkud se Sifila dale. Znalost italského stylu
byla pro kazdého vazného hudebnika nezbytna zalezitost, a proto se vyuce podle par-
timenti vénovali i mnozi neitalsti skladatelé, napf. Bach, Haydn a Mozart.”?

V nejjednodussim smyslu predstavovala partimenti cvi¢eni, ktera mistr komponoval
jako pomocny nastroj pro studenty pfi osvojovani kompozi¢nich a improviza€nich doved-
nosti.’”® Vétsinou obsahovaly minimum textu, pouze pravidla (tzv. regole), ktera stanovo-
vala zakladni principy a postupy, napf. jak realizovat kadence a disonance. Obvykle byl
studentovi predloZen jednoduchy basovy hlas doplnény o ¢isla (generalbas), na jehoz
zakladé mél za ukol doplnit harmonii a vytvofit vicehlasou texturu. Jakmile zde student
ziskal potfebnou jistotu, postupné pfichazely slozitéjsi ukoly, kdy byl odstranén &islo-

Nejvyssi stupen pak predstavovala tzv. fugovana partimenti, ktera vyzadovala nejen zna-
lost rychlych zmén kli¢(, ale i hluboké porozuméni kontrapunktickym postuptim. Mnoha
partimenti zamérné obsahovala obtizné hudebni vyzvy, které ne kazdy student zvladl
samostatné vyreSit. Pfedpokladalo se, ze jeho mistr bude vzdy nablizku, aby pomohl
navést zaka ke spravnému feseni. Reseni tkoll bylo &asto improvizovéno na cembalu,
ale mohlo byt také zapisovano a slouZit studentdim do budoucna v tzv. zibaldone.™

Typicky pfiklad partimenti pochazi od skladatele boloriského plivodu Giuseppa Gia-
coma Saratelliho (1684-1762) z roku 1732.

1 Jana Perutkova. ,Problematika galantniho stylu ve svétle dobovych prament (s bliz§im zaméfenim
na hudebné dramatickou tvorbu)”. Musicologica Brunensia. 2011, ro¢. 46, ¢. 1-2, s. 133.

12 Robert O. Gjerdingen. ,An Introduction to the History of Partimenti”. Partimenti.org, [online].
[cit. 2. 7. 2025]. Dostupné z: https://partimenti.org/partimenti/about_parti/hist_overview.html.

13 Také nazyvané bassi nebo lezione per accompagnare.

14 Matthew Pritchard. ,In the Galant Composer's Workshop” [recenze]. Early Music. 2009, ro¢. 37, €. 4
(listopad), s. 670. [cit. 2. 7. 2025] Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/40390832.
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Obr. &.1'°

Partimenti se tak stala kliCovym néstrojem v pedagogické praxi galantniho stylu.
Slouzila nejen k rozvijeni dovednosti v melodii, harmonii a kontrapunktu, ale zaroven
péstovala vyssi tvlréi schopnosti jako vlastni kreativitu a internalizaci vzor(. Tento
pristup vedl k rozvoji metod, které umoznily skladatellim reagovat na jakékoliv harmo-
nické a melodické vyzvy rychle a efektivné. Schopnost rychle komponovat byla vysoce
cenéna a umoziovala skladatelim drZet krok s vyvijejicimi se estetickymi naroky galant-
niho stylu. V poslednich letech dochazi k vyraznému oziveni dobovych partimenti—a to
nejen v ramci historického vyzkumu hudebni pedagogiky, ale i ve funkci praktického
nastroje v modernich u¢ebnach hudebni teorie.

3. Analytickd metoda

3.1 Schema prototypes
Na zakladé principu, ze skladatelé galantniho stylu studovali kompozici podle usta-
lenych vzort pomoci partimenti, vyvinul Gjerdingen pfistup hudebni analyzy. Pfedstavil

15 Giuseppe Giacomo Saratelli. Partimento Nr. 1. Biblioteca dell'’Abbazia di Montecassino. I-Mc Noseda | 217,
s. 38. Reprodukce pouzita s laskavym svolenim Petera van Toura (osobni komunikace, ¢ervenec 2025). Diky

badatelské ¢innosti pana van Toura byly kompletni edice sbirek partimenti pfednich italskych mistrd, véetné
Saratelliho, Duranteho a Zingarelliho, zpfistupnény nakladatelstvim Wessmans Musikfdrlag.

STUDIE



{10

26 schematickych prototyp(, z nichZ kazdy pfedstavuje bézné pouzivany melodicko-
-harmonicky vzorec neboli kratkou formalni jednotku, které spolecné tvorily ,stavebni
kameny" skladeb galantniho stylu. Gjerdingen zde prebirad pojem schéma, Uzce spjaty
s oblasti kognitivni psychologie, aby oznacil mentalni vzorec ulozeny v lidské paméti, jenz
se utvari postupné na zakladé opakované zkusSenosti s podobnymi podnéty. K pojmu
schéma se Casto pfipojuje termin prototyp — tedy jakasi nejreprezentativnéjsi podoba
daného vzorce. Kazdy z Gjerdingenovych prototypu vychazi z konkrétnich dobovych
pedagogickych materidl( — kromé partimentii solfeggii'® Pravé na zakladé téchto usta-
lenych vzorc(, pfevzatych prostfednictvim poslechu, imitace a ustalené praxe od svych
Skolitel, mohli skladatelé galantniho stylu komponovat rozsahly a zaroven sjednoceny
repertoar.

Najit zplsob, jak EtenaFlim pribliZit konkrétni kognitivni vzorec, neni jednoduchy ukol.
Gjerdingenovi se vSak podafilo tento koncept zpfistupnit diky prehlednému notaénimu
systému, jenz vizualné reprezentuje jednotlivé prototypy. Sleduje u nich nékolik rys,
jako je sila metrické pozice, pohyb stupnd v melodii, pohyb stupill v basu a celkova
sonorita tédnd. KdyzZ se tyto prvky spoji, obvykle ve ¢tyfech parametrech, vznika sche-
maticky prototyp.

sila metrické pozice silna
vedeni k dal§imu ténu v melodii

stupen v melodii (1)

5 souzvuk, v intervalech nad basem
&

stuperi v basu @
vedeni k dal§imu ténu v base

Obr. &.2"7

16 Solfeggio (téZ solfeggi) oznacuje melodicka cvi¢eni slouzici k vyuce zpévu a intonace, ¢asto na zakladé
ustalenych schémat. V 18. stoleti byla vedle partimenti klicCovou sou¢asti hudebniho vzdélani na italskych
konzervatofich. Podle: Owen Jander. ,Solfeggio”. Grove Music Online. 2001 [cit. 2. 7. 2025]. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.26144.

17 R. O. Gjerdingen. Music in the Galant Style, s. 453.
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Gjerdingen pfi pojmenovavani svych prototypl navazal na tradici teoretika 18. sto-
leti Josepha Riepela (1709-1782), jenz nékolika vyznamnym hudebnim schématim pfi-
fadil nazvy.'® Kde to bylo mozné, Gjerdingen prevzal Riepelovy terminy i dal§i oznaceni
pouzivana v 18. stoleti, avSak nevahal zavést i nové nazvy. Nékterym schématim pfi-
délil vyraz — Casto italsky — vystihujici jejich funkci, zatimco jind pojmenoval na poCest
vyznamnych pedagogu.

Dvéma z nejbéznéjsich schematickych prototypl v hudbé galantniho stylu jsou
Romanesca a Prinner, které se oba projevuji prostfednictvim ¢tyr udalosti. Romanesca
je charakterizovana sestupnou basovou linkou s opakujicim se harmonickym priibéhem,
Casto s jednoduchou, plynulou melodii:

silnd slaba silna slaba ROMANESCA
e‘ Romanesca (viz kap. 2) byla pouzivana
o 2 TR pfedevsim jako uvodni tah. Nejvétdiho
o" \o -------- o roz&ifeni dosahla ve 20. a 30. letech
18. stoleti, ackoli patfila mezi mozné tvary
5 6 5 6 po celé stoleti. Jako prvni schéma v Adagiu
3 3 3 3 byla galantni Romanesca v prvni poloviné
stoleti natolik bézn3, Ze se stala témér klisé.
Obr. &.3™
0 .
Ll | e
ANIVAES | I I
U T T T
N X I I T
E- i [ [ i
-
Obr.¢. 4

18 Joseph Riepel pfedstavil svou nauku o hudebni kompozici v traktatu Anfangsgriinde zur musicalischen
Setzkunst (Zaklady hudebni skladby) z 1752-1768.

19 R. 0. Gjerdingen. ,The Romanesca". Music in the Galant Style, s. 454.
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Prinner ma potom charakteristickou symetrickou strukturu, kde najdeme stupriovity
pohyb jak v melodii, tak v basu:

silnd slaba silna slaba
PRINNER
- e”“'““’o-»,,_;_ Prinner (viz kap. 3) byl ¢asto pouzivan jako
o 9 odpovéd'na tuvodni tah. Nejvétsiho rozsifeni
dosahl mezi 20. a 70. lety 18. stoleti, ackoli
5 6 7-6 5 se vyuzival po celé stoleti. Odpovéd'typu
3 3 3 3 Prinner patii mezi nejlepSi ukazatele
hudebniho stylu zakofenéného v italském
@”»»-;___,@» galantnim stylu.
Obr. &.5%°
A —4— I i 'l
N X4 T | [ |
bll = 3 T 1
P
41— F
Obr. €. 6

Zadné schéma v&ak neexistuje jednoznaéné — dilleZitou vlastnosti téchto vzorc( je
jejich schopnost prizplsobit se hudebnimu kontextu. Kazdy pini uréitou funkci v rdmci
SirSi struktury celé véty, a to jak harmonicky, tak formalné. Na mnoha ukézkéach pred-
stavuje, ze se v delSich schématech Casto nachazeji dalsi, kratSi schémata. Jednotlivé
hudebni useky mnohdy i sdileji znaky vicero schémat. Kromé toho se ¢asto vyskytuji
ve variabilnich podobach — nejen Ze Ize jejich melodickeé linky ozdobit, ale mohou se
proménovat i jejich zakladni strukturdlni rysy. Gjerdingen tuto rozmanitost zddraznuje.
V z&aveéru své knihy zafazuje pfilohu, v niZ shrnuje vSechna hlavni schémata: u kazdého
uvadijeho zakladni podobu spolu s nej¢astéjSimi variantami, které Ize v repertoaru najit.?'

20 R. O. Gjerdingen. ,The Prinner”. Music in the Galant Style, s. 455.
21 Skoda jen, e se do tohoto shrnuti nedostala véechna schémata, o nich byla Fe¢ v pfedchozich kapitoléch.
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Gjerdingen vychazi z pfedpokladu implicitni ,gramatiky” schématu: kazdé schéma
nejen pini funkéni roli, ale také u dobového posluchace vzbuzuje ocekavani dalSiho
vyvoje (il filo).?? Tato predvidatelnost usnadniuje jak vlastni analytickou praci, tak histo-
ricky informovany zplsob naslouchani, coz Gjerdingen ilustruje grafickou pomdckou,

kterd umoznuje kazdé schéma sledovat v nejpravdépodobnéjsi navaznosti.

4. Aplikace na sonaty Vaclava Vodicky

Nez pristoupim k hudebni analyze, kratce predstavim ¢eského houslistu a skladatele
Véclava Vodicku a jeho skladbu, na kterou jsem se zaméfila. ACkoli o Vodickové zivoté
vime velmi mélo, v poslednich letech doslo k vyznamnému posunu diky pracim Jany

Spacilové?® a Michaely Kourilové?4, jejichz studie tvofily zadklad mého vyzkumu.

4.1 Vaclav Vodicka a Sei Sonate a Violino Solo e Basso Op. 1(1739)
Vodigka byl typickym skladatelem galantniho stylu. Narodil se v roce 1712 v Cechach,

néjaky ¢as studoval v Italii a poté ziskal zaméstnani, nejprve jako houslista a pozdéji jako
koncertni mistr, u dvora bavorského kurfifta Karla Albrechta v Mnichové, kde pusobil
az do své smrtivroce 1774. Skladal orchestralni a komorni hudbu, primarné pro housle
a flétnu, avSak dnes je znam predevsim jako zfejmé prvni ¢esky autor uéebnice hry

na housle, ktera byla vydana v roce 1757.

Jeho prvni opus, Sest sonat pro housle a basso continuo, byl vydan v Pafizi v roce
1739 a vénovan Karlu Albrechtovi.?® Tento tisk je z hlediska hudebnéhistorického
vyzkumu vzacny z vice divodl — nejen Ze obsahuje dedikaci kurfiftovi, kde se dozvi-
dame, Zze Vodicka studoval v Italii, — ale je také opatrfena kralovskym privilegiem.?¢ Vodi¢ka
je tedy jeden z nékolika malo skladatell ¢eského plvodu, ktefiv prvni poloviné 18. sto-
leti publikovali své sonaty tiskem v Pafizi spolu s dalSimi vyznamnymi skladateli (Fer-
randini, Cupis, Tartini). Na pfikladu Vodi¢kovych houslovych sonat budu aplikovat teorii

Roberta Gjerdingena.

22 [Galant composers] understood that the real art of composition lay in guiding their patron’s and
audience’s moment-to-moment experiences.” R. O. Gjerdingen. Music in the Galant Style, s. 424.

23 Jana Spacilova. Vodic¢kova skola houslové hry (Amsterdam c. 1757) v kontextu dobové pedagogické
literatury. Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta, Ustav hudebni védy, 2001.

24 Michaela Koufilova. Wenceslao Wodiczka a jeho tvorba pro flétnu. Bakalaiska prace. Praha: Univerzita
Karlova, Pedagogicka fakulta, Collegium Marianum — Tynska vysSi odborné skola, 2011.

25 Wenceslao Wodiczka. Sei Sonate a Violino Solo e Basso (Paris, Mme Boivin, Le Clerc, Mlle Monnet, 1739),
Bibliotheque nationale de France, département Musique, sign. VM7-770. Dostupné online: https://gallica.bnf.

fr/ark:/12148/btv1b108625026/f2.item

26 V 18. stoleti nebylo mozné, zejména ve Francii, vydavat hudbu tiskem bez potfebného privilegia. Tato
privilegia, udélovana prostrednictvim patentu nebo dekretu, poskytovala pfijemci pravo na vydavani
hudebnich dél na uritém Uzemi a na urcitou dobu.
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Jak bylo jiz zminéno, pozoruhodnym aspektem Gjerdingenovy studie je jeho Siroky
vybeér repertoaru, mezi ktery patfi prave tato sbirka sonat od Vodicky. Podle Gjerdin-
gena je Vodi¢kuav prvni opus ,vefejnou prezentaci vysledku jeho italskych studii“?’. Pét
z Sesti sonat jsou tfivété a sleduji tempové rozlozeni ,pomalu / rychle / rychle” — znak
pozdné barokniho slohu. Jednotlivé véty jsou témér vzdy ve dvoudilné formé (AB), az
na posledni véty druhé a Sesté sonaty, které jsou komponované jako téma s variacemi.
Ve vSech sondatach Ize pozorovat rysy italského zplisobu kompozice, obzvlast v pou-
ziti ornamentiky a ve formé skladby jednotlivych vét. Témeér vzdy se pouzivaji nazvy
vét tempového oznaceni. Z interpretaéniho hlediska Ize konstatovat, Ze s kazdou dalsi
sonatou v dile se uroven houslové techniky stupnuje a autor takto klade na interpreta
&im dal vy$si naroky. Autor dale pracuje s doposud nejvétsim znamym mnozstvim riiz-
nych houslovych technik, které byly v té dobé znamé, prfiC¢emz se v opusu objevuji také
noveé techniky, jejichZ popularita stoupala spiSe az ke konci 18. stoleti. Virtuézni pasaze
v sonatach jsou v baroknim duchu, avSak naznaky nastupujiciho klasicismu se projevuji
primarné ve smykové technice, napfiklad v fadovém staccatu ¢i bogen vibratu. Z hlediska
celkové narocnosti bylo dilo pravdépodobné uréeno pro pokrocilé hrace se zvladnutou
technikou. Dilo svou strukturou naznacuje, ze melo byt provozovano spise ve Slechtic-
kych salonech, a nikoliv v sakralnich prostorach. Co se ty¢e podobnosti s jinymi dily,
souvislost Ize nachazet napfiklad s tvorbou italskych skladateld Francesca Maria Vera-
ciniho a Giuseppa Tartiniho.

4.2 Aplikace Gjerdingenovy metody na Vodi¢kovu sonatu

Z hlediska poZzadovaného rozsahu této préace neni mozné ¢tendri predlozit dikladnou
hudebni analyzu vSech Sesti sonat. Zamérim se proto na vybrané ¢asti prvni sonaty —
konkrétné na prvni vétu a okrajové také na drobny, problematicky Useky treti véty. Cte-
nare se zdjmem o podrobnéjsi analyzu celé prvni sonaty odkazuji na svou jiz zminénou
bakalarskou praci.

Analyzu jsem zahdjila oznac¢enim stupitl v houslovém a basovém partu. Nasledné
jsem vénovala zna¢né mnozstvi ¢asu studiu jednotlivych schémat a jejich zakladnich
funkci, abych byla Iépe pfipravena je v dile efektivnéji rozpoznavat. Poté uz byla prace
pomérneé jednoducha - v pripadé prvni véty se mi podafrilo prifadit ke kazdému taktu
odpovidajici schematicky prototyp. Cést této véty Gjerdingen sadm zanalyzoval ve své
knize, pficemz v tomto pfipadé jsem prevzala jeho uréeni schémat.

27 R. 0. Gjerdingen. Music in the Galant Style, s. 32.
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takt tonina | formalni analyza schéma
1-2 B dur hlavni téma Do-Re-Mi
3-4 B dur vybocéeni do dominantni téniny (takt 4) Prinner
5-9 B=>F | modulace do dominantni téniny modulujici Prinner
vyboceni do f moll v taktu 7
kadence v F dur
repetice
10-11 F dur transpozice hlavniho tématu Do-Re-Mi
12-13 g moll provedeni (takty 12-19) Do-Re-Mi
14 c moll Fonte
15 B dur
16-17 g moll klamny spoj do Es dur kadence Cudworth, klamna
18 Es dur Monte
19 F dur
21-25 B dur kadence v B dur Prinner
vyboc&eni do b moll v taktu 23
repetice
Obr. ¢.7

Prvni véta sonéty je dvoudilnd s opakovanim obou ¢asti. Hlavni téma skutecné
vyzniva jako galantni — melodie housli je majestatni, zpévna a kratka. Na zakladée Gjer-
dingenovych schémat Ize tuto melodii oznacit jako Do-Re-Mi, pojmenovanou podle
stoupajici melodické linky v sekundovych intervalech:

silna slaba silna
o (2 S o DO-RE-MI
5 6 5 Do-Re-Mi (viz kap. 6) patfilo k nejéastéjsim tvodnim tahiim
3 3 3 v galantni hudbé. Bylo pouzivano v kazdé dekadé a ve vSech
zanrech. Casto mélo svou obvyklou basovou linku v hornim
hlase a ,melodii” v basu. Snadnost, s jakou mohlo byt takto
@____ /__/@ prekldpéno, z néj €inila oblibené schéma pro véty, v nichz bas
F -@/ o 3 zacina imitaci melodie — $lo o postup zvlast bézny na pocatku
18. stoleti.
Obr. &.8%

28 R. 0. Gjerdingen. ,The Do-Re-Mi". Music in the Galant Style, s. 457.
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Obr. &.9%°

Zatimco hlavni téma je zaloZzeno na Do-Re-Mi, dalsi schéma, Prinner, se objevuje
v riznych funkcich — nejprve jako zavéti k hlavnimu tématu, poté v modulujici variaci pfi
odboceni do vedlejsi toniny f moll, a kone€né v zavéru véty, opét v podobé zavéti, ten-
tokrat na variaci hlavniho tématu. Podle Gjerdingena je pfitomnost schématu Prinner
jednim z nejleps$ich indikator( hudebniho stylu zaloZzeného na italském galantnim stylu.3°

Dale se ve vété vyskytuje schéma typu kadence Cudworth, charakteristické rych-
lym stupnicovym sestupem z disonance na ¢tvrtém stupni v basu a ¢astém pouzitim
trylku na druhém stupni.

CUDWORTH
0 0000 ¢ °
I ples == i
£ S g
b =
) ' ®
® 9 ® @
Obr. &.10%"

29 R. 0. Gjerdingen. ,EX. 6.6 Wodiczka, Opus i, no. i, mvt. i, Largo, m. i (Paris, 1739)". Music in the Galant Style,
s. 82. Podle Gjerdingenova grafického oznaceni zna¢i hvézdi¢ka disonanci a Sestithelnik konsonanci.

30 R.O. Gjerdingen. Music in the Galant Style, s. 457.
31 R. O. Gjerdingen. Music in the Galant Style, s. 147.
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Q== —
) e

Obr. &.11%?

Treti véta je z celé sonaty nejdelSi a pracuje s dosud nejvy$Sim mnozstvim harmo-
nickych zmén a bohatou smykovou technikou. Z hlediska schémat predstavovala ana-
lyticky naro¢néjsi material. Dva konkrétni useky — prvni hned v tvodnich dvou taktech
a druhy zhruba v jeji poloviné — se mi tehdy nepodafrilo jednoznac¢né pfifadit k zadnému
ze znamych schematickych prototypu. Z ¢asovych divodd jsem tyto pasdze ve své
bakalarské praci ponechala s otaznikem, s imyslem vratit se k nim pozdéji. Nyni jsem
dané pasaze konzultovala s Gjerdingenem a mohu zde nabidnout jeho pohled na jejich

moznou identifikaci.

nantou (T-S-T-S-D), coz by mohlo odpovidat schématu variované kadence, typu Clausula.
Je ovSem vyhodngjsi jej vnimat jako zcela bézny model kadence, obohaceny o melo-
dické tény. Jelikoz pfimo neodpovida zadnému z Gjerdingenovych nabizenych schémat,

toto hlavni téma a jeho projevy po celé vété jsem v analyze oznacila jako ,Kadence*".
Sonata |, véta lll., takty 1-8:

e e e Ty L]
w2 1o ol gl o gl 21 [T
A | A ol B ol = P e A
e e e P 0 R | ™ - . - —‘-' o

/;}

Obr. é. 1233

32 W. Wodiczka. Sei Sonate a Violino Solo e Basso. Sonéta |, véta |., takty 16-17.
33 TamtéZ. Sonata |, véta lll, takty 1-8. V tisku je chybné uvedeno metrum: misto 3/8 je vyryto 3/2.
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Quiescenza, konkrétné jeho diatonického typu:
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provedeni schématu

slaba silna slaba silna QUIESCENZA
be ﬁe (1) Quiescenza (viz kap. 13) oznacuje kratky
6 usek klidu po dilezité kadenci na konci
vyznamné ¢asti. Coby ramujici prostfedek
I|: b7 6 b7 5 :|I se mohla objevit také jako Uvodni tah
3 4 2 3 (obvykle bez opakovani), ackoli toto

uziti bylo méné ¢asté. Obdobi nejvétsiho
vyuziti Quiescenzy spadd do 60. az

@ @® @ @ 90. let 18. stoleti a byla obzvlast oblibena
v hudbé psané pro Viden ¢i Pafiz.

Obr. &. 13%*
H | . P »° £
A3 T ! ! 1
A1V [ ] 1 ! :
[J)
4 O ) ) I I I I
J- 1D o I I | I
8" o . o
Obr. &. 14%°

Chromaticka verze by obsahovala tén as na poslednidobé 1. a

5. taktu—ton, ktery by

zde podle né&j velmi dobfe zapadl. Zatimco chromaticky typ se vyznacuje dvéma pllto-
novymi postupy (napf. as-g a a-b), diatonicky typ zpravidla obsahuje vzestupnou melo-
dii z patého stupné az k ténice. Vodicka zde misto obvyklé prodlevy na ténice vyuziva
pohyblivéjsi basovou linku. PfrestoZe Gjerdingen v knize tuto diatonickou variantu zmi-

fuje, v kombinaci s basovou linkou jsem ji plvodné vylougila.

Druhé problematickéa pasaz se nachazi pri sekvencni modulaci z g moll do d moll:

Sonata |, véta lll., takty 46-59:

[4]

Obr. &. 15%6

34 R. 0. Gjerdingen. ,The Quinscenza". Music in the Galant Style, s. 460.
35 Diatonicky typ .The Quinscenza” na pfikladu Vodicky

36 W. Wodiczka. Sei Sonate a Violino Solo e Basso. Sonata |, véta lll., takty 46-50.
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Obr. &. 16%7

Z Uvodnich Gtyr taktl bylo zfejmé, Ze pasaz nese znaky schématu Fonte, zejména
charakteristicky sestup z mollové do durové téniny:

moll
dur
FONTE
slaba silnd .
Fonte (viz kap. 4)
slaba silna slouzilo k odklonu
o od hlavni téniny
(3] anaslednému
o navratu k ni. Bylo
e pouzivano po celé
6 S S 18. stoleti, obzviast
3 3 6 5 Casto bezprostredné
o krok po dvojité taktové
@ @ niz 3 3 ¢are v menuetech &i
jinych kratkych vétach.
@ @ V koncertech, ériich
a dalSich rozséahlejsich
dilech funguji velka
Fonte ¢asto jako
odbocujici epizody.
Obr. &.17%8
takty 46 - 49
H 1 2z £ £ »
AT g = = ]
N " Q T
ANIV4 (& ]
oJ
L3 Fam s . .- =
—8—1 f | |
T
gmoll F dur
Obr. €. 18

37 Tamtéz, takty 51-59.
38 R.O. Gjerdingen. ,The Fonte". Music in the Galant Style, s. 456.
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Na prvni pohled vSak nebyl nasledujici usek jednoznacné rozpoznatelny. Gjerdingen
zde upozornil, Ze jak je ¢asto u Fonte v mollové toniné zvykem, mliZze byt rozsifen do roz-
séhlejs$i podoby Prinner. V daném lseku jsou na téZzkych dobéch lichych taktt paralelni
decimy - v melodii tény b, a, g, fa v basu tony g, f, e, d, vSe v toniné d moll. Tento Usek
tedy Ize vnimat hlavné jako Prinner se skrytym Fonte na zacatku.

Celkové analyza zaznamenala pfi aplikaci Gjerdingenovy teorie schémat vysokou
uspésnost. Ve vyznamné ¢asti Vodickovy sonaty bylo uréeni pFislusnych schémat velmi

tovny a peclivy vybér téond v melodické a basové lince — ¢asto téch na tézkych dobach
nebo s ohledem na vedeni hlast — coZ nakonec umoznilo jejich jednoznac¢nou identifikaci.

Limity metody

Zadinajici hudebni analytik pracujici s touto metodou mlize snadno podlehnout poku-
Seni prebirat prototypy v ,Cisté” podobé tak, jak jsou uvedeny v priloze knihy. Praxe vSak
ukazuje, Ze jejich konkrétni podoby jsou mimoradné variabilni a Ze dikladna analyza
vyzaduje znac¢né mnozstvi ¢asu vénovaného studiu jejich nuanci a moznych podob,
které Gjerdingen ve své publikaci podrobné rozvadi.

Gjerdingen sdm upozornuje na omezeni svého analytického pfistupu. NepovaZzuje jej
za univerzalni kli¢ ke vdem aspektliim hudby galantniho stylu a zd(raznuje, ze ne kazdou
skladbu Ize timto zplsobem vylozit:

.My goal is not to replace the tyrannies of modern musical analysis with a tyranny
of galant schemata... While | believe that the recognizing and savoring of common
schemata was part of the galant patron’s aesthetic experience, | would never claim
that it was all of that experience."3®

Ackoli tedy Gjerdingen oteviené uznava limity své metody, nevystupuje proti jinym
analytickym nastrojum — naopak, nabizi prostor k jejich integraci. Kritizuje omezenost
tradi¢ni schenkerovské motivicko-tematické analyzy a ukazuje, jak mlize v jistych ohle-
dech zkreslovat porozumeéni galantni hudbé. Zaroven vSak pfipousti, ze v jinych kontex-
tech nabizi podnétné vysledky — napfiklad pfi zohlednéni Zanrové rozmanitosti nebo
miry motivické prace.*° Originalita a motivicka provazanost byly bezpochyby soucasti
autorskych zamérd galantniho stylu, pfitom schematické mysleni tvofilo zéklad. Nejvhod-
néjSi se proto jevi kombinace tradi¢ni formalni analyzy s identifikaci Gjerdingenovych

39 R. 0. Gjerdingen. Music in the Galant Style, s. 219.
40 TamtéZ, s. 435.

#16 2025 Ziva hudba



21} Galantni styl a schémata: Gjerdingenova teorie v praxi houslovych sonéat V. Vodi¢ky | Adéla Rybarova

schémat - nejen proto, ze se mohou vzajemneé doplfhovat (napf. v mistech, kde schéma
nelze jednoznacné urdit), ale také proto, ze jejich propojenim Ize postihnout vztahy mezi
obéma rovinami a usnadnit ,pfeklad” jazyka schémat do analytického diskurzu, na néjz
jsme zvykli. Gjerdingenova metoda, historicky a spolecensky ukotvend, predstavuje
pouze novy nastroj, ktery mdze moderni analytickou praxi vyznamné obohatit.

Kritické ohlasy a alternativni pfistupy v sou¢asné hudebni analyze

Ackoliv byla Gjerdingenova monografie Music in the Galant Style pfijata jako mimo-
fadné prinosna studie, vétsina recenzentl upozoriuje na specifickd omezeni autorova
pfistupu. Zakladni vyhrady se tykaji zejména metodologického rémce a Sirsi aplikova-
telnosti teorie schémat. Paul Moravitz Sherrill poukazuje na to, ze roz€lenéni skladby
na sled schémat nemusi vzdy pfispét k hlubSimu pochopeni jeji vnitfni struktury nebo
vyrazového zaméru; v jeho slovech jde pouze o ,pUlku slovniku™' - chybi vysvétleni, co
jednotlivé vzorce znamenaiji a jak funguji v ramci kompozi¢niho systému. Zasadni diskuse
se dale tykaji vztahu Gjerdingenovy teorie k tradi¢nim analytickym metodam, zejména
k schenkerovské analyze. David Temperley ve své recenzi nabizi smiflivéjsi pohled. Sou-
hlasi s tim, Ze pro galantni hudbu neexistuji presvédcivé dikazy o uplathovani velkych
schenkerovské analyzy — stfedni linedrni a harmonické postupy — se ¢asto jevi jako rele-
vantni a zfetelné patrné” a Ze ,mnoha schémata jsou ve skute¢nosti vzorce v schenke-
rovské analyze bézné pozorované”.*?

Vasili Byros téz upozorfiuje na metodologickou ndro¢nost vyuziti schémat. Podle néj
pozaduje Gjerdingenova teorie néco mimofadné ambicidézniho — ,kognitivni informo-
vanou etnografii, doplnénou o bohaty lexikon dlisledné definovanych kategorii“. Pravé
v této vyzvé vSak Byros spatfuje zasadni pfinos Gjerdingenova pfistupu - v jeho slovech
jde o ,empiricky, interdisciplinarni a provokativni vyzkum, ktery ma potencial proménit
samotnou podobu vyzkumné discipliny"3. Zaroven navrhuje konkrétni sméry, jimiz se
muze vyzkum v této oblasti dale ubirat. Ve své praci z roku 2009 ukazuje, jak mohou
néktera schémata plnit kli€¢ovou roli v kognitivnim rozpoznavani ténin — tedy slouzit jako
jakési,mentalni mapy" pro posluchace 18. stoleti.** Tato perspektiva propojuje Gjerdin-

41 Paul Moravitz Sherrill. ,Music in the Galant Style" [recenzel. In: Theory and Practice. New York: Music
Theory Society of New York State, 2011, ro¢. 36, s. 232. [cit. 2. 7. 2025]. Dostupné z: https://www.jstor.org/
stable/41784513.

42 David Temperley. ,Music in the Galant Style" [recenze]. In: Journal of Music Theory. Durham: Duke
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genovu hudebnéhistorickou rekonstrukci se sou¢asnym poznanim v oblasti hudebni
kognice a nabizi model, jak mUzZe teorie schémat prispét nejen k analyze skladeb, ale
i k porozuméni historickym zplisobtm poslechu.

Zavér

Zatimco tradi¢ni analyza nedokéaze plné postihnout stylové charakteristiky galantni
hudby, Gjerdingenova metoda nabizi novou cestu —a nové otazky. Jeji sila spociva v tom,
Ze vychazi z dobové vyukové praxe a reflektuje zplsob, jak hudbu chapali a komponovali
skladatelé 18. stoleti — nikoli jako abstraktni harmonickou strukturu, ale jako soubor usta-
lenych schémat, kterd se kombinovala a rozvijela v kontextu konkrétni skladby. Jednim
z kliovych pfinost této teorie je diraz na kontextudalni variabilitu skladeb. Schéma zde
nefunguje jako pevné dany vzorec, ale jako proménlivy stavebni prvek, ktery se v kazdé
skladbé uplatniuje trochu jinak — podle okolnosti a autorského zaméru. Tato perspektiva
&ini Gjerdingenovu metodu cennym dopliikem tradi¢nich analytickych pfistupu.

V neposledni fadé Gjerdingenova prace otevira nové moznosti i pro muzikologicky
vyzkum. Schémata a partimenti mohou — kromé své pedagogické funkce - slouzit jako
nastroj pro lokalizaci hudebniho vzdélani jednotlivych skladatel(l. Domnivam se, Ze pravé
skrze stylistické a strukturalnirozbory téchto vyukovych materidli by bylo mozné iden-
tifikovat vlivy konkrétnich italskych maestrii u méné znamych autord, jakym byl napfi-
klad Vaclav Vodicka. V tomto ohledu by analyza schémat mohla nabidnout novy pfistup
k mapovani evropskych vyukovych tradic 18. stoleti.

Aplikace modernich analytickych metod na historicky repertoar —zvlasté v kombinaci
s pramennym vyzkumem - predstavuje dulezity krok k hlub&imu porozuméni estetice
i hudebni praxi galantniho stylu. Zaroven se vSak ukazuje, Ze potencial této oblasti nelze
plné rozvinout bez Uzké spoluprace mezi hudebnimi analytiky a historiky. Pravé mezio-
borovy dialog umoznuje zasadit teoretické modely do konkrétniho kulturné-historického
ramce, a zaroven obohatit tradi¢ni historické pristupy o nové interpretacni nastroje.
Kolektivni vyzkum v tomto duchu by mohl otevfit cestu k podrobnéjSimu mapovani peda-
gogickych siti 18. stoleti, k pfesné&jdimu ureni regionalnich styl( a v neposledni fadé
k novému pochopeni tvorby autord, ktefi dosud stéli mimo proud muzikologického zajmu.

Cognition of Eighteenth-Century Tonality, with Beethoven’s Eroica Symphony as a Case Study. Disertacni
prace. New Haven, CT: Yale University, 2009, s. 83.
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