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Feldman and dynamics

Abstract: The study tests the
broad notion that Morton Feldman
wrote only silent music. It starts
with overview of Feldman's music
language. The main section ex-
plores what all the Feldman's ppp
prescription produces, but also
what other tools he uses to gen-
erate silent sound. The main tools
are analytical probes into the opera
Neither and other pieces of 1970's
and 80's.
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Feldman rovna se pianissimo. Je to pravda?

Stav badani

Slovniky a encyklopedie u skladatele Mortona Feldmana (1926-1987) na prvnim
misté zminuji grafické partitury z 50. a 60. let. Témi se ze vS§ech moznych stran zabyva
obsahléa kniha Davida Clinea.! Podrobné popisuje historii vzniku, provozovani i reflexe
skladeb, v oddélené kapitole notaci véetné partli i s porovnanim verzi, v dalSi proble-
matiku ¢teni a pfistupu k indeterministické strance véci ad. Kniha Alistaira Noblea? se
soustredi na rané skladby (grafické i tradi¢né notované), ¢tyfi z nich probirad s krajni
dlkladnosti — napt. u drobné klavirni skladby Intersection 5 z roku 1952 porovnava pét
verzi not. Ne€¢ekané souvislosti otvird kniha Toma Halla,® naléza totiz pfibuznost mezi
mfizkovou notaciranych grafickych skladeb a specifickou strukturou skladeb pozdnich,
kde Feldman pouzival nejen patterny a repetice, ale také predrysované skupiny takt(
(Cili opét jakési mrizky) a stfihy k jiné hudbé na nové strance.

Pokusy o analyzu Feldmanovych skladeb 70. a 80. let obvykle narazeji na vnitfni
rozpor. Hudba je na prvni pohled integrélni, isporna a snadno srozumitelnd, ale sys-
temati¢nost je zdanliva, obsahuje necekané kroky, stala je jen proménlivost a pre-
kvapivost. Rozbor Feldmanovy hudby tak vede nej¢astéji ke vzniku jakési mapy
s nepfehlednym mnozstvim tdajl. Néktefi autofi (napf. Catherine Hirata?) dosli k tomu,
e je tfeba zmé&nit pFistup k analyze, fesit v&tsi celky a celkovéj$i strategie. Casto
citovana je v tomto sméru americkd muzikolozka Dora A. Hanninen, autorka néko-
lika analyz Feldmana (napf. Coptic Lights pro orchestr), ale hlavné knihy® o novych
metodach analyzy pro soudobou hudbu. Souéasti knihy je Sest analyz, mj. Feldma-
novy klavirni skladby Palais de Mari (1986). ,Pfeskupovani akord(l a zmény poloh,
promeény délek, pfidavani a odebirani ténu tvofi hudbu zdanlivych repetic a neustalé
proménlivosti, ve které se drobné figury, akordy a pary dvojzvukd ovésené prirazy
vSelijak misi a prosakuji do znélého ticha. Diky Clenitosti, zfeteIné vymezené pauzami
a skoro-repeticemi, se pozornost pfirozené presouva k vyss§im rovinam hudebni orga-
nizace.” Pro toto nahlizeni véts$ich, vnitfné rozmanitych celkd autorka zavadi nové
terminy jako associative sets a populations, pficemz Feldmanovu hudbu pfirovnava

1 David Cline. The Graph Music of Morton Feldman. Cambridge University Press, 2016.

2 Alistair Noble. Composing Ambiguity: The Early Music of Morton Feldman. London and NY: Ashgate
Publishing, 2013.

3 Tom Hall. ,Notational Image, Transformation and the Grid in the Late Music of Morton Feldman”. Current
Issues in Music. 2007, ro€. 1, s. 7-24.

4 Catherine Costello Hirata. Analyzing the Music of Morton Feldman. Columbia University, 2003.

5 Dora A. Hanninen. A Theory of Music Analysis: On Segmentation and Associative Organization. Rochester,
NY: University of Rochester Press, 2012.
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ke krajiné (landscape). Hudebni teoretik Petr Zvéfina’ nachazi pro spletitost pozdni
Feldmanovy hudby originalni zastresujici pohled: .[...] extrémni délka skladeb, ,opa-
kovani’ omezeného mnozstvi hudebniho materidlu, nesmeérovani k zadnému vrcholu,
absence ,zastfesujiciho’ kompozi¢niho systému, volné stfidani a kombinovani riizno-
rodych hudebnich ploch, zdraznovani akustickych kvalit vyuzitého ténového mate-
ridlu. Soucinnost téchto atributl vytvari specidlni druh hudebniho ,uspofadani’, které
nazyvam rhizomatickou formou."

Pro v8echny feldmanovské badatele jsou duleZitym a obsahlym pramenem Feldma-
novy texty a promluvy. Ale jde o pramen tézko uchopitelny, protoze Feldman je obratny
rétor a rad se vyjadfuje v efektnich metaforach a hadankovitych zkratkach. Materidlu je
mnoho a rozbiha se do mnoha stran, piny vzpominek, nazord, odboéek do véech moz-
nych zakouti umeéni a kultury. Nej¢astéji citované jsou dva sborniky, Essays® a Give My
Regards to Eighth Street® (vétSina textu je v obou). Vysly také dva dily zapist Feldmano-
vych vystoupeni ze tfi ro¢niku festivalu v holandském Middleburgu.’® Krom toho existuji
rlzna interview, zaznamy z prezentaci na univerzitdch apod. Cenna drobnost vysla ve slo-
vensting, rozhlasové hovory s Johnem Cagem z 60. let — Rozhlasové happeningy. Text
Crippled symmetry z Essays vySel ¢esky v rdmci ¢asopiseckého boomu ranych 90. let.”?

Feldmanova hudba inspirovala i zna¢né nestandardni texty. Vznikla analyza zvuku
hodinové klavirni skladby Triadic Memories cestou slovniho zaznamu pfi nepferuseném
poslechu,”® analyza o souvislostech Palais de Mari (1986) s kabalou a ¢islem 1986, také
studie Marca Sabata Intonations after Morton Feldman,'® ktera interpretuje Feldmanovu
enharmonickou notaci jako mikrointervalovou hudbu.

6 ,Revoicings and changes of register, temporal flexing, tones added and withdrawn create a music of
glancing repetition and constant change in which individual figures, chords, and pairs of dyads embellished
by grace notes intermingle and seep into resonant silences. With segmentation clearly defined by rests and

near-repetition, attention naturally rises to higher levels of musical organization.” D. A. Hanninen. A Theory of
Music Analysis, s. 331.

7 Petr Zvétina. Hudba prorustajici Casem: Pozdni skladby Mortona Feldmana. Praha: Nakladatelstvi AMU,
2018, s. 120.

8 Morton Feldman. Essays. KéIn: Beginner Press, 1985.

9 B. H. Friedman (ed.) Give My Regards to Eighth Street: Collected Writings of Morton Feldman. Cambridge
(Massachusetts): Exact Change, 2000.

10 Raoul Mérchen (ed.) Morton Feldman in Middelburg, Words on Music, Lectures and Conversations. KéIn:
Edition MusikTexte, 2008.

1 Rozhlasové happeningy I-V. Pfelozil Jozef Cseres. Bratislava: Spole¢nost pre NEkonven&nud Hudbu, 1996
12 Morton Feldman. ,Zmrzacend symetrie”. Konzerva / Na Hudbu, 1993, ¢. 9, s. 69-80.

13 Bryn Harrison. ,Listening through Morton Feldman's Triadic Memories". In: Richard Glover — Bryn Harrison.
Overcoming Form: Reflections on immersive listening. Huddersfield: University of Huddersfield Press, 2013.
14 Steven Nuss. Trancing in the Palace: Kabbalah, Altered States, and Morton Feldman'’s Palais de Mari
(1986). Waterville, Maine: Colby College, 2015.

15 Marc Sabat. ,Shadings in the Chromatic Field: Intonations after Morton Feldman" [online]. Search: Journal
for New Music and Culture. 2012, €. 9. [online; cit. 21. 1. 2025] Dostupné z: http://masa.plainsound.org/pdfs/
ShadingsED.pdf
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Naseho tématu, dynamiky u Feldmana, se vétsina praci dotkne jen okrajové, mélokdy
vic nez konstatovanim, ze Feldmanova hudba je ticha. Jediné Philip Thomas’, jehoz stu-
die vysla jako doprovod k nahravce a resi vSe, co zajima interpreta (rlizné verze not, jak
je ¢ist, vhodny nastroj, vhodny thoz, postaveni mikrofon(, také srovnani jiz existujicich
nahravek), se zabyva dynamikou dlikladné — zejména v kapitolach On intimacy, On pia-
nos and touch a On decay. Studii uvozuje vyznamna poznamka k Feldmanoveé estetice
ztiSenti: ,[...] Feldmanova hudba zve posluchace dovnitf do zvuku, spise nez aby vysilala
zvuk ven, k posluchaci. Vzhledem k zasadné tichym (a obvykle velmi tichym) paramet-
ram Feldmanova zvukového svéta, je urcité pravda, Zze béhem Casu se usi vyladi jemnéji
na jeho detaily i spletitosti. Nicméné, myslet si, Ze Feldmanova hudba je o tichu, by byla
chyba, ticho je tu pouze prostfedkem, ktery vynasi zvuk do popredi.”"”

Steven Johnson' je vylu€ny tim, Ze fundované analyzuje vytvarné uméni i hudbu.
Jeho studie porovnava cyklus platen Marka Rothka, vytvofeny pro moderni nekonfesni
kapli Rothko Chapel v texaském Houstonu, a skladbu Rothko Chapel, kterou Feldman
zkomponoval pro otevieni kaple v roce 1971. Tématu dynamiky se tyka ¢ast textu (s. 8-9)
0 vnitfnich souvislostech mezi malifskym stylem newyorskych abstraktnich expresio-
nistd, zejména Phillipa Gustona a Marka Rothka, a hudebnim stylem Mortona Feldmana.
.Rothkova posedlost osvétlenim koreluje s Feldmanovym vztahem k dynamice. Rothko
chtél své prace vystavovat pfi slabém svétle, protoze to umoznovalo ,nejjemnéjsi vibrace
barev'. Feldman, v partiturach a textech k nahravkam, vyzadoval tiché hrani, mozna diky
poznani, ze tlumeny zvuk umocnuje poslucha¢skou koncentraci a umozriuje slySet nepa-
trné vykyvy ténové kvality. Oba tvirci také méli v oblibé nehmotné, prchavé materialy.
Rothko pouzival nekaligrafické, velejemné pohyby Stétce a metodu barveni fidkou barvou
k vytvorenivzdusného povrchu. Feldman miloval étericky tén jakoby z ni¢eho, a tak poza-

s v o

doval od hracl tlumeny atack. Chtél pry, aby jeho barvy trochu ,prosakovaly’ do sebe."®

16 Philip Thomas. Morton Feldman Piano: Thoughts on performance. [CD booklet] Sheffield (England):
Another Timbre, 2019, s. 4-49.

17 ,[...] Feldman's music is inviting the listener into the sound rather than projecting sound outward, toward
the listener. But, within the generally quiet (and usually extremely quiet) parameters of Feldman's sound-
world, it is surely true that, over time, one's ears become more finely attuned to its detail and complexities.
To think of Feldman’'s music as being about quietness, however, is to miss the point - this is merely the
means by which the sound is foregrounded.” P. Thomas. Morton Feldman Piano, s. 4.

18 Steven Johnson. ,Rothko Chapel and Rothko's Chapel”. Perspectives of New Music. 1994, ro¢. 32, €. 2,
s.6-53.

19, Rothko's obsession with lighting correlates with Feldman’s concern with dynamics. Rothko wanted his work
exhibited in low light, because it permitted ‘the most subtle vibrations of the color’. In his scores and in notes

to recordings, Feldman insisted that his music be played quietly, perhaps recognizing that reduced volume
intensified the listener’'s concentration and enabled him to hear minute fluctuations in tone quality. Both men
also favored intangible, incorporeal materials. Rothko employed noncalligraphic, self-effacing brushstrokes
and a method of staining with thinned paint to create atmospheric surfaces. Feldman was especially fond of
ethereal, sourceless tone, which he produced by asking performers to suppress attack. This, he observed, led

from wanting his ‘paint to seep in a bit." S. Johnson. ,Rothko Chapel and Rothko's Chapel”, s. 9.
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Terminy

Ve dvou pfipadech nenachazim odborny termin a vyhybam se konstrukci z nékolika
slov. Proto uzivam hovorové muzikantské pojmenovani pro crescendo a decrescendo
na jednom ténu: boule. Podobné pro graficky symbol znazornujici crescendo &i decre-
scendo: vidlicka.

Ve studii o americkém skladateli 20. stoleti se stézi Ize vyhnout vlivu angliCtiny. Ter-
miny attack a pattern pouzivdm v plvodnim pravopisu, ale ¢esky je sklonuji (podobné
i italské arpeggio a pizzicato). Vedle béZzného terminu repetice uzivdm slovo iterace pro
opakovani pozdéji ve skladbé&, znovuuvedeni. Z dlivodd, které v textu vysvétlim, nepie-
klddam termin grace notes.

Nékdy sahnu po metafore, zlakan stru¢nosti a pfimo&arou vystiznosti: zurceni, pilir,
stozar, meteorologicka struktura, zten¢ovani. Podobné jsem vytvofil i tfi novotvary pro
pojmenovani diléich skladatelskych technik, origindlnich Feldmanovych postup(: riz-
nodynamika, riznotakty, riznorepetice. VSechny tyto pojmy jsou v textu vysvétleny pfi
prvnim uvedeni.

Hudebni jazyk

Pro celé Feldmanovo dilo plati nékolik spole¢nych ryst. Zakladni metodou je pokla-
dani ténud a souzvukd, quasi punktualismus. Zvukové objekty jsou typicky tiché a obklo-
pené pauzami. Ale mohou byt, zejména v pozdnim dile, i komplikované a znélé, mohou
se vSelijak vrSit nebo fetézit, a tak tvofit i hutné kontinuum.

Dulezitym prostifedkem jsou riizné podoby opakovani: 1. jemné obmény téhoz (akordu,
patternu), 2. navrat prvku Cili iterace a 3. repetice, mnohdy rafinované mimochodna,
odprostred taktu ¢i patternu. Vice nez jini skladatelé se Feldman vyhyba slediim vétsiho
poctu not a tékavosti ténovych vysek, tomu, co sam nazyva ,kompozi¢éni rétorika".?°

Dulezity je u Feldmana svét souzvukd, kliGové slozky jsou malé sekundy a jejich obraty
- velké septimy a malé nony. Z nich sestavuje klastry, zvlasté uzké, o Siti tercie nebo velké
sekundy, a slozité mnohozvuky. V pozdnim dile ¢asto ¢ni ,stozary"” ze septim Cinon, jez
jsou roztazenim klastr( do Siroké rozlohy pomoci oktdvovych transpozic. V textu Triadic
Memories?' Feldman uvadi jeden sv(j typicky akord, aby vysvétlil, Ze v jeho mysleni je
poskladan ze septim, resp. non, tfebaze, vidéno jinak, jsou tam i tercie a kvinty (pf. 1).

20 ,Mym pfanim nebylo .komponovat', ale promitat zvuky do ¢asu, bez kompoziéni rétoriky, kterd tu nema
misto.” (,My desire here was not to ‘compose’, but to project sounds into time, free from a compositional
rhetoric that had no place here.”) Morton Feldman. ,Liner Notes". In: B. H. Friedman (ed.) Give My Regards to
Eighth Street, s. 5-6.

21 Morton Feldman. ,Triadic Memories". In: B. H. Friedman (ed.) Give My Regards to Eighth Street, s. 155.
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Priklad 1:
. b ba
7 (o) (0] A
& o o—i
J o © 133
It's obvious that you have the sweet third here, and the fifths; and a tritone at top:
A /ba
D—H
Ld
But in my thinking, it is:
A /e /Fn_
/ !
e e
J ¥ d o
Dynamika

Feldman: ,[...] mam [...] pfedstavu, Ze sama Cistota zvuku se ztraci v hlasitosti
nasazeni."??

Vs$evladnouci ppp

Dynamiku notuje Feldman vétsinou jednim generalnim pokynem. Nejastéji je obsa-
zen v tempovém oznaceni, nékdy je soucasti vysvétlivek, vyjimecné je i pod osnovou
tam, kde by bé&zné stalo pp. Vystfidal b&éhem let nejriznéjsi formulace: Very soft / As
soft as possible / Soft as possible / Slowly and quietly with all beats equal / Slowly and
quietly / Slowly and softly / Dynamics are low with a minimum of attack / Very soft / All
sounds as soft as possible / Dynamics very low throughout. Each sound with a mini-
mum of attack / Extremely soft / The dynamic level is extremely low, but audible / All
sounds are extremely soft/ Very quiet/ Quiet / Extremely quiet / Softly without tension.

Ve skladbach z 50. a 60. let byva dynamickych tdajl, krom toho Gvodniho celkového,
minimum nebo Zadné. Notace je strohd, maximalné Usporna. Témér viibec nenarazime
na plynulou proménu dynamiky. Kazdy zvuk v punktualistické struktufe ma svou nemén-
vyjimkou. Dvacet let vystacil Feldman s krajni ispornosti a naprosta vétsina jeho hudby
byla ticha, z kiehkych zvukl obklopenych pomlkami. V nékterych skladbach projevil
nevsedniinvenciv tom, jak ztiSenost inspirovat i jinymi prostredky, jak ji hraci vsugerovat.

22 ... mam... predstavu, ze sama Cistota zvuku sa straca v hlasitosti nasadenia.” J. Cage — M. Feldman.
Rozhlasové happeningy I-V, s. 89.
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Klavirni skladba Variations (1951) je zvladtnim zptisobem notovana. Podklad tvofi
406 prazdnych taktl, samé celé pomlky (4/8 takt, palova = 64 — takt tedy odpovida
trvani jedné doby v bézné notaci). Noty, roztrousené jen tu a tam na tomto podkladu,
maji podobu Skrtnutych drobnych noti¢ek (anglické pojmenovani grace notes inspiruje
jemnou dynamiku i slovné, Iépe nez Ceskeé pfiraz). Grace notes jsou umistény v taktech
rdzné, na krajich i blize stfedu, je tu podoba s rastrovou notaci, kde umisténi grafické
definuje umisténi v Case. Notace tedy sugeruje lehounké staccato, pficemz jen nékolik
kratkych Usekt ma predepsany pedal. Useky takto ,rozméznuté” predstavuji v rdmci
krajni Uspornosti skladby vyznamné udalosti, je jich 12, o délce 1-6 taktl. Z hlediska
dynamiky jde o znélejsi Useky.

Graficka partitura The King of Denmark (1964) je pro sdlistu, hrajiciho na sadu nej-
riznéjsich bicich nastroja. Kli¢ ke ztiSenosti této skladby je jednoduchy - hraje se bez
paliCek. Prsty, rukama, pfipadné lokty. Tim je pfeduréen jemny, tichy zvukovy svét, pro
bici nezvykly, ba pfimo paradoxni.

Crescendo - decrescendo

Po dvacetiletech s pianissimem pfisSla skladba, kde tématem je crescendo. Ve skladbé
The Viola in My Life 1 (1970) ma kazdy tén sélového nastroje (pfip. dvoutdnova fraze)
.Violova crescenda jsou navratem k hudebni perspektivé, ale nejde o néjakou interakci
hudebnich mySlenek, spi$ o néco takového, jako kdyz se ptak pokousi vzlétnout ve stis-
néné krajiné."?® Novym stylovym prvkem je tu i kladeni not za sebe bez pomlk ¢&ili ndznak
melodické linearity. Nicméné crescendo na kazdém ténu podporuje viem sledu indivi-
dudlnich udalosti, celkové trva Feldmanovo punktualistické mysleni.

V dalSich skladbach 70. let se stanou crescenda, decrescenda i boule na izolova-
nych zvucich typickym prostfedkem. Do vidli€ky pro cresc. €i decresc. je Casto vepsano
poco nebo molto. VidliCky ¢asto vedou do prazdna, neni specifikovano z jaké dynamiky
do jaké, rozumi se, ze jde jen o mirné obmeény v ramci nadfazeného pokynu ppp. Svéraz-
nou zvlastnosti je Feldmanova znacka pro mirny, jemny akcent: mpz. Témér bez vyjimky
Feldman predepisuje smyccim a zestim sordiny.

Typickym prikladem je skladba | Met Heine on the Rue Flirstenberg (1971) pro sopran
a ensemble (fl, cl, perc, pf, vn, vc). Tempovy udaj definuje i dynamiku: Very Quiet. U not
jsou jen vidliGky, zpoc¢atku vic, pak jen vyjimeéné. Prvnich 33 taktl tvofi predevsim
tenounka ,zuréeni”, vynorujici se z niCeho a zase mizici: flattery flétny a klarinetu, virbly
bubinku, temple-blocku a tympanu (vSe jemné, Septavé), ,rrr” sopranu, pficemz i ob¢asny

23 The viola's crescendos are a return to a preoccupation with a musical perspective which is not
determined by an interaction of corresponding musical ideas - but rather like a bird trying to soar in
a confined landscape.” Morton Feldman. ,The Viola in my Life". In: Tyz: Essays, s. 140.
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hluboky ton (Ve, Pf, BasCl) svou basovou vibraci plsobi pfibuzné, zrnité. Soubézné
nastupuji v klaviru vicezvuky s pfirazem nebo arpeggia, v houslich a violoncellu pizzica-
tova arpeggia, i zde je viem spiSe témbrovy, ténové vysky jako by se ztracely, zatimco
pozornost si bere pohyb a barva, dokonce i slySitelna hapticka kvalita, lehkost dotykani
strun a kldves. Od taktu 34 dojde k nendpadné proméné, hudba profidne na pokladani
jemnych ténl a dvojzvuki, nebyvale oprosténych a libozvuénych, a to témbrové i inter-
valoveé. V této druhé, delSi ¢asti (takty 34-150) se ,zurCeni” a témbrova arpeggia pfi-
pominaji jen tu a tam, Utrzkovité. Klarinet a sopran pfinaseji zliomky diatonické melodie,
které se na konci spoji do pravidelného Ctyrtakti.

Celek I Met Heine z nadhledu: Skladba zac¢ina typickymi feldmanovskymi diso-
nancemi (pf. 2, Sestizvuk z t. 8%4), kolem taktu 40 zméni styl, procisti se a prosvétli, az
na konci pointuje zaskvénim se diatonického napévu v a moll. Co Feldman exponuje,
to pak v GtrZcich pfipomind, co exponuje pozdéji, to v Utrzcich pfedjima. Feldman(v
zpUsob fazeni vzajemné podobnych objektl (akord, tén, interval, vétSinou oddélovano
pomlkami) umozriuje prehledné realizovat tuto ,meteorologickou” strukturu: Mra¢na,
konec€né na chvili vysvitne slunko, pak vykukuje uz ¢astéji, nakonec skoro jasno, ale
nadale obCas prepluje mracek.

Priklad 2:
v.7

be’
#%tm } klastr z m. sekund
'(l\ VA \ |

v.7 m.9

Ztencovani

To, co jsem pravé popsal jako ,meteorologickou” strukturu, ve skladbach 70. let
obvykle provazi ,ztencovani*. Myslim tim ubyvani not a pfibyvani pomlk, hru stale komor-
néjich sestav, rozpad akord( i frazi na jednotlivé tony, pozastaveni formou zacykleni
dvou az tfi tén(, i Ubytek disonanci a prvky diatoniky. To, co pracovné nazyvam ,zten-
¢ovani”, je tedy nepfima prace s dynamikou, vykomponované ztiSovani.

Lze to dobfe pozorovat ve skladbé The Viola in My Life 2 (1970). Ze septetu, ktery
zpocatku hraje témér kontinualné cely, ucinkuje na posledni strance, kde je vice pomlk
nez not, jen duo vibrafon a viola. Cesta k tomuto krajnimu ,zteneni” je nendpadna
a zaroven ponékud spletita, probiha nékolik déjii soubézné, zejména viola si vede svou
viceméné nezavisle na ensemblu.

24 Ponechavam stranou gramaticky spravné éteni ,zmengena oktava”, jde o zvuk, ktery vnimame jako velkou
septimu.
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V ensemblu tvofi zaCatek soustava ,zurCeni”, podobné zvuky jako v | Met Heine,
ale zde tvofi kontinuum. Boule o rznych délkach se prolinaji, prevaluji, déni tu vliastné
obstarava rytmizovana dynamika (pf. 3). Mimochodem, t&chto monotdnnich sedm takt(
skryva typicky Feldman(v obrabéci neklid: interval flétny a klarinetu se nékolikrat pre-
vrati (sekunda-septima-nona), zadrnéeni kastanét méni délku a nastupuje v kazdém
taktu trochu jindy, vidlicky housli a cella maji ¢tyfi rlizné délky. Tento neklid se uplatriuje
predevsim zpocatku, ve druhé poloviné skladby bude vice prostého opakovani, smycek.
LZuréeni” probihd po dobu 46 taktl, poté se bude vracet v UtrZcich a také se bude pfipo-
minat jako pfisada ,pilifa". ,Pilif" je moje metafora pro ob¢asny nastup akordu, napodital
jsemjich 27, provazeji skoro celou skladbu, také by se dalo mluvit o milnicich. Nejprve je
to akord celesty, ten bude pribirat dalSi nastroje, flétnu a houslovy flazolet, pak i klarinet,
podobné slozeni bude mit s jemnymi obménami i dale (pf. 4). V oblasti kolem taktu 85
dochazi k atomizaci, dosavadni spise plynuly tok vystfida pfevaha pomlk. Takty 85-100
tvofi jakysi mezi¢as, ozyvaji se netplné zbytky ,pilifd" i izolované tény. V taktu 100 se
Lpilif" proméni, hlavnim poznavacim znakem uz nebude akord celesty, ale pfiraz flétny,
Lptaci” motiv h*>-gis? (pf. 5). Zazni jedenactkrat, ténové i nastrojové slozeni ,pilife” se
bude opétjemné obménovat, ale h’>-gis? flétny je konstantni. Soubézné se jesté vzacné
pfipomind ,zuréeni”, ale uz jen ojediné&lymi tfiosminovymi tremoly prstl na bubnu.

Priklad 3:

J=c.66 Extremely quiet, all attacks at a
minimum with no feeling of a beat.
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Priklad 5:
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Kratké vstupy violy se ozyvaji po celou skladbu v nejriznéjsich odstupech (je jich
pres 50, o délce jedna az 27 dob). Sepsani prehledu véech odstupld mi nepomohlo
odkryt néjaky rad nebo proces. Ale tvar vstupt naznacuje urcity vyvoj. Typicky prvek,
zejména zpocatku, je izolovany ton s crescendem. Konstelace vétsSiho poctu not je témér
vzdy vzestupna, to je druhy typicky prvek (viz pt. 3). Vzestupy maji tendenci k diminuci,
od taktu 77 nabyvaji tvar na pomezi béhu a arpeggia (viz pt. 5). Jestlize v déjich ensem-
blu byl momentem dulezité promény takt 100, v partu violy ke srovnatelné proméné
dojde taktem 109. Nepfehledné, abstraktni sledy interval( vystfida diatonika, ¢tyf-
ténovy motiv se jeSté dvakrat objevi nezménén. V taktu 121 nastoupi jina diatonika,
v taktu 124 dokonce naznak pisni¢ky v a moll. Tyto motivy maji i svlij doprovod, krajné
usporny, pizzicatovou figuru violoncella, ktera zazni Ctyrikrat ve tfitonoveé verzi a pak se
jesté zjednodusi na dvoutdnovou (pf. 6).

Priklad 6:
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Zavér skladby je ve znameni pomlk, iteraci, odebirani nastrojt i ténl: duo Vla/Vc pizz,
pak duo Cl/Vc pizz., znovu Vla/Vc pizz., az nakonec jizzminéné duo Vibr/Vla pizz s navra-
cenim jediného ténu vibrafonu a jediného pizzicatového arpeggia violy (pf. 7). Postup-
nym ztencovanim az do krajnosti se podafrilo Feldmanovi zaostfit vnimani na nejjemnéjsi
detail. Krajni ztiSeni pfedstavuji doteky prstl na bubnu a na strunach violy a cella pfi
pizzicatech, tady Feldman opét pracoval s haptickou kvalitou. Vyraznou pointu, uda-
lost na samém hrotu zten€ovani predstavuji Ctyfi posledni tony vibrafonu diky pridani
elektrického vibrata. Tento efekt, tento archaicky modernismus, zde plsobi mimofadné
vyznamné diky Feldmanové vynalézavosti v praci s minimem.

Vpady fff

Prekvapivé je, v kolika skladbach Feldman narusuje své vSevladnouci pianissimo
nahlym vpadem fortissima. Uz v ranych klavirnich skladbach nabouravaji ztiSenost tako-
véto ,detonace”:

Nature Pieces (1951), No. 3 — Ctyfi osminové akordy fff

Extensions 3 (1952) - tfi kratké akordy ,as loud as possible”

Intermission 4 (1952) — jediny akord f

Piano Piece 1956 B - tfi akordy (CtyfiaSedesatiny) ,as loud as possible”

Noty Intermission 5 (1952) vypadaji podobné, ale zvukové je situace jina. Po celou
skladbu ma totiz byt sesSlapnuty pedal. Hudbu odstartuje fff klastr (Siroky pres dvé
oktavy), a jak jeho buraceni slabne, nasledujici ppp tony se teprve postupné vynoruji,
jako by se zazra¢né zjevovaly. Podobny efekt prijde v odstupech jeste tfikrat, je hlavnim
charakteristickym prvkem skladby, ktera se pak ve druhé pulce zklidni a utkvi v mono-
ténnosti (dokola opakovana dvoutaktovad smycka je predzvésti dulezité Feldmanovy
techniky 80. let).

Ixion (1958), graficka partitura pro ensemble, obsahuje pokyn pro kazdého hrace,
aby hrél tiSe, ale sdm obcas vybral néjaky zvuk a zahral ho silné.?® (Dvé rané grafické
partitury Intersection 2, 3 obsahuji vyjime¢ny pokyn ,any dynamic” a nahravky byvaiji
nefeldmanovsky hlu¢né.)

V 60. letech, v rozhovoru do radia, pozdé&ji vydaném i knizn&, mluvi Cage s Feldma-
nem o silnych zvucich jako o né€em, co se z jeho skladeb vytratilo. Dohaduji se, jakou
mohlo mit ob&asné kratké fortissimo v tiché Feldmanové hudbé funkci. Feldman nej-
prve vysvétli, Ze §lo o néjakou formu interpunkce, ale v dalSi debaté to zlehé&i situacnim
vtipem: ,vykriéniky"?.

25 ,Dynamics are low, with occassional loud sound freely chosen by the performer,” cituje z partitury Cline.
D. Cline. The Graph Music of Morton Feldman, s. 53.

26 J. Cage - M. Feldman. Rozhlasové happeningy I-V. Bratislava: Spole&nost pre NEkonvenénd Hudbu, 1996,
s. 89.
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V 70. letech se nahla fortissima do Feldmanovych skladeb vratila. V orchestrainim
zvuku je fortissimo mocnéjsi, zejména tam, kde mu predchazi komornéjsSi nastrojova kon-
stelace a zklidnéni aktivit. Napfiklad v opere Neither (1977) se pfed subito ff postupné
vS§e odmléi a zlistane jen tichy, jiz dlouho znéjici hukot tympan( a anglicky roh pomalu
opakuje jediny tahly tén v ppp, oddélovany pauzami. Zpocatku jesté Feldman zachovaval
strategii zcela vyjimecného nahlého fortissima (Three Clarinets, Cello and Piano, 1971,
Cello and Orchestra, 1972, String Quartet and Orchestra, 1973, Elemental Procedures,
1976), ale pocinaje Piano and Orchestra (1975) pocet fortissim pfibyval, vznikaly Useky,
kdy se ff udery opakovaly a tvofily rytmicky puls. AZ nakonec ve skladbach z konce
70. let je dynamika pestra a pfesycena extrémy, napf. partitura Flute and Orchestra
(1978) obsahuje mnoho sfffz a Cerna se bezpoctem ppppp.

Podvratné strategie

Ac¢ vsem orchestralnim skladbam ze 70. let nadale vladne dvodni pokyn very quiet,
extremely quiet, extremely soft nebo prosté ppp, Feldman svou instrumentaci ¢asto pra-
cuje proti ztiSenosti. Uziva nastrojové polohy, kde pianissimo neni mozné nebo je jen stézi
proveditelné: vysoké kfiklavé polohy dechovych néstrojli a drnéivé hloubky Zest(, fagotl
a hlubokych smy¢cl, nékdy navic zdrsnéné flattery ¢i tremolem. Ve skladbach se zpé-
vem uziva extrémné vysoké polohy, které jsou pronikavé i u lenkych hlast. Stavi klastry
a mnohozvuky, amplifikované zaznéji malych sekund a dalSich disonanci. Stavi souzvuky
velkého mnoZstvi nastrojl, zabirajici Siroké rozpéti. To vSe Ize udrzet v tiché dynamice
jen do jisté miry, namahaveé a za cenu rizik, pokud jde o kvalitu ténu, vyvazenost dyna-
miky, jednotnost nasazeni apod.

Zretelné jsou tyto rozpory patrné v partiture opery Neither (1977, 50'-60', pro sopran
a orchestr, hrava se koncertné). Typicky pfiklad pfedstavuje hned za¢atek. Naraz nastoupi
12 dfevénych dech a 6 zestl, uz pocet dechovych nastrojd je v rozporu s cilem doséh-
nout pianissima. Vjem hustoty a hlukovosti zplsobuji srazky sekund (tfiténovy klastr
d'-es’-e’ hraji trubky, zdvojené fagoty, jiny takovy, h’-c?-des?, horny), zvu¢né jsou i velké
septimy ve ,stozaru”, diky zdvojeni fléten hoboji a klarinety. Souzvuku dominuji horny,
protoZe jsou v napjaté vysoké poloze, a prvni hoboj, jehoz g° je uz nad rozsahem, bézné
uzivanym v orchestru, a je pronikavé, i kdyby se ho podafilo zahrat tiSe a Cisté. Prelé-
vajici se boule o rlznych délkach diky robustnimu zvuku plasobi neklid, a kdyz do nich
vstoupi hornova crescenda ustfizena v nejsilnéjsim bodé, i kdyz jim je jen psané mp,
generuji dramaticky Uc¢in. Na papite to mozna vypada klidné, lyricky (ppp, poco cresc.,
maximalné mp), ale mohla by to byt hudba k detektivce. Kompozi¢né podobné plochy
jsou v partitufe na mnoha dalSich mistech, ¢asto jesté pInéjsi a znélejsi (pf. 8).
kovany kratky impuls ¢lenény pomlkami, hrkani malé sekundy v basech kolem vel-
kého C. K tomu hukot vifeni tfi tympan( a velice znepokojivy klastr tfi pedélovych ténl
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Priklad 8:
J=63-66
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v trombdnech (i tuto prodlevu rozvifuji asynchronni boule). Trombdny v kontraoktavé
maiji zrnity zvuk, v klastru hréi jako motor. Basovy puls zazni postupné v riiznych nastro-
jich (harfy, Zesté, kontrabasy, bici), ale zakladni charakter mu da zde kontrafagot, jehoz
kratké tony neplsobijako tdony (basova frekvence se ve staccatu nestihne nalezité roz-
vibrovat), ale jako zviteci zvuky (pf. 9).

Jiné vyrazné ,antipianissimo” pfedstavuje unisono mnoha nastrojli v jediné oktave.
Kdyz si spocitame, ze se na ném podili vSech 12 drev, tfi trubky a vSechny housle, tedy
asi 40 lidi, je prekvapivé, ze unisono nezni jeSté robustnéji. Doprovodné tremolo Ctyf
tympanu paradoxné napomaha spise tlumeni vysledného viemu, v jejich hu¢eni neni
tolik slyset, jak silna je melodicka linka (pf. 10).

Obdoba hudby z tvodu (kombinace prelévani a pulsu) najde své nejznélejsi podoby
v dlouhém tutti na vrcholu skladby. Je to pro Feldmana netypické, az odporujici jeho
estetice, ale Usek mezi orienta¢nimi Cisly 108-120 (z celkovych 136) skutec¢né ma cha-
rakter vrcholiciho dramatu, a to plisobenim orchestralniho tutti a postupnym vyvedenim
zpévni linky do zavratnych vySin, az po d®.
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Pfiklad 9:
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Priklad 10

63-66

J=

—

! mw mw m u,v W
S| A . T \ ﬁ
v A.w} o ﬁ.w o A.w A 5?/5 v
I 0 i
aly s il x mv
g Kv Tw s A 38:u1\ v
L /hw L [
EEE 0o
ﬁuw} S Av} R X A T T u
Al mh \h LMt .
(4 oo o . on N
AN i ar
il IR
SN ool B ! T[T
/ o . . 1 . \H' \ 1
FEER A 0ok
Al | S he & I¥ Ads T\ T
Vg ; AL
[ I s A
RN |
) 1l iR i
B Ey SRS e N E ¢ iRk
™ ™ ™ <, <, < < ™ <, m % % = = n = =4 A”ﬁ\v}\l i q <

#16 2025 Ziva hudba



41} Feldman a dynamika | Martin Smolka

Pianissimo rozhodné neniredlné v trojhlasu kolem g®, v proplétani s neustalymi sekun-
dovymi srazkami, kde kazdy hlas je obsazen flétnou, hobojem a klarinetem. Flétny jsou
hratelné, ale pronikavé, hoboje pod maximalnim tlakem nad rozsahem, klarinety v poloze
hratelné, ale krajné pronikavé a pichlavé (v ladéni in B to budou tény g%az b3). | sopran
se Ucastni tohoto kontrapunktu, sice o oktavu niz, ale také ve své vysoké poloze. Pia-
nissimo doprovodného cinkani by bylo celkem reainé, kdyby se ho neucastnilo pfrilis
mnoho lidi (4 perc, 2 arp, pft, cella a kontrabasy) (pf. 11).

Jesté pronikavéjsi budou klarinety, kterym Feldman v tfi¢arkované oktave predepsal
kFizici se sekundova glissanda. Zaroven v basech duni ,zviteci” staccata. Na kazdém
tézkopadném ,dosednuti” se podili 7 hlubokych Zestu, 3 fagoty a kontrafagot (klastr
od Gis, po Fis) a souzvuk osmi (/) tympan(. Do toho nadéle zpivéa sopran v napjaté poloze
od fis?do h?(pf. 12).

Opravdu velmi relativni, kdyZ nefeknu nemozné, je pfedepsané ppp v partu sopranu.
Feldman posadil hlas extrémné vysoko. UZil rozsah a’-d®, priCemz vétSina zpévu se pohy-
buje kolem g2 a jen vyjimec&né ve druhé poloviné skladby klesne pod d?. Krom zakladniho
pokynu ppp (nékolikrat pfipominaného) se tu a tam objevi decrescendo v podobé vid-
licky u jednotlivych ténl nebo kratkych frazi — od ppp k neuréené nizsi dynamice. Stoji
za Uvahu, neni-li tato ¢asta Feldmanova strategie (od zakladniho ppp jeSté vyzadovat
decrescendo) v praxi spiSe pokynem, aby interpret pfidal; kdyZ neni kam ubrat, zkuseny
hudebnik si vytvofi prostor pro decrescendo tim, Ze nasadi hlasitéji.

V opere Neither se stfida zpév na text a bez textu. Zpév na text byva z pokladanych
dlouhych tént (pf. 13), bez textu jsou dlouhé, jakoby melismatické fraze (pr. 14 a 15).
Treti vyraznou podobu sopranového partu predstavuje oblast kratkych ténli oddélova-
nych pomlkami, nejprve bez textu, pak na text. Zejména tam, kde se zpiva text, zni tyto
kratké ,zablesky" vypjatych tond velmi expresivné, jako kdyby $lo o riskantni doteky
ostre vibrujicich téles (pf. 16).

Feldman pracuje s textem ne po smyslu, ale jako s materialem — pfedevsim ho trha

udalosti, hudebné i dramaturgicky nejvyraznéjsi, je pfechod od zpévu na vokal ke zpévu
na text. Zpév na vokal je hladsi, klidnéjsi, pfechod na text pfedstavuje nahlé zvySeni expre-
sivity. Skladatelé koloratur v 18. a 19. stoleti nechavali vysky zpivat na ,a". Artikulovat text
nad g? totiz predstavuje Uskali, vyZzaduje boj s témi vokaly, které provazi zplosténi nebo
zUzeni Ustni dutiny (e, i, u) a pozorné zachazeni s konsonanty, které maji tendenci stahovat
intonaci dold. Textu nebyva rozumét, ale vielijaké pretvarovavani istni dutiny prekvapivé
intenzivné zvysSuje expresivitu a komplikuje az znemoznuje nizsi dynamiku.

Na nahravkach je patrné, ze nékteré promény vokalu mirné proménuji i intonaci, Zze
konsekvenci zpévu na text v této poloze, navic v pp, je témér nevyhnutelné jemna mikro-
intervalika. Pfipomina to hudebni vysledky Feldmanovy spoluprace s houslistou Paulem
Zukofskym, ke které dosSlo v téze dobé (Spring of Chosroes pro housle a klavir, 1977, 12",
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Priklad 13: {44

J=63-66
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Priklad 15:

J=63-66

Sopr.

Sopr.

Sopr.

Sopr.

Violin and Orchestra, 1979, 65'; For John Cage pro housle a klavir, 1982, 75'), kde Feldman
pouzival enharmonickou notaci. Tam kazda nota mliZe mit tfi podoby, napf. e = fes = disis
(Feldman mluvil o direction?’). Zukofsky tyto varianty jednoho ténu intonoval s jemnymi mik-
rotonalnimi odchylkami: fes nepatrné vys nez e, disis nepatrné niz (viz napf. jeho nahravka
For John Cage?®, kde odchylky dlsledné intonuje, ale riznou mérou, ne vzdy stejné).

27 ,Pro mé ténova vyska je smér, nemuzu si pfedstavit ton bez jeho sméfovani. Je to nejen témbr, ale

je to sméfovani toho témbru. Cili at uz je to dvojkfizek, nebo dvojbé, nebo jenom stara dobra obyé&ejna
nota... pofad chci smér notové vysky.”,To me pitch is direction, | cannot conceive of using pitch without its
direction. It's not only timbre but it's the direction of that timbre. So if it's a double sharp, or a double flat or
just a plain little old note... still | want the focus of the pitch.” R. Mérchen (ed.) Morton Feldman in Middelburg,
Words on Music, Lectures and Conversations, s. 612.

28 Morton Feldman - For John Cage. Marianne Schroeder - piano, Paul Zukofsky - violin. [CD]. Musical
Observations, 1990 [onlineg; cit. 21. 1. 2025] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hPf7JBJQrsc
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Dostupné nahravky Neither jsou zvu€né, viem pianissima se dostavi jen v nékolika
komornéji obsazenych pasazich. Psané pp-mp je tu vlastné prostfedkem k vytvoreni
specifického zvuku, ktery je dosti vzdaleny bézné predstave pianissima. Morton Feld-
man se svého zékladniho nastroje, pianissima, nikdy nevzdal, ale v orchestralnich sklad-
bach se mu méni v pozadavek, plsobici nepfimo, cestou paradoxu, protimluvu, koanu.
Jako kdyby fikal: ,Nejen Septej, ale i kfi¢€ a vfiskej potichounku.”

Jemné tény nanovo

Komorni skladby 80. let pfinesly zase ztiSeni. Volba nastrojli prala jemnosti: flétna,
nou uzivany bez ,podvratnych strategii”.

Vyznamnou kapitolu této dekady tvofi tfi klavirni skladby — dalo by se mluvit o viné
zjemnovani a zastavovani. Triadic Memories (1981, 50') ma jeSté pomérné hustou sazbu
(Cast prvni poloviny je psana na tfech osnovéach), nicméné v prfevaze nad akordy jsou
tény osamocené. KliCovy aspekt zvukového obrazu urCuje predpis, kterym zacina kazda
stranka, napll seslapnuty pedal. Pianissimu se vymyka jen nékolik mist v nejhlubsi poloze,
kde rychly pohyb spolu s pfedpisem ¥2Ped rozezniva néco jako vzdalené hfméni. Skladbu
uvozuje ppp, které je jen dvakrat zménéno (na s. 41 a 44 z 49), a to na ppppp (podruhé
praveé na to ,hfmeéni", zfejmé aby se jeSté o néco vzdalilo). Ve skladbé je pouhych pét
vidliCek, decrescenda na jiz zahranych zvucich. Ta Ize nejspis realizovat jen pedalem Cili

For Bunita Marcus (1985, 75') je Gspornéjsi, ténd je mnohem méné, akordy tento-
krat Feldman vynechal, tény jako by jen kapaly (vzacné dvojzvuk), vSe plyne pomaleji.
Po Gvodnim ppp pfijde jen dvakrat vidlicka decresc. (na s. 10 a 31 z 52), pfedchazi taktu
o délce 1/8, kde je pokyn ,no Ped”. Krom téchto dvou osmin je pedal seSlapnuty po celou
dobu, vSe prezniva ,do dalek".

Palais de Mari (1986, 20') je také v ppp a pod pedalem. Jen tfikrat se objevi jednotak-
tova vidlicka decrescenda, tfinactkrat se na jednu osminu nadzvedne pedal, aby odfil-
zopakovan v jemné rytmické obmeéné (pf. 17). Tato hudba se nékolikrat vrati, jevi se jako
charakteristicky motiv, na Feldmana nezvykle teskny. Dobfe se pamatuje — je prosty
a prehledny, objevuje se vzdy s opakovanim a je jiny nez vSe okolo diky Feldmanové
uspornosti. Krom tohoto ndznaku melodie se totiz ve skladbé kona pouze pokladani

souzvukd.
Priklad 17:
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Ve tfech pozdnich klavirnich dilech Mortona Feldmana je pedal dllezitym nepfimym
faktorem dynamiky. Struny volné doznivaiji, zvuénost je modifikovana poCtem a spadem
ténd. Vétsi narlst zvuku vyvolava ucast spodnich oktdv, kterymi skladatel Setfi.

Zvlastni misto zaujima varhanni skladba Principal Sound (1980). Feldman vyuzil toho,
Ze varhanni zvuk, ktery jsme zvykli slychat jako rovny, Ize dynamicky modelovat varhan-
nimi zaluziemi (anglicky swell). Feldman necha zaluziemi vytvaret pocetné boule. Hlavnim

podoby pulsu - staccatové opakovani souzvuku, napf. sekundy, a kaskadovité nastupo-
vani ton( pfi stavéni septimovych ,stozar(l"; pozdéji pousténi tonl i slozité kombinace
nastupl a pousténi. V prikladu (pt. 18) je vidét zaluziové boule na horni osnové, staccata
stfidavé na spodnich dvou osnovach, stavéni ,stozaru” v poslednich dvou taktech. Tyto
prostredky nechal skladatel také zajimavé spolupracovat, sristat, napf. souzvuk sekundy
se vynofi crescendem ze staccatového klastru (pf. 19). Polyrytmii dotvareji dalsi pulsy,
vznikajici nepfimo —interferenéni rdzy sekundo-septimovych vicezvukd. Jiny jemny puls
tvofi stfidani dvojice ténl kiizem na dvou manudlech s podobnou registraci (pf. 20). Jesté
vzdy jedna byla o kousek pretazena, v ¢emz se stfidaji (pf. 21). Souhrnné se da fici, ze
skladba je o pfibyvani a ubyvani zvuku a Ze tento princip je rozehran do ne¢ekaného
bohatstvi podob. Feldman ve skladbé Principal Sound nev§ednim zplisobem postauvil
dynamiku do kli€ové role a vytvofil jedine€nost mezi varhannimi skladbami, zvlastni
ve svém oboru podobné jako nékdejsi The King of Denmark mezi skladbami pro bici.

{46

Priklad 18:
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Priklad 19:
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Riznodynamika

Feldmanovo nejdelSi dilo, pétihodinovy Smyc&covy kvartet €.2, je jisté jeho nejpestrejsi
skladbou. Je Siroce rozkroeny styloveé i vyrazove, néco podobného platii o dynamice.
Zamérim se na prvek, ktery je tu novy, totiz pfedepsani vétSiho poc¢tu dynamik paralelng,
pracovné to nazyvam ,rliznodynamika®, a jejich rychlé zmény a prostfidavani. Ve vstupni
pasazi Ctyfi dynamiky rotuji mezi tfemi hraci - rotuji v duchu serialismu tak, ze v zadném
hlase se dynamika neopakuje, dokud se nevystfidaji vSechny Ctyfi, a zaroven pokazdé
souzni tfi rizné (pf. 22). Je to postup necekany, Feldman jako by obratil nékolik svych
postojl. UZiva hlasité hranf a stiida dynamiku rychle, az nervézné. Cili opousti ztisenost
od znégjici reality. Feldman tu odporuje svym ¢etnym filipikdm proti skladatelskym kon-
cepcim a konstrukcim a odklani se od své tolikrat zdlraziiované koncentrace na zvuk.
KdyzZ totiz navrSi na sebe forte, tlumeny akcent (mfp), mezzopiano a pianissimo — pak
forte a akcent zastini vSe, co je ti$si, a jemné rozdily mezi slabsimi zvuky neni slySet.
Nicméné! Vzniklo néco zajimavého. Pravidelné opakovany klastr d-es-e (+ cis jako piz-
zicatova priznavka) se diky ,rliznodynamice” jakoby rozkyve, pfevraci, méni osvétleni.
Zvuk balancuje mezi vjemem melodickym (hoketova melodie z ténu ve f), souzvukovym
(sekundové srazky) a timbrovym (hlukovy raz klastru a Sum az skfipéni smy¢cu o struny).

Priklad 22:
J=63-66
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Zajimavé obohaceni prijde na s. 32, 2. systém (partitura o 124 stranach neuvadi Cisla
taktl). Ctyrtaktova repetice stiida &tyfi riizné takty; ale kazdy nastroj je mé sefazené
jinak:
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vn1 5/16 3/8 112 7116
Vn2 112 5/16 7116 3/8
Via 3/8 7116 5/16 12
Ve 7116 12 3/8 5/16

Na papife to vypada jako elegantni konstrukce plna symetrii, ale vliv na ¢asovy pribéh
je opacny, vznika bohata nepravidelnost. Spole¢na prvni doba je jen v prvnim taktu, prvni
doby dalSich taktl se mijeji. Tuto techniku nazyvam pracovné ,rliznotakty”. Ve zkouma-
ném &tyrtakti jsou takty podobné dlouhé (pfevedeno na spole¢ného jmenovatele je to
5, 6, 7 a 8 Sestnactin), zni Uzky klastr (pfevedeno do Citelné notace jde o tény a’, b’, h’, c?),
v kazdém taktu je crescendo z ppp do mp. Z bzucivého klastru vystupuji tény, rychle
a nepravidelné se vynoruji na vrcholech crescend (pf. 23%°, na nahravce Ives ensemblu
track IV, 09:35%°). Druhé Ctyrtakti pfikladu (za prazdnym taktem) je velmi podobné, ale
misto crescend jsou decrescenda. Nasledujici ¢tyrtakti (po dalSim prazdném taktu) je
amf,viola a cello mezi ppp a mp. Metricky jde o augmentaci pfedchozich ¢tyrtakti. Vyno-
fovani a prolinani ténl tu podporuje viem sristu do jedné neklidné zvukové hmoty, ale
slySet je i stopy melodie, ve které tony do sebe prosakuji jako ty fidké barvy u Rothka.
Hned za touto repetici nastoupi plisobivé echo, ppppp, zvuk tichy jako dech (posledni
Ctyftakti v pf. 23). ,Rlznotakty” v repetici tedy generuji zvlastni rytmickou konstelaci
a spolu s proménlivou dynamikou neklidny, intenzivni vyraz.

Jina Feldmanova strategie, jak usporné rozehrat rozmanitost, je vkladani repetic
kazdému nastroji jindy (,riznorepetice”). Tim se skryje mechanismus repetice a zajisti
vnitfni proménlivost. V pfikladu z partitury kvartetu je vidét dynamiku shodnou ve vSech
hlasech, jak se méni stfihem s nastupem kazdého taktu (pf. 24; Ives Ens. VIII/12:10). Ale
pfi bliz8§im pohledu se ukazuje, Ze z osmi taktll ma kazdy néstroj ¢tyfi takty v repetici,
a to kazdy jiné Ctyri takty. Opét tedy dochazi k posundim, které vyvolaji ,riznodynamiku”,
jak naznacuje nasledujici schéma, kde jsou repetice rozepsané:

vnl | ppp | ppp | mf | mp | mp | mf | ppp | mp | ppp | mp | mp | ppp
vn2 | ppp | mf | ppp | mf | mp mf | ppp | mf | ppp | mp | mp | ppp
Via | ppp | mf | mp mf | mp mf | ppp | mp | mp | ppp | mp | ppp
Ve | ppp | mf | mp | mf | mp | mf | ppp | mp | mp | mp | mp | ppp

29 P¥j korektufe pfikladu 23 vyslo najevo, ze Feldman ma na tfech mistech rozpor mezi taktovym oznacenim
a poctem dob (vc, 4. takt pfikladu, vla 14. a 17. takt), tyto chyby ponechavdm neopravené.

30 Morton Feldman - String Quartet (ll). Ives Ensemble [CD; online]. Hat Hut Records Ltd., 2003. [online; cit.
21. 1. 2025] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=AQgRFRB7Yos&list=OLAK5uy_m-cev_gU3dW7
UIwRrHgQLQ9BBhmNnNIlh8&index=2
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https://www.youtube.com/watch?v=AQqRFRB7Yos&list=OLAK5uy_m-cev_gU3dW7UlwRrHgQLQ9BBhmNnllh8&index=2
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Pfiklad 23:
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Velmi zajimavého zvukového efektu dosahl Feldman stfidanim dynamik na lezicim
zvuku, v€etné velmirychlého, Sestnactinového (pf. 25). Podobné stfidani na jiném misté
je .riznodynamické” (pf. 26). Nahravky jasné potvrzuji, Ze nelze postfehnout tfi dyna-
miky zaroven, uz viibec ne v $estnactinovém pohybu, ale pfesto vzniklo zvladtni zvukové
dobrodruzstvi, bohaté nuancovany neklid.

Feldman vybavil sv(j druhy kvartet nebyvalym po¢tem dynamickych tdajd, v rozsahu
od ppppp do fff, a na mnoha mistech ucinil dynamiku klicovym faktorem. Moje sondy
do partitury i zvuku nahravky meély ukazat, jak Feldman dovedl dynamikou modelovat
i dalSi parametry zvuku a vytvarovat rytmické a zvukové konstelace natolik bohaté
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Priklad 25:
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Piiklad 26:
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a zvlastni, Zze vlibec neprekazi radikalni iGspornost ténova (tato hudba ¢asto vydrzi dlouhé
minuty s jedinym uzkym ¢tyrténovym klastrem). Velika pestrost dynamicka je pro tento
kvartet typickd, nicméné kvartet je tak dlouhy, Ze se do néj vesly i rozlehlé plochy z téch
nejslabsich zvukd. Vedle Feldmanova vzdy zékladniho ppp je v této skladbé nejcastéjsi
dynamikou ppppp. Posledni takovyto Udaj nachazim na s. 76, zbyvajicich skoro 50 stran
partitury uz o dynamice nefikéa nic, krom decrescendovych vidli€ek na mnohych delSich
ténech. Decrescendo od péti p kam? Do sedmi p??

PPPPPPP

Tento vystredni pokyn jsem nasel v celém Feldmanové dile jen na jednom misté.
V rané skladbé Nature Pieces (1951) je pfedepsana tato dynamika pro zavére¢nou ¢ast
treti véty. Je to zaroven prvni pfipad ,podvratné strategie”, protoze hudba je Ziva a roz-
béhnuta po celé klaviature Cili ne zcela zplsobild k nejslabsim dynamikam.

STUDIE



V nékolika orchestrélnich skladbach ze 70. let tvorfi perkuse pozadi, vinici se zvu-
kovou mlhu (Oboe and Orchestra, 1976, Flute and Orchestra, 1998, aj.). Byva to masa
stejnorodych zvuki — &tyfi hradi na trubicové zvony, vibrafony nebo zvonkohry, ¢tyfi
tympany, ¢tyfi Cinely nebo ¢tyfi gongy. Feldman s nimi rad balancuje na hrané slysitel-
nosti, lze tam najit ppppp a za nim vidlicku molto decrescendo nebo pripis barely audible.

Zavér

Je zfejmé, ze ticha dynamika slouzi u Feldmana jako lupa nebo mikroskop. Diky nije
slySet zfetelné&ji bohatstvi odstin(i — dynamickych, barevnych, vyrazovych. Tato studie
zmapovala rizné aspekty zvuénosti a znélosti ve Feldmanovych skladbach, aby vyslo
najevo: 1. Feldmanovo zaméreni na slabsi zvuky otvird bohaté nuancovany zvukovy
svét; 2. Feldman uziva dynamiku v celé §ifi, i fff; 3. Feldman tviréim zpldsobem modeluje
zvucnost a znélost i jinymi prostfedky, Casto s pouzitim paradoxu (vSichni maji v notach
ppp. ale hudba je hlasitd); 4. Feldman rafinované generuje nebo moduluje s pomoci dyna-
miky ijiné slozky hudebniho projevu. S trochou poetické nadsazky Ize fici, Zze dynamikou
zpiva (viz ,riznotakty"), tanéi (viz pulzujici boule) nebo i kfikne (sffz), aby si zjednal ticho.

Feldman ve svych skladbach znovu a znovu verifikuje lapidarni pravdu: Kdyz je ticho,
je lip slySet.
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