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Georg Friedrich Handel je hudebni vefejnosti vniman predevsim jako vyznamny sklada-
tel a virtu6z na klavesové nastroje. Opomijenou skute€nosti je fakt, Ze Handel byl navic
vyznamna osobnost verejného Zivota, nelnavny propagator italské opery, organizator
a producent londynskych opernich a oratornich produkci. PFi studiu Handelovych Zivot-
nich osudli se ndm budou s neodbytnou pravidelnosti na mysl vkradat otazky, na néz
najit odpovéd, nemusi byt pro pragmatického pozorovatele sledujiciho Handelovu Zivot-
ni pout z perspektivy 21. stoleti jednoduché. Jaka byla jeho motivace k pohrdani moz-
nosti pohodIného Zivobyti ve funkci dvorniho kapelnika a skladatele, ktera se mu nejed-
nou naskytla? Pro¢ odeSel z ltdlie, zemé& opere a slunci zaslibené, aby se pokouSel
na vlastni pést prosazovat italsky zpivanou operu ve studeném a hudebné zaostalém
Londyné? Co jej motivovalo, aby se opakované vrhal na nejistou drahu operniho sklada-
tele a producenta, lemovanou uskalimi konkurenéniho boje, permanentniho boje s pub-
likem a neustale se vznasejici hrozby bankrotu? Ano, véfim, Ze Handel byl vizionar, ktery
hledal po cely Zivot vyzvy a véfil skdlopevné svym snim. Pfi hlubSim poznavani dobo-
vych redlii zjistime, Ze Uskali, se kterymi se setkaval Handel a jeho soucasnici, a problé-
my, se kterymi se setkdvame dnes na poli hudebniho managementu, maji mnoho spo-
le€ného. Handelova osobnost tak mlze byt inspiraci nejen dne$nim hudebnikim, ale
poznani okolnosti Handelova boje s nepfizni osudu a nahlédnuti do bezedné studnice
jeho nezdolné energie a viry ve vlastni vize miZe byt pfinosem i hudebnim manazertm,
organizatoriim a producentiim.

Abychom mohli hloubgji nahlédnout pod Héandelovu anglickou poklicku, zamifme
s nim nejprve na skok na Apeninsky poloostrov: ,Uréité neni mista na tomto sveéte, kte-
ré by cestujicimu pfipravilo vétsi radosti a uZitku, nez Italie. Tvar této zemé je bohata
na tolik pozoruhodnosti a dila pfirody maji takové kouzlo, Ze se ji nevyrovna Zadna jind
evropska zemé. Je to velka Skola hudby a malifstvi a skryva nejuslechtilejSi dila statiky
a stavebnictvi od antiky aZ po moderni dobu. Je to jeden velky kabinet kuriosit a ukry-
va bohaté sbirky vSech moZnych staroZitnosti.

V Zadné jiné zemi neexistuje tolik riznych viad, jejichZz ustavy jsou tak rozdilné
a jejichz politika tak promys$lend. Sotva bychom zde nasli kousek zemé, ktery by nékdy
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néjaké dilezité déjinné udalosti."!

STATI & STUDIE



Handel zaCal vazné uvazovat o své cesté do ltalie pravdépodobné po setkani s prin-
cem Gian Gastonem de’ Medici (1671-1737), poslednim muzskym potomkem rodu
Medici, s nimz se seznamil béhem svého pobytu v Hamburku v fijnu az prosinci roku
17083. Gian Gastone byl vzdélany Slechtic mimoradného rozhledu, osobnost evropské-
ho formatu a velky milovnik uméni. Jeho rady a zkuSenosti se staly bezpochyby cennym
potencialem, ktery Handel zuzitkoval v nasledujicich letech stravenych v italském pro-
stfedi. Az do zacatku roku 1707 zUstal Handel pravdépodobné ve Florencii jako host
knizat Medici a mél mimo jiné pfileZitost byt pfitomen cetnym opernim produkcim v jejich
soukromém divadle v Pratolinu (A. a D. Scarlatti, B. Pasquini). Pro Pratolino nechaval
Ferdinando de’ Medici, bratr Gian Gastona, hojné hudebriovat libreta Antonia Salviho
(1664-1724), z nichZ néktera Handel pozdéji pouZil pro své londynské produkce — ope-
ry Rodelinda, HWV 19 (1725), Sosarme, HWV 30 (1732), Ariodante, HWV 33 (1735),
Arminio, HWV 36 (1737) a Berenice, HWV 38 (1737).

Dne 14. ledna 1707 za&in4 pfijezdem do Rima nejvyznamngjsi &ast Handelova ital-
ského pobytu. Hudebni Zivot Rima byl vyjime&ny jiz skute&nosti, 7e opera a operni pro-
dukce jako viid&i zanr italské hudby byly v Rim& po nékolik desetileti papezem zakaza-
ny (vzhledem ke skandalnimu prabéhu fimské karnevalové sezény v roce 1677) a tézisté
hudebniho Zivota se tak presunulo z divadel do palacli vysokych cirkevnich hodnostari
a fimské aristokratické elity. Zde byla hojné provozovana dila, ktera se obsahové odli-
Sovala od opery (duchovni nebo alegorickd témata), ale veskeré vyrazové prostfedky
a kompozi¢ni techniky byly natolik spjaty s moderni operni hudebni fec¢i, Ze miZeme
hovofit o tvaru jakési duchovni opery, kterd nahrazovala posluchaddm operni produkce
bé&zné v jinych italskych méstech. Jendim z nejvyznamnéjsich hudebnich rfimskych mece-
nasl a soucasné jedna z nejvyraznéjSich fimskych osobnosti byl mlady kardinal Pietro
Ottoboni (1667-1740). V Cele jeho slavného orchestru stal samotny Arcangelo Corelli
(1653-1753) a na jeho hudebnich produkcich v Palazzo della Cancelleria se sekdvame
se jmény hudebnikl, jako byl napf. benatsky skladatel, budouci feditel sboru a Vival-
diho kolega na Ospedale della Pieta Giovanni Porta (1675-1755), neapolsky operni
a oratorni skladatel Alessandro Scarlatti (1660-1725) nebo jeho syn Domenico Scar-
latti (1685-1757). Ottoboniho orchestr byl mimoradné kvalitni a spolecnost, ktera se tu
schazela, nesmirné vzdélana a v8estranna. Samotny kardinal Ottoboni si ziskal jméno
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jako autor opernich a oratornich libret, z nichZ nejméné pét bylo zhudebnéno Alessan-
derem Scarlattim a dal$i napfiklad Antoniem Caldarou (1670-1736). Nejméné jedno
ze svych libret (Colombo ossia L'India scoperta, 1691-1692) zhudebnil Ottoboni sam.

Prolinani uméleckych disciplin bylo typickym rysem rfimské umélecké komunity prelomu
18. stoleti, jejiz reakce na komplikovanost a vyumélkovanost manyrismu vrcholného
baroka, se projevila zalozenim Arkadské akademie (Pontificia Accademia degli Arca-
di). PGvodné literarni akademie zaloZena v roce 1690 okruhem basniki kolem v Rimé
pobyvajici §védské kralovny Christiny (1626—-1689) se hlasila svym nazvem k pastoral-
nimu romanu Versen Arcadia (1501) italského basnika Jacopa Sannazzara (1457-1530)
a ke stejnojmenné fecké venkovské krajiné uprostfed Peloponésu. Ta byla inspiraci pro
klasickou fecko-fimskou bukolickou poezii. Clenové akademie vystupovali pod pseu-
donymy inspirovanymi pastoralni mytologii a jejich Cinnost ziskala rychle narodni cha-
rakter se zdlraznénou snahou o navrat ke klasickym estetickym hodnotam, jako byla
stfidmost, symetrie a elegance. Myslenka kulturni obrany naroda, se kterou italsti inte-
lektudlové akademii zakladali, se stala nositelem estetickych idedll, které rozhodujicim
zpUsobem urdovaly vkus v Italii po celou prvni polovinu 18. stoleti. Oblast hudebniho
dramatu pak ovliviiovala arkadska estetika predevsim prostfednictvim jednoho z nejvy-
znamnéjsich libretistl 18. stoleti Pietra Metastasia (1698-1782, vlastnim jménem Piet-
ro Trapassi).

Mlady skladatel byl bezpochyby silné ovlivnén inspirativnim intelektualnim prostre-
dim kolem kardinala Ottoboniho. Na druhou stranu na sebe pozoruhodny cizinec rych-
le upozornil predevSim svoji virtuézni hrou na klavesové nastroje. V Ottoboniho paldci
doSlo i k udajnému souboji, kdy bylo pomérovano hra¢ské uméni Domenica Scarlattiho
a stejné starého Hindela. Udajn& samotny Scarlatti s obdivem uznal vitézstvi Hande-
lovo a ,il caro Samsone” dostal brzy pfileZitost prokazat své skladatelské kvality. Prvni
dilo, které Handel v domé Ottoboniho zkomponoval, bylo oratorium // Trionfo del Tem-
po e del Disinganno, HWV 46, provedené uz na jate 1707 za Corelliho fizeni. Bylo
typickym pfikladem fimské duchovni opery v asech, kdy verejné operni produkce byly
papezem zakazany. Prvnim liturgickym dilem v pravém slova smyslu bylo az zhudebnéni
zalmu Dixit Dominus, HWV 232, k jehoz provedeni doSlo 16. Cervna roku 1707 a které
bylo komponovano pravdépodobné na zakazku kardinala Carla Colonny (1665-1739).
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DalS8im vyznamnym Handelovym mecenaSem z fad fimskych cirkevnich autorit byl kardi-
nal Benedetto Pamphili (Pamphilj, Panfili, 1653—-1730). Pamphili byl velky milovnik hudby
a obdivovatel Corelliho, Alessandra Scarlattiho a Handela. Pravé z pera kardinala Pam-
philiho pochazi libretto k // Trionfo a text svétské kantaty Delirio amoroso: Da quel giorno
fatale, HWV 99. Pro luterana Handela nebylo Zadnym problémem navazat ve svém dile
na nejlepsi fimskou tradici katolické liturgické hudby, kdyz vS§ak byl vyzvan svymi mecena-
8i ke konverzi ke katolické cirkvi, jednozna&né& odmitl. Handel v&ak nebyl v Rim& odkazan
na prizen kardinal(. Pravdépodobné nejvyznamnéjSim fimskym hudebnim mecendSem
byl Francesco Maria Marescotti Ruspoli, knize z Cerveteri (1672-1731). Pohadkové
bohaty Slechtic, ktery mimo jiné podporoval Arkddskou akademii, angazoval v roce 1706
Héndela jako kapelnika (aniz by byl Handel oficialné jmenovan) a Héndel pobyval jako
host v Ruspoliho sluzbach témeér po celé dva nasledujici roky. Pro Ruspoliho napsal
Handel napfiklad oratorium La Resurrezione, HWV 47 (1708), nebo kantatu Diana Ca-
cciatrice, HWV 79, ktera byla provedena v Palazzo Ruspoli v Cerveteri. Pozoruhodné
je, ze mezi uménimilovnymi kardindly a Ruspolim nevladla pravdépodobné mecenasska
rivalita, a tak napfiklad // Trionfo je dilo objednané a zaplacené Ruspolim, zkomponova-
né na Pamphiliho libretto a provedené spolec¢né pravdépodobné Ottoboniho a Ruspo-
liho hudebniky dne 2. kvétna 1707 bud v palaci Bonelli, nebo v Collegio Clementino.

Vyzkumy z poslednich let ukazuji, Ze vazby mezi jednotlivymi mecenasi nebyly Cis-
té umeélecké, ale Casto i ekonomické. Ruspoli byl pohadkové bohaty a jeho majetek
prevySoval astronomickou ¢astku 2 miliond scudi®. V G€etnich knihach rodiny Ruspo-
li se docCitdme, Ze jednim z nejvétSich Ruspoliho dluzniki byl kardinal Ottoboni, kte-
ry obdrzel od Ruspoliho 21. fijna 1700 pujcku na 21 let s 3% urokem ve vysi 11 300
scudi, coz predstavovalo objem penéz ve vysi Ctyrnasobku rocniho pfijmu kardinala.
Ottoboni se dluhli nezbavil do konce Zivota a po jeho smrti musel byt jeho majetek
rozprodan k pokryti dluhl ve vysi 170 000 scudi. Abychom si udélali predstavu o vysi
zminovanych Castek, stoji za zminku mésicni plat skvéle placené primadony sopranist-
ky Margharity Durastanti (1685-1734) — Gcinkovala napfiklad v premiéfe La Resurre-
zione — ve vy$i 20 scudi nebo ro¢ni plat basisty (bézny zpévak) rovnajici se 10 scudi.
Rimsky v&dec Saverio Franchi se ve své praci /Il principe Ruspoli podrobné zabyva pro-
zkoumanim Ruspoliho mecenasskych aktivit a dochazi k obdivuhodnym udajim. Mezi
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léty 1695-1727 je nejméné 71 oratornich produkci spojeno s jeho jménem nebo se
jménem jeho manzelky. Vezmeme-li v Uvahu Ruspoliho finanéni podporu Ottobonimu,
angazovani Antonia Caldary kapelnikem v roce 1709 a podporu Alessandra Scarlat-
tiho, Francesca Gaspariniho a fady dalSich hudebnik(i, zacne dostavat jasné kontury
postava nejvyznameéjSiho hudebniho mecenase ltalie zacatku 18. stoleti. Handel sice
nemél titul Maestro di capella, ktery u Ruspoliho ziskal az v roce 1709 Antonio Caldara
(1670-1736), ale na druhou stranu mu statut vzacného hosta (jak uz bylo feceno poby-
val u Ruspoliho necelé dva roky) zarucoval uméleckou svobodu a nezavislost. Kompo-
noval hudbu (pfedev§im komorni kantaty) pro tzv. conversazione, které se konaly zpravi-
dla kaZdou sobotu, a pro mimoradné prileZitosti, jako byly slavnosti Arkadské akademie
podporované Ruspolim — napfiklad kantata Arresta il passo.

Rim byl bezpochyby idealnim mé&stem pro rozvoj talentu mladého Handela. Jeding,
co zde chybélo, byla opera zakazana jiz zmifiovanym papezskym rozhodnutim (1677)
a ctizadostivy Handel zajisté hledal moZnosti uplatnit talent skladatele scénickych dél.
Kolem Handelovych opernich tspéchi v Itélii viaddne ov§em mnoho nejasnosti. S jistotou
vime, Ze v roce 1708 navstivil Handel na pozvani vévody z Alvita Neapol, aby zde pf¥i pfi-
lezitosti sfatku vévody s Beatrice Sanseverino proved| pastoralni serenatu Acis, Galatea
e Polifemo, HWV 72. Prestoze se v Neapoli opera péstovala, Handel zde operni zakéz-
ku neziskal, a tak jedinymi mésty v Italii, kde Handel s uspéchem provadél své opery,
byla Florencie (Rodrigo, HWV 5, kolem roku 1707) a Benatky (Agrippina, HWV 6, kolem
let 1708-1709). Zmirované letopocty jsou Casto uvadény jako data provedeni téchto
oper. Ursula Kirkendale podrobila novému priizkumu predevsim rukopisy a papir Rodriga
a Agrippiny a s pomoci Mainwaringa a Wernera Brauna datovala premiéry téchto dél jesté
do obdobi pred pfijezdem Handela do Rima. Hypoteticky Sasovy plan pak mohl vypadat
nasledovné: Handel odjel z Hamburku na jafe roku 1705 a pres Halle a Weissenfels, kde
navstivil svoji matku, pricestoval do Florencie ve druhé poloviné Cervna 1705. Priblizné
ve stejnou dobu do Florencie dorazil z Prahy Gian Gastone de’ Medici. Zde méla na pod-
zim téhoZ roku premiéru opera Rodrigo. Z Florencie se vydal Handel pfimo do Benatek,
kam dorazil nejpozdéji koncem ledna 1706. Béhem karnevalu poznéva Domenica Scarlat-
tiho a poprvé se setkava s kardinalem Ottobonim, ktery ho zve do Rima. V Benatkach pak
provadi v listopadu 1706 operu Agrippina, aby druhy tyden v prosinci dorazil do Rima
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a hlasil se u kardindla Ottoboniho. Doposud udéavana data premiér Rodriga a Agrippiny
jsou pak daty pozdg&jsich repriz, ke kterym Hindel z Rima cestoval.

Kdyz v roce 1709 udélil Ruspoli titul Maestro di Capella Antoniu Caldarovi, bylo to
pro Handela zajisté velké zklamani. Kirkendale pise: ,Véfim, Ze to je divod, pro¢ Hén-
del pozdé&ji o svém hlavnim mecenasi témér nemluvil a Mainwaring ho tak opomél zmi-
nit. Nedomnivam se, e Handeliv Uprk z Rima byl ndboZensky motivovany, ale Ze toto
obecné akceptované protestantské podani bylo pouze Héndelovym vlastnim racionali-
zujicim vysvétlenim. Jeho hrdost by mu nedovolila priznat, Ze by radéji zistal ve més-

vvvvvv

mohl Zit v jistoté."?

Ve véku 25 let 16. Cervna 1710 byl Georg Firedrich Handel jmenovan kapelnikem
na dvofe hannoverského kurfifta Georga Ludwiga von Hannover (1660-1727) s pla-
tem 1000 thaler(i roéné, coz predstavovalo 225 liber Sterlinkd, a s povolenim k umélec-
kym cestam. Jiz v Cervenci 1710 odcestoval Handel do Disseldorfu, kde pobyval néko-
lik tydn( na dvofe Johanna Wilhelma Il., kurfifta Rynské Falce (1658-1716), a jeho Zeny
Anny Marie de’ Medici (1667-1743), sestry Gian Gastona de’ Medici, aby se na pod-
zim téhoz roku poprvé vydal do mésta nad Temzi. Pfichod do Londyna byl pro Handela
bezpochyby na prvni pohled zklamanim. Po letech stravenych ve slunném stfedomori ho
oCekavalo temné, vlhké a Spinavé mésto a nedlvérivé publikum, pro které byla italska
opera stale je$té novinkou. Zatimco v Italii mél mocné a bohaté spojence, v Anglii zaCal
podnikat Handel na vlastni pést. Podle Mainwaringa sice cestoval Handel do Anglie
na pozvani vévody z Manchestru, ten se vSak zdrZzel b&éhem své cesty do ltalie v Benat-
kach, a Handel zlistal v Anglii odkdzany sam na sebe.

Anglicka tradice hudebniho divadla byla postavena na mluveném slovu a v tradi¢nich
scénickych formach, jako byly masques nebo semi-operas, byly obé slozky v rovnovaze.
S touto praxi byla spojena téZz absence kultu opernich péveckych hvézd, protoZe herci
vétSinou plnily také roli zpévakl. Netfeba zddrazfovat, Ze pévecka naroCnost a efekt-
nost takovychto dél byla ve srovnani s operou, jak ji Handel poznal v Italii, zanedbatel-
nd. Prvnim Uspéchem italské opery V Londyné byla az Camilla upravena Nicolou Hay-
mem*(1678-1729) podle opery Il trionfo di Camilla Giovanniho Bononciniho (1670-1747),
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kterou 30. bfezna 1706 uvedlo kralovské divadlo v Drury Lane. V roce 1708 pak byla
provedena v Queen’s Theatre napdl v italStiné a napdl v angli¢tiné opera Pirro e Deme-
trio Alessandra Scarlattiho, ve které se poprvé predstavil londynskému publiku slavny
kastrat Nicolini (1673-1732, vlastnim jménem Nicola Francesco Leonardo Grimaldi).
Nicolini si ziskal londynské publikum nejen péveckym, ale i hereckym uménim a italska
opera zacala zapoustét koreny na londynské divadelni scéné. Diky Nicolinimu zacali ital-
8ti pévci v Anglii rychle ziskavat znacny respekt. Anglicky dramatik a kritik John Den-
nis (1657-1734) priznava ve své Essay on the Operas (1706), Zze ,opera v Italii je sice
Jako pfiSera, ovSem priSera prekrasné harmonicka, zatimco zde v Anglii je to odporna
a fvouci pfisera“.

Do této atmosféry probouzejiciho se zajmu pfichazi Handel nikoliv jako neznamy
skladatel. Kdokoliv podnikl cestu do Evropy a pohyboval se v uménimilovné spole¢nos-
ti, tomu nemohlo Handelovo jméno uniknout. Oblibené &asti Handelovych oper se sice
v Anglii hraly jesté pred jeho pfichodem do Londyna v roce 1710, avSak rozhodujici pro
jeho prvni velky Gspéch v podobé opery Rinaldo, HWV 7a (1711), byla jeho spoluprace
s mladym dramatikem a divadelnim feditelem Aaronem Hillem® (1685-1750). Hill pre-
Sel z Drury Lane na Haymarket, jakmile byl Queen’s Theatre pfisliben monopol pro pro-
vozovani opery, a ve spolupraci s Handelem a libretistou Giacomem Rossim vytvorili
predstaveni usSité na miru londynskému publiku. Atraktivni pfibéh postaveny na obrysu
dobfe znamé basné Gerusalemme Liberata (Osvobozeny Jeruzalém) italského rene-
sancniho béasnika Torquata Tassa (1544-1595), nezatizeny premirou komplikovanych
recitativd, zato okorenény virtuéznimi cembalovymi mezihrami v Handelové podani, zkrat-
ka inscenace vychazejici vstrfic vkusu publika bez potreby vyuZiti slozitych divadelnich
masinérii, to byly zaklady Uuspéchu Rinalda a Handelova vstupu na londynskou scénu.
Dluzno dodat, Ze Handel neponechal po hudebni strance nic ndhodé a do Rinalda inte-
groval patnact svych starSich ,hitd“ s osvédéenym ucinkem na publikum. Po skon&eni
sezény se v Cervnu 1711 Handel vratil do Hannoveru, odkud cestoval znovu do Dissel-
dorfu a Halle, a na konci roku 1712 dostal povoleni od hannoverského kurfifta k nové
cesté do Londyna, z niZ uz se nevratil.

Kromé odli§né kulturni tradice byl Handel v Londyné konfrontovan s naprosto jinou
ekonomickou situaci, neZ na jakou byl zvykly z Itlie. Zatimco v Rim& se mohl Gspé&sny
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skladatel vyhfivat na vysluni pfizné mocnych mecenasu, ktefi stédre financovali hudeb-
ni produkce ze svych bezednych pokladnic, v Londyné byla opera predmétem podnika-
ni s tvrdym kazdodennim konkuren&im bojem o preziti. Ani Uspéch predstaveni ani pfi-
zen krale nezaruCovaly hospodarskou prosperitu operni spole¢nosti a opera byla velmi
riskantnim podnikatelskym zamérem. S touto realitou byl Handel konfrontovan po cely
sv(j zivot a jedind epizoda, kterd mu mohla pfipomenout bezstarostny pobyt v Ruspoliho
palaci, byl jeho tfilety pobyt ve sluzbach lorda Burlingtona v letech 1713-1716 nasle-
dovany plsobenim u vévody z Chandosu na jeho novém sidle v Cannons od léta 1717
do roku 1719.

V Kralovstvi Velké Britanie se v 17. a 18. stoleti uZivalo nékolik druht zlatych, stfibrnych
a médénych (nékdy i cinovych) minci. Porozuméni jejich déleni je dlleZité pro hodnoceni
pomér( mezi dale uvadénymi cenovymi relacemi bézného Zivota i cen a plateb v oblasti
opery a hudebniho provozu.

Zakladni déleni minci Spojeného kralovstvi Velké Britanie v 17. a 18. stoleti
rok druh mince hodnota mince vyrobni material

vroce 1698 [8,351 _9;‘2‘;‘; AUl 21 gilinkd a 6 penci Zlato
odr. 1717 déle 1 guinea [G.] 21 Silinkd zlato
1 libra [£] 20 silinka stfibro

1 koruna (crown) 5 Silinka stfibro

1 pulkoruna 2 Silinky a 6 penci stfibro

1 Silink [s.] 12 penci stfibro

1 pence [d.] 4 farthingy stfibro

1 farthing méd/cin
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Ukézky platd a cen zbozi a sluzeb v Londyné v 18. stoleti®

Pramérné roéni mzdy v librach sterlinka (£) v Londyné 18.-19. stoleti

zaméstnani 1710 1737 1755 1781 1797 1805 1810
Policie, bezpecnost, hlidaci 13,28 26,05 25,16 48,08 47,04 51,26 67,89
Ugitelé 15,78 | 15,08 | 15,97 | 16,53 | 43,21 | 43,21 51,10

Néadenici v zemédélstvi 17,78 17,18 17,18 21,09 30,03 40,40 42,04
V&eobecni nadenici 19,22 | 20,15 | 20,75 | 23,13 | 2509 | 36,87 | 43,94
Statni zamést. nizsich platd 21,58 28,79 28,62 46,02 46,77 52,48 57,17
Hornici 2246 | 2772 | 22,94 | 2437 | 4779 | 64,99 | 63,22
Kvalifikovani stavebni délnici 28,50 29,08 30,51 35,567 40,64 55,30 66,35
Posli¢kové, vratni (nestatni) 31,15 34,75 33,99 33,54 57,66 69,43 76,01
Kvalif. zamést. textil. pram. 3359 | 34,28 | 35096 | 41,93 | 4790 | 6518 | 78,21
Kvalif. délnici v lodénicich 36,26 37,00 38,82 45,26 51,71 51,32 55,25
Kvalif. technici/strojafi 40,73 41,56 43,60 50,83 58,08 75,88 88,23
Kvalifikovanf tiskafi 43,29 | 4417 | 46,34 | 54,03 | 66,61 71,77 | 79,22
U¥ednici (mimo statnich) 43,64 68,29 63,62 101,57 | 135,26 | 150,44 | 178,11
Chirurgové/Iékafi 51,72 56,85 62,02 88,35 174,95 | 217,60 217,60
Stéatni zamést. vyssich platl 62,88 84,04 78,91 104,55 | 133,73 | 151,09 176,86
Duchovni/knézi 99,66 96,84 91,90 182,65 | 238,50 | 266,42 | 283,89
Pravnici a advokati 113,16 | 178,18 | 231,00 | 242,67 | 165,00 | 340,00 | 44750
Architekti 131,09 | 122,37 137,51 170,00 | 190,00 | 291,43 | 305,00
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Nasledujici tabulka ukazuje, kolik kdo mohl v roce 1710 utratit za den, aby vySel se

svym ro¢nim platem...

Prepocet ro€niho platu v pomé&ru k mozné denni utraté v Londyné& v roce 1710
zaméstnani libry/rok Silinky/rok Silinky/den pence/den
Policie, bezpecénost, Hlidaci 13,28 265,6 0,73 8,73
Ucitelé 15,78 315,6 0,86 10,38
Néadenici v zemédélstvi 17,78 355,6 0,97 11,69
Vseobecni nadenici 19,22 384,4 1,05 12,64
St. zamést. nizSich platl 21,58 431,6 1,18 14,19
Hornici 22,46 449,2 1,23 14,77
Kvalif. stavebni délnici 28,5 570 1,56 18,74
Poslickové, vratni 31,15 623 1,71 20,48
Kvalif. zam. textil. pram. 33,59 671,8 1,84 22,09
Kvalif. délnici v lodénicich 36,26 725,2 1,99 23,84
Kvalif. technici/strojafi 40,73 814,6 2,23 26,78
Kvalifikovani tiskafi 43,29 865,8 2,37 28,46
Ufednici (kromé statnich) 43,64 872,8 2,39 28,69
Chirurgové/Iékari 51,72 1034,4 2,83 34,01
St. zamést. vyssich platd 62,88 1257,6 3,45 41,35
Duchovni/knézi 99,66 1993,2 5,46 65,53
Pravnici a advokati 113,16 2263,2 6,20 74,41
Architekti 131,09 2621,8 7,18 86,20

#1 2011 Ziva hudba



36} Georg Friedrich Handel a hudebni provoz v Londyné v 18. stoleti, Veronika Hyksova

...a co si mohl za své penize koupit.

Vybrané ceny zbozi a sluzeb v Londyné na pocatku 18. stoleti
cena
G. — guinea (21 s.)
- - &£ - libra (20 s.)
rok druh zboZi Zbozi s. - Silink (12 d.)
d. — pence
1710 léky specialni obklad z jehnéci kiiZze na hnisajici rany 3d.
doprava jizda drozkou z kraje Londyna do centra 1s.—1s.6d.
jizda z Harwich (pfistav) do Londyna ko&arem 5G
o 4 konich (3-6 0s.), 130km ’
pfizemi: 5 s.
|6Ze: 8 s.
1711 opera opera (1 pfedstaveni) 1. galerie: 2 s. 6 d.
2. galerie: 1 s. 6 d. jevisté
(jen pro oratoria): 2 G.
opera operni program 1s.6d.
maly orchestr & zpévaci — rtzné ceny podle 1s.6d.
koncert y P . oeny P 2s.6d.
prestize koncertniho sall 5
pfizemi: 1 s. 6 d.
komedie Greenwich l6ze: 2 s. 6 d.
galerie: 1 s.
pfizemi: 1 s.
1710-11 satira Powelovo satirické divadlo |6Ze: 2 s.
galerie: 6 d.
1710  |vstup do knihovny Oxford 8 s.
1710 prohliZzeni knih Oxford 1G.
1710-25 knihy malé novela 112-144 stran 1s.6d.
1719 kniha o 200 stranéch s titulnim obrazkem 2 s.
kniha do 300 stran 3s.-3s.6d.
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Vybrané ceny zbozi a sluzeb v Londyné na pocatku 18. stoleti
1715 kniha 600-800 stran 6 s.
1710 tech. pomUcky barometr — standard 2G.
barometr — nejvy$si kvalita 15G.
rysovaci pero 2s.6d.
kukatko 6 s.
dalekohled 1G.
budik k hodinkam 12 s.

Pro primérného ucitele v Londyné na pocatku 18. stoleti znamenala navs$téva ope-
ry 1/5 az 1/2 denni mozné Utraty, jizda drozkou 1/10, jednoduchy obklad rany 1/3, kou-
pé standardni knihy 1/5 aZ 1/3, prohlizeni knih v Oxfordu vice nez dvoudenni pfijem atd.
Zivot jisté mél z této perspektivy jiné uspofadani: vice se chodilo p&sky, méné se utra-
celo za zébavu, uspokojeni zékladnich potfeb (jidlo, spani) bylo naléhavési otazkou nez

dnes.

Za velmi orientaéni mize poslouZit nasledujici vybér z cen z let 1617-1622 podle
Alleynova deniku publikovaného v roce 1792 v Cervnovém Cisle The European Magazi-
ne and London Review, Casopise vydavaném Filologickou spolecnosti (Phililogical
Society, Great Britain). V rozpéti témér sta let samoziejmé doslo k inflaci a ceny nebyly
stejné na pocatku 17. a na pocatku 18. stoleti.

Ceny u“lleli::fhvé:l?!:z;éz deniku £ (libra) s. (3ilink) d. (pence)
obéd v hostinci 0 1 0
lahev vina 0 1 1
3 pinty sherry (1,7041) 0 2 0
3 pinty bilého vina (1,7041) 0 3 0
jehnéci stehno 0 1 10
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9 kapount 1 2 0

6 domacich holubl 0 4 4

6 kralika 0 4 2

3 libry (1362g) slaniny 0 2 6
16 artyCoku 0 3 4

4 citrény 0 1 2

olivy %4 libry (113,59) 0 1 6
mandle 12 libry (cca 227 g) 0 0 10
homole cukru 0 17 6

ryze 1 libra (454 g) 0 0 4
maslo (30 liber 13,62kg) 0 15 0
par hedvabnych puncoch 1 10 0
par rukavic 1 10 0

V roce 1710, kdy pfijizdi Georg Friedrich Handel poprvé do Londyna, Zije divadelni
a operni scéna metropole svym osobitym a od Evropy odliSnym Zivotem. Divadla méla
statut komer&nich spoleénosti zavislych na kazdodennich pfijmech ze vstupného. Opera
nebo spiSe semi-opera byla financovana a provozovana anglickymi divadelnimi spolec-
nostmi jako soucast jejich repertoaru. Provozovani pouze operni spole€nosti se pozdeé-
ji ukdzalo jako velmi obtizné. Opera byla hrana béhem sezény tj. od listopadu/prosince
do Cervna pouze dvakrat tydné (v Gtery a sobotu) a Citala zhruba 50 predstaveni, coz
v porovnani s ostatnimi divadelnimi Zanry pohybujicimi se kolem 180 aZ 200 predstave-
ni bylo velmi malo. Nadto anglicka divadla hrala po cely rok a rovnéz ve dnech provo-
zovani oper.

Ve 20. letech 18. stoleti mnoha divadla v ramci veCera provozovala spolu s divadelni-
mi hrami také rlizné druhy hudebnich produkci — pisné béhem prestavek, tance a instru-
mentalni koncerty po skonceni divadelni hry. VaSen a touha po ballad-opera se lavinové
rozsifila po roce 1728 diky Uspé&chu Zebracké opery Johna Gaye.
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Ceny vstupenek na operu byly mnohonésobné vy$si. Maximalni cena za divadel-
ni predstaveni pfi vyjimecnych prilezitostech dosahovala 5 liber a byla povaZovana
za extrémné vysokou.

cena vstupenky
druh vstupenky divadlo opera (1720)
sedadlo v 16Zi 4 Silinky 10 SilinkG 6 penci
misto v pfizemi 2 Silinky 6 penci 10 Silinkl 6 penci
prvni galerie 1 Silink 6 penci 5 Silinkl
druh& galerie 1 Silink 5 Silinkl

Primérné naklady operniho pfedstavenive 20. letech 18. stoleti byly 240 £ za vecer
a musely byt amortizovany béhem 50 predstaveni (240 x 50 = 12 000 £). Opera se
téSila spoleCenské pozornosti, avSak jeji financni ramec se pohyboval zcela mimo realitu
a byl kratkodobé i dlouhodobé neudrzitelny.

Prijmy nebyly dostate¢né, aby pokryly vydaje. Nejvétsi vydaje vZdy predstavovaly
honorare zpévakd. Owen Swiney v roce 1708 angazoval nejslavnéjsiho kastrata (sop-
ran) té doby ltala Nicoliniho (1673-1732) za 800 guinei ro¢né, coZ odpovidalo 840 £
v dobé, kdy nejvyssi ro¢ni platy se pohybovaly okolo 130 £ (viz tabulka s platy v roce
1710). Jesté vice ohromujici byly honorare vyplacené dal$im zpévakdm: hvézda mezi
italskymi kastraty (alt) Senesino (1686-1758), italska sopranistka Francesca Cuzzoni
(1696-1778), pét let ¢lenka Handelovy operni spole¢nosti, a italskd mezzosopranistka
Faustina (Faustina Bordoni, 1697-1781), od r. 1730 manzZelka némeckého skladatele
Johanna Adolpha Hasseho, vSichni tfi dostavali 1 500 £ ro¢né, tj. vice nez desetinaso-
bek nejvysSich platd!

Naproti tomu divadla vykazovala vysoké pfijmy, aniz by byla do takové miry zavisla
na pfizni publika, a jejich cash flow (hladina penéz, které pfitékaji a odtékaji z podniku)
byl tak vysoky, Ze si mohla dovolit najimat drahé zpévaky a taneCniky a investovat velké
penize do nakladnych a fantastickych dekoraci a scén. Drury Lane nebo Lincoln’s Inn
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Field mély néklady na predstaveni pouhych 40 £, které mohly amortizovat béhem 180
predstaveni za sezénu. Drury Lane vykazovalo v té dobé Cisty ro¢ni zisk 3 000 £. Rov-
néz jejich orchestry byly daleko mensi nez operni. Divadla tak predstavovala velké laka-
dlo a pfili§ silného protivnika v souboji o pfizen publika.

Repertoar divadel se opiral o klasiky a provérené herecké osobnosti. Divadla pfi-
pravovala bézné 50 az 60 klasickych her za rok a po predstaveni nasledovalo jesté dal-
8i predstaveni (afterpiece), ¢imZ se zdvojnéasobil pfijem ze vstupného za jeden vecer.
Operni spole¢nosti obvykle vyprodukovaly 6 az 10 novych oper za sezénu (celkem cca
50 predstaveni), z nichz vétsina byly novinky, jejichz atraktivnost pro publikum zéavisela
na dovozu nejlepSich zpévakl. Novost byla alfou a omegou pro ziskani a udrZeni si pub-
lika, jelikoz mnoho predplatitelli nav§tévovalo vS§echna predstaveni.

Z na8eho pohledu se jevi velmi zvla§tnim dobovy zplsob propagace. Divadla vylepo-
vala velké plakaty na ulicich, uZivala placenou inzerci v novinach a distribuovala letacky
v kavarnach, tavernach a nébl podnicich. Operni spole¢nosti inzerovaly hlavné na pred-
nich mistech v novinach. Dochovalo se bohuzel jen malo divadelnich plakat( a ani jeden
operni. Text inzerce oznamujici premiéru Handelovy opery Alessandro, HWV 21, znél
takto: ,V kralovském divadle na Haymarketu bude toto dtery, tj. 5. kvétna (1726), pro-
vedena nova opera s nazvem ALEXANDER. Zadny z pfedplatitelCi ani jiné osoby majici
predplatné nebudou vpustény bez predloZeni vstupenky u prvni pokladny. Galerie (stoji)
5 Silinkd. Nikdo z navstévnikd nebude vpustén do prostorld za scénou. Zacatek presné
v 7 hodin. Vchod do pfizemi a 16Zi bude otevien v 5 hodin.“” O skladateli — Handel byl
v té dobé znamou a vazenu osobnosti londynského Zivota — libretistovi Ci zpévacich ani
zminka. Kdo by mohl z naseho pohledu uhodnout, Ze pravé tato opera byla londynskym
dlouho o&ekdvanym debutem slavné sopranistky Faustiny? Dvojjazyéna libreta obvykle
jmenuji skladatele, ale neni to pravidlem. Ani divadla se nechovala jinak: kromé& dobo-
vych hvézd, jako byl Shakespeare, Jonson a Dryden, se jména autortl na plakatech neu-
vadéla.

A jaka byla atmosféra dobovych opernich predstaveni? Prvni Elanky, které by se daly
zvat recenzemi, se zacaly objevovat az témér po padesati letech od zaniku Kralovské
hudebni akademie (1728). Podle pozdéjsich zprav Ize usuzovat, Ze v pribéhu celého 18.
stoleti se londynské publikum chovalo a pohybovalo béhem predstaveni zcela bez zabran:
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pozdni prichody, odchody v kteroukoliv dobu, volné premistovani, hlasité rozhovory mezi
prateli v 16zich, to vSe bylo na ,hracim poradku“. Opravdovi znalci opery pak slouZili jako
arbitfi doporucujici, co si ma publikum, Zadostivé takovych rad, poslechnout, aby mu neu-
niklo nic dileZitého. Opera se v 18. stoleti stala v Londyné médni zaleZitosti a ukazova-
la na orientaci v dobovém déni a spole€enskou prestiz jejich navstévnikd. Dluzno podo-
tknouti, Ze hvézdnost téch nejlepsich opernich produkci k nam zafi pres staleti dodnes.

Kratce po svém nastupu na trin vydal Charles Il (Karel Il., vladl 1660-1685)
21. srpna 1660 dva divadelni patenty (Letters Patent) udélujici exkluzivni pravo na pro-
vozovani divadla (oficialni drama) a vedeni vlastni divadelni spolecnosti. Jejich drZiteli se
stali Thomas Killigrew a William Davenant. Pod vlivem konkurencni Davenantovy Duke's
Company pUsobici v modernéjsim a |épe vybaveném Lisles’s Tennis Court prestavéném
na Lincoln’s Inn Fields Theatre, nechal Thomas Killigrew postavit v roce 1663 v zdpad-
ni ¢asti Covent Garden ve Westminsteru nové divadlo Theatre Royal in Bridges Street
nazyvané také King's Playhouse. Pozdé&ji znamé jako Theatre Royal Drury Lane je nej-
star$im dodnes fungujicim divadlem postavenym v Londyné (od svého zaloZeni bylo tfi-
krat prestavéno). Divadlo bylo vybaveno nejmodernéjsi technikou, pohyblivou scénou
s kridlovymi a zavésnymi dekoracemi, které mohly byt plynule vyménovany mezi, ale
dokonce i béhem jednotlivych aktl. Pokud nebyly uZivany, byly schovany po stranach
hlavniho oblouku scény, ktera oddélovala jevisté od hledisté, coz byl novy vizudlni (dnes
zcela bézny) fenomén prineseny do Anglie z kontinentu. Prostorna ,forbina“ vybihala
smérem do publika, jako tomu byvalo bézné v anglickych divadlech alzbétinského obdo-
bi, a umoZfovala hercdm preklenout vzdalenost mezi scénou a publikem.

| pres technické moznosti svého divadla se King’s Company, kterd zdédila pra-
va na repertoar puvodni divadelni spolecnosti King's Men (kterou zalozil a kde vétsi-
nu svého Zivota pUsobil William Shakespeare), vénovala spise mluvenym dramatdm,
zatimco Duke's Company provozovala kromé toho také operu a predstaveni s boha-
tou vyzdobou a scenériemi, jak zacalo byt v t¢ dobé& moédou. Drury Lane shorelo v roce
1672, coz mélo katastrofické a dlouhodobé néasledky na finanéni situaci King's Compa-
ny. Vzhledem k silnému konkurenénimu tlaku Duke's Company byla spole¢nost nuce-
na ihned investovat do vystavby nového divadla, které bylo otevieno 26. bfezna 1674

Interiér Drury Lane 1674
Interiér Drury Lane 1795
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pod nazvem Theater Royal in Drury Lane. Nové luxusni divadlo bylo postaveno prav-
dépodobné podle pland vyznamného anglického architekta a astronoma Christophera
Wrena (1632-1723) a kromé prostorného salu s kapacitou 2000 divakua (!) bylo vyba-
veno komplexni strukturou zkuSeben, Saten, skladl kostymi a dekoraci, archivem text(
provozovanych her, archivem hudebnin, mistnostmi ur€enymi k opisovani partl, archi-
vem UcCetnich knih a kancelaremi, kam se veslo dalSich 70 osob a zhruba 50 technikd,
ktefi obsluhovali chod divadla béhem predstaveni. Jevisté bylo 45 stop (13,7 m) Siroké
a 30 stop (9,1 m) hluboké. Podlaha se zvedala od rampy k horizontu jevi§té pod Ghlem
1 palec (2,54cm) na 24 palct (61 cm), takze herec stojici na konci jevisté byl o 38cm
vy$ nez herec na rampé. Na podlaze byly kolejnice pro posouvani kfidlovych dekora-
ci a Cetna propadla. Rampa byla po celé délce lemovana svételnou rampou ze svicek,
po obou stranach jevisté byly dva velké kruhové svicny, které délaly svételnou ,protisté-
nu“ rampé, jinak osliujici publikum.
Sedadla byla rozdélena do sektort s t€émito cenovymi relacemi:

druh sedadla cena druh publika
16Ze 5 Silinkd Slechta, bohaté panstvo/nizsi Slechta
prizemi 3 Silinky panstvo, kritici, u€enci
1. galerie 2 Silinky obchodnici
2. galerie 1 Silink sluzebnictvo, lid

Druhou spolecnosti, ktera vznikla z divadelniho patentu, byla Duke’s Company, jeji-
mZ garantem a patronem byl kraldv mladsi bratr, vévoda z Yorku, a budouci kral James I
(Jakub II., viadl 1685-1688). V jejim Cele stal Sir William Davenant (1606-1668), kte-
ry byl v roce 1638 jmenovan dvornim basnikem (Poet Laureate). V roce 1661 se spo-
le€nost prestéhovala do nové otevieného divadla Lincoln’s Inn Fields Theater, podle
Davenantovy spole€nosti také nazyvaného Duke’s Theater nebo Duke’s Playhouse, kte-
ré bylo prestavénou mi¢ovnou Lisle’s Tennis Court. Nachézelo se v Lincoln’s Inn Fileds,
dnesnim nejvétSim verejném londynském parku, a $lo o prvni anglické divadlo s pohybli-
vymi a vymeénnymi scenériemi a prvnim bloukem na zacatku jevisté. Kulisy se posunovaly
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pomoci drazek a mohly byt hladce vyménovany mezi jednotlivymi akty i béhem nich.
Kromé anglicky mluvenych her se Lincoln’s Inn Fields Theatre zamérovalo také na lehci
hudebni Zanry v angli¢tiné — zpévy, tanec, pantomimu, masques, instrumentalni interlu-
dia — a celou Skalu oper v angli¢tiné i na quasi italskou operu v anglickych prekladech.
Prvni produkci byla Davenantova pét let stard opera Siege of Rhodes, drama s hudbou
péti skladatelt (Henry Lawes, Matthew Locke ad.), které je povaZzovana za prvni anglic-
kou operu. Opera se stala pres noc senzaci (hréla se 12 dni za sebou), za niZ se doslo-
va hnal cely Londyn.

Po Davenantové smrti (1668) ved| spolecnost jeji predni herec Thomas Better-
ton (1635-1710). V roce 1671 presidlila Duke’'s Company z Lincoln’s Inn Fields Thea-
tre do nového divadla Dorset Garden, které Betterton spolu s Davenantovou rodinou
nechal postavit za 9000 £ na pozemku na bifehu Temze pronajatém za 130 £ ro¢né
na 39 let (do roku 1709) od hrabat z Dorsetu. Divadlo bylo vybaveno dokonalou stro-
jovnou uréenou k manipulaci s dekoracemi (tahy a drahy pro vymény scenérii), létaci
masinérii pro nejméné 4 samostatné se ve vzduchu pohybujici osoby &i objekty zaplfiu-
jici celou scénu, jako napfriklad mrak nesouci velkou skupinu hudebnikd, a Eetnymi pro-
padly. Ve své dobé patfilo k nejluxusnéj§im, technicky nejvybavenéj$im divadlim a poté,
co v roce 1672 shorelo Kralovské divadlo v Drury Lane, se stalo hlavni londynskou
divadelni scénou. Po spojeni King's a Duke’'s Company v roce 1682 s nové vzniklou
United Company se Dorset Garden zamérovalo predev§im na provozovani opery, hud-
by a spektakll, zatimco Theater Royal v Drury Lane, kam se United Company prestého-
vala, bylo uzivano pro divadelni hry.

V roce 1693 byl Betterton nucen prenechat manazerskou pozici United Compa-
ny pravniku Chrisopheru Richovi (1657-1714), pod jehoZ vedenim doslo v roce 1695
k rozStépeni. Betterton odesSel a zformoval novou divadelni spolecnost, pro niz ziskal
kratkodobou licenci od krale Williama Ill. (viadl 1689-1702). V letech 1695-1705 pliso-
bila Bettertonova spolecnost v nové zrestaurovaném New Lincoln’s Inn Fields Thea-
ter. Po presidleni Bettertonovy spolecnosti v roce 1705 do nové postaveného divadla
Queen’s Theatre na Haymarketu byla budova Lincoln’s Inn Fields Theatre opusténa az
do roku 1714, kdy ji Christopher Rich, (vytlaceny po 16 letech z Drury Lane) nechal zbo-
fit a na jejim misté postavil nové divadlo s kapacitou 1200 az 1400 mist. Rich ve stejném
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roce zemrel a vedeni spolecnosti pfebral jeho syn John Rich (1692-1761), vyznamny
divadelni manazer znamy vypravnymi a Uspésnymi produkcemi. Byl to rovnéz vynikaji-
ci tane¢nik a mim (vystupoval pod pseudonymem Lun) povaZovany za otce pantomimy
plvodné provozované s hudebnim doprovodem, kterou zaclenil do anglického divadla,
kde méla své misto v rdmci divadelnich predstaveni az do roku 1939. Se svou Duke's
Company 29. ledna 1728 s velkym Gsp&chem proved! baladickou tfiaktovou Zebrdckou
operu (Beggar’'s Oper) anglického basnika a dramatika Johna Gaye s hudbou némecké-
ho skladatele Johanna Christopha Pepusche (1667-1752) zijiciho od roku 1700 v Lon-
dyné. Pepusch byl vyznamnou osobnosti londynského hudebniho Zivota. V roce 1710 se
stal zakladajicim ¢lenem Akademie vokalni hudby (Academy of Vocal Music) pfejmeno-
vané v roce 1726 na Akademii staré hudby (Academy od Ancient Music), jejimz Fedite-
lem byl aZ do své smrti. Stejné jako Handel i Pepusch pracoval pro vévodu z Chandosu
a pobyval v jeho paléaci Cannons severozapadné od Londyna. Baladické opera byla sati-
ricka divadelni hra s opernimi prvky, ovéem bez recitativ(, v pfipadé Zebrdcké opery &ita-
jici 69 arii a pisni a pouze tfi tanecni Cisla. Dilo se stalo hitem a, jak se s oblibou fikalo,
«made Gaye rich and Rich gay» (ucinila Gaye bohatym a Riche ,veselym"). Profit vzesly
z jejiho provadéni umoznil Richovi vybudovat ve vychodni ¢asti Westminsteru na misté
staré klasterni zahrady (convent garden) nové Kralovské divadlo Covent Garden (Thea-
ter Royal Covent Garden), jehoz névrh pochazi od architekta Edward Shepherda (zemfel
1747), stavitele zamku Cannons vévody z Chandosu. Divadlo bylo slavnostné otevieno
7. prosince 1732. Covent Garden zaZilo v roce 1734 své prvni baletni predstaveni —
pantomimu, jimZ byl Pygmalion v choreografii a provedeni slavné francouzské tanecnice
Marie Sallé (1707-1756), jedné z prvnich Zen choreografek, jejiz uméni obdivoval také
Voltaire a ktera pravidelné hostovala v Londyné. Sallé anticipovala tane¢ni reformy pro-
vedené Jean-Georgesem Noverrem (1727-1810): jako prvni si dovolila odloZit dobové
tézké tanecni kostymy a tancit pouze v Zivatku a sukni z muselinu zfasené po vzoru antic-
kych soch. Pro své uméni a dokonalé mravy byla pfezdivana Vestala (vestalky — starofim-
ské knézky zasvécené Vesté, bohyni domaciho krbu, které po dobu své ,sluzby“ zacho-
vavaly celibat). Pfitelkyné Georga Friedericha Handela, Marie Sallé tancila v mnoha jeho
operach: Rinaldo, HWV 7a (1711), I/ pastor fido, HWV 8a (1712), Ariodante, HWV 33
(1735), Alcina, HWV 34 (1735), z nichz posledni dvé mély premiéru v Covent Garden.
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Jiz v roce 1719, jesté za plsobeni Duke's Company v Lincoln’s Inn Fields Theater,
byl Handel jmenovan hudebnim feditelem spoleCnosti. Jeho prvni opery byly ale hra-
ny az v roce 1735 pravé v Covent Garden. Kromé& zminénych dél zde byly provedeny
opery Atalanta, HWV 35 (1736), Arminio, HWV 36 (1737), Giustino, HWV 37 (1737)
a Berenice, HWV 38 (1737). Jesté vice se Handel v Covent Garden prezentoval svymi
oratorii. Kralovskou premiéru zde mél v roce 1743 Messiah, HWV 56 (Mesias), ktery
stoji na pocatku tradice uvadéni oratorii v dobé pustu. V letech 1743-1752, s vyjimkou
roku 1745, zde Handel proved| svych 13 oratorii:

1743 — Samson, HWYV 57

1744 — Semele, HWYV 58

1744 — Joseph and his Brethern, HWV 59

1746 — Occasional Oratorio, HWV 62

1747 — Judas Maccabaeus, HWV 63

1748 — Josuha, HWV 64

1748 — Alexander Balus, HWV 65

1749 — Susanna, HWYV 66

1749 — Solomon, HWV 67

1750 — Theodora, HWV 68

1751 — The Choice of Hercules, HWV 69

1752 - Jephtha, HWV 70.

Poslednim oratoriem provedenym v Covent Garden a za Handelova Zivota bylo ora-
torium The Triumph of Time and Truth, HWV 71, v roce 1757.

Provozovani oratorii znamenalo velmi vyraznou zménu v hudebnim Zivoté Londyna.
Oratorium zahrnovalo proti opere nékolik ,vyhodnych” aspekti: anglické libreto, doma-
ci = méné drahé, vzhledem k nabozenskym tématim bylo jeho provozovani vhodné
i v dobé plstu, kdy byla divadla zaviena a provozovani divadelnich her i oper neby-
lo dovoleno (zékaz produkci v dobé pustu se nevztahoval pouze na koncertni provoz),
a naklady na jeho provoz byly daleko nizSi nez u opery a jejich navratnost vysoka.

Kromé& Covent Garden se oratorium hojné provozovalo také v Drury Lane. Z docho-
vanych uctl vime, Ze Handel platil Johnu Richovi v letech 1735-1736 najemné ve vysi
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19 £ 5 SilinklG 8 penci za prondjem divadla na Popeleéni stfedu a Velky patek, na rozdil
od obdobi béZného divadelniho provozu, kdy platil 52 £ 5 SilinkG 8 penci, tedy o 33 £
vice. Tim Richovi kompenzoval vydaje za jeho umélce, jez tu noc méli volno ale které
Rich i tak musel platit. Potencialni profit pfi provozovani oratoria nebyl zanedbatelny.
V roce 1736 se vstupenky na oratorium v Covent Garden pohybovaly v téchto cenovych
relacich, kdy pfi vyprodaném séle bylo mozné vydélat az 500 £ za veder:

Druh sedadla Cena
pfizemi a |6ze 10 Silinkl 6 penci
I. galerie 4 Silinky
IIl. galerie 2 Silinky 6 penci

Divadlo, s nimZ byl za svého Londynského plsobeni nejvice spjat Georg Fried-
rich Handel bylo Queen’s Theatre (Kralovnino divadlo), dnes Her Majesty’s Thea-
tre, na Haymarketu v zadpadni ¢asti Westminsteru vybudované dramatikem a architek-
tem Johnem Van-brughem (1664?-1726) v roce 1705 za GCelem provozovani italské
opery. Vanbrughovou ideou bylo rozbiti duopolu patentnich divadelnich spoleCnosti.
Za 2 000 £ koupil pozemek byvalych koniren. Penize na jeho nakup sehnal ve formé
predplatného (subscription) na novy divadelni (a jak jisté doufal — i lukrativni) podnik.
Optimisticky predpokladal, Ze vynosy se budou délit mezi dramatiky, herce a subscri-
benty. Dne 14. prosince 1704 obdrzel od kralovny Anny povoleni k sestaveni divadelni
spolecnosti a divadlo bylo slavnostné otevieno 9. dubna 1705 operou Jakoba Grebera
Gli amori d’Ergasto. Opera propadla, budova se ukazala jako pfrilis velkd pro mluvené
slovo (Bettertonovi herci presidlili béhem léta do Lincoln’s Inn Fields Theatre) a diva-
dlo pfezivalo svou prvni sezonu. V roce 1705 zacal Vanbrugh se stavbou Blenheimské-
ho palace, coz se nepfiznivé odrazilo na chaotickém vedeni divadla, a v kvétnu 1708
byl nucen z finan¢nich ddvodi velmi nevyhodné odprodat prondjem divadla na &trnact
let Owney Swineymu. V prosinci predeslého roku vydal Lord Chamberlain nafizeni,
Ze veSkerd operni predstaveni se napristé smi konat pouze v Her Majesty’s Theatre
na Haymarketu.
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Rinaldo, HWYV 7a/b, prvni opera zkomponovana specialné pro Londyn mladym Geor-
gem Friedrichem Handelem, méla 24. unora 1711 premiéru v divadle na Haymarketu, a to
ve hvézdném obsazeni dvou nejvétsich kastratd té doby — Nicoliniho (Rinaldo) a Valenti-
na Urbaniho (Eustazio). Opera zaznamenala velky uspéch. Navzdory tomu vydaje rostly
a Swiney byl nucen pred véfiteli uprchnout na kontinent a do Anglie se uz nikdy nevratil.
Handel zde v letech 1711-1739 premiéroval 28 ze svych 36 oper. DalSich 6 oper mélo
premiéru v Covent Garden v letech 1735-1737 a dvé opery v Lincoln’s Inn Fields Theatre
v letech 1740-1741. Po utéku Swineyho se managementu ujal Johann Jacob Heidegger
(1659-1749), jehoz spolecnikem byl v letech 1729-1734 Georg Friedrich Handel.

V 17. stoleti se na kontinentu vypéstovalo (a da se fici, Ze i ustdlilo) nékolik modelt
provozovani a financovani opernich predstaveni:

1/ patron, ktery platil za predstaveni pro soukromé ucely

2/ impresario, ktery mohl mit partnery, ale v kazdém pfipadé do produkce vkladal
a riskoval vlastni penize

3/ kombinovany model = impresario vkladajici vlastni penize a zaroven profitujici
z penéz predplatiteld.

Naproti tomu poslednim modelem, na kontinentu ne zcela béznym, byla

4/ divadelni spole¢nost investujici do operni produkce vlastni kapital, coz predsta-
vovalo nejradikalnéjsi a nejriskantnéjsi zpUsob.

A pravé na poslednim modelu bylo v Londyné ve 2. poloviné 17. stoleti postave-
no provadéni opernich predstaveni (jednalo se o semi-operas), ktera byla financova-
na vyhradné divadelnimi spole€nostmi. Mezi nejvyznamnéjsi scény, které nabizely semi-
operas, patfila Dorset Garden, kde sidlila Bettertonova Duke's Company. Hudba v nich
hrala svou podstatnou roli, ale daleko vétsi ddraz byl kladen na vizudlni stranku: fantask-
ni dekorace, bohaté kostymy a dokonale propracované divadelni efekty. Skala investic
do téchto produkci byla ohromujici a dosahovala ¢astek az 4 000 £ za jednu produk-
ci, a to v dobé, kdy vydaje za celou sezénu (cca 180 predstaveni) se pohybovaly oko-
lo 6 000 £. AZ na vyjimky byla spole€nost schopna semi-operni produkce financovat
z vlastnich pfijmu, které dosahovaly primérné 10 az 15 £ denné (srovnani s tabulkou
platd: pramérny ro¢ni pfijem uditele vychazel na zacatku 18. stoleti na 15 £). Jak ukazuje
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navstévnost hudebnich produkci, semi-opera a dal$i hudebni Zanry se na konci 17. sto-
leti t€Sily velké pfizni publika. Od pocatku 18. stoleti narlistal také zajem o cele zpiva-
nou italskou operu, ktera patfila na kontinentu v té dobé k velmi médnim a vyhledavanym
zdbavam. Otéazkou bylo, kdo prevezme nad italskou operou patronat. Kral William lIl.
nemél o operu zajem a kralovna Anna, prestoze hudbu méla rada, neinklinovala k nav-
Stévam opernich predstaveni. Lze si predstavit, ze podle kontinentalniho vzoru by Slech-
ta mohla plnit funkci patrona opery a financovat privatni predstaveni na svych sidlech,
ale Zadna takova tradice ve Velké Britanii neexistovala. ZaloZzeni nové operni spolecnos-
ti vyzadovalo ziskani kralovského patentu, ktery doposud smély uzivat jen dvé divadelni
spolecnosti s patenty z roku 1660.

Uspé&chy italské opery v Londyné z let 1711-1717 byly podmin&né vice méné oso-
bou slavného italského kastrata Nicoliniho. AvSak v sezéné 1716-1717 nebyla prove-
dena Zadna nova opera, byly opakovany Handelovy opery Amadigi a Rinaldo doplnéné
nékolika pasticci. Nicolini, védom si bezesporu slozitosti ekonomické situace, do niz se
opera postupné dostala, pfiSel s ndvrhem zavést v Londyné italsky (benatsky) systém
financovani opery zaloZeny na predplatném jednotlivych 16zi, ktery vychazel z kalkulace:

20 16zi po 50 guineach/rok =1 000 guinei

100 predplatitelll po 20 guinedch/rok = 2 000 guinei.

Navzdory svému zlepSovacimu navrhu odjel Nicolini na konci sezény zpét do Italie
a do Londyna se nikdy nevratil. Do roku 1720, prvni operni sezény Kralovské hudebni
akademie, se italska opera v Londyné neprovozovala.

Idea zaloZeni Kralovské hudebni akademie se objevuje v letech 1717-1718 v umé-
leckych kruzich soustfedénych kolem hrabéte Burlingtona (1694-1753) a vévody
z Chandosu (1679-1744), ktefi byli vlivnymi muZi, patrony a aktivnimi milovniky uméni
(oba podporovali a zaméstnavali Georga Friedricha Handela po jeho presidleni do Ang-
lie). Prvni zminky o pfipravach pochéazeji z roku 1719, kdy v archivéliich Lorda Chamber-
laina ¢teme 27. Unora 1719 o ,navrhu nékolika gentlemenu zaloZit Hudebni akademii“®.
Lord Chamberlain vydal dne 14. kvétna 1719 dokument opraviujici Handela k angazo-
vani zpévaku v Italii, Némecku a jinych mistech, ktefi by byli vhodni pro anglickou scénu.
Handel se vydal pres Halle do Drazdan na dvir saského kurfifta Friedricha Augusta II.
(August II. Silny, 1670-1733). Ten angazoval nejprednéj$i umélce té doby, mezi néz
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patfil Antonio Lotti, Johann David Heinichen a také slavny kastrat (alt) Senesino (pUso-
bil zde od roku 1717), ktery pobiral 7 000 tolart ro¢né, coz odpovidalo 1 575 £ Sterlin-
ki (1 £ Sterlinkd = 40 figskych tolar(l), a Matteo Berselli, dal$i z vyznamnych kastratd,
druhy dvorni sopranista, pobiral 4 500 tolard (1 012 £ Sterlinkd 10 $ilinkd). K tomu navic
dostavali zdarma ubytovani, otop, svétlo a kocar. Pro novy Londynsky podnik se vSak
podafilo ziskat pouze vyznamnou italskou sopranistku Margheritu Durastanti (?-1734),
kterou Handel znal ze svého italského pobytu (v roce 1708 zpivala roli Maddaleny v jeho
oratoriu La Resurrezione a v témze roce hlavni roli v opefe Agrippina) a ktera se poz-
déji, jiz jako mezzosopranistka, specializovala predevsim na muzské role. Spolu s ni pfi-
jeli do Londyna v roce 1720 na druhou sezénu Kréalovské hudebni akademie také dal$i
zpévaci, které s nejvétsi pravdépodobnosti Handel angaZoval pfi své cesté: Giuseppe
Boschi (bas, zpival také v Handelové opere Agrippina), Matteo Berselli a sopranistka
Maddalena Salvai. V mezi¢ase angazoval v Londyné Johann Jaccob Heidegger, povére-
ny fediteli akademie, dalSi zpévaky: tenoristu Baldassariho, sopranistky Catterinu Gale-
ratiovou a Anastasiu Robinsonovou. Senesina se podafilo pro Londyn ziskat diky jeho
dvéma pratelim, jimiz byli modensky atasé v Londyné Giuseppe Riva a basnik a libreti-
sta Paolo Rolli®, italsky sekretar Kralovské hudebni akademie. Kromé& Héndela se kolem
Kralovské hudebni akademie pohybovali také dva ital$ti skladatelé: Giovanni Battista
Bononcini (1670-1747), ktery pFigel do Londyna z Rima na podzim 1720, a Attilio Arios-
ti (1666-1729), jenz Zil v Londyné od roku 1716.

Kralovska hudebni akademie (Royal Academy of Music) byla zaloZena v Londyné
v roce 1719 jako prvni operni spolecnost v anglicky mluvicich zemich. Jejim vzorem byla
jisté kromé jiného o nékolik let starsi francouzska Krélovska hudebni akademie (Aca-
démie Royale de Musique) z roku 1669. Obé spoleénosti mély za Ukol provozovat operu,
obé byly podporovany svymi panovniky-zakladateli: francouzskym kralem Louisem XIV
(Ludvik XIV., vladl 1643-1715) a anglickym kralem Georgem | (Jifi ., vladl 1714-1727).

Kralovsky patent'® (Royal Letter Patent) udélujici 58 zakladajicim ¢lendm (List of
Subscribers) a jejich nastupcim vladni vysadu na provozovani opery a hudebnich pro-
dukci a podnikani krokl k této Cinnosti nezbytnych byl vydan 27. ervna 1719 na dobu
21 let. KralGv ro¢ni pfispévek spoleCnosti byl stanoven na 1000 £. Soudasti paten-
tu byla opravnéni a ustanoveni potfebna pro fungovani spole€nosti, v jejimz Cele stoji
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guvernér (Governor) — jednou provzdy jim byl stanoven Lord Chamberlain s pravem veta
ve vSech vécech tykajicich se spoleCnosti; pfi nerespektovani tohoto narizeni hrozilo
odnéti kralovského roéni podpory — zastupce guvernéra (Deputy Governor) vykonava-
jici ve skute¢nosti pravomoci guvernéra a nejméné 15 (avSak ne vice neZz 20) feditell
(Directors) s jednoro¢nim mandatem. Minimalni pocet usnasenischopnych hlasu je sta-
noven na 5 a volit smeji ¢lenové spoleCnosti, jejichz zakladni podil v dobé volby je mini-
malné 200 £ a vice. Valnd hromada se kona nejméné jednou za 3 mésice, shromazdéni
Feditelt minimalné jednou do mésice. Cas od &asu je guvernérem nebo jeho zastupcem
vydano nafizeni, aby Clenové spole€nosti pfispéli mimo bézné predplatné sumou, kte-
rd miZe byt stanovena v jakékoliv vySi; pokud kdokoliv z &lent odmitne uréenou sumu
ve stanoveném terminu zaplatit, je vyloucen ze spole€nosti, které tim okamzikem bez
naroku propada jeho plvodni vklad!

Patent opraviiuje ¢leny RAM k aktivitdm vedoucim k UspéSnému zajisténi jejich cill:
— zaméstnavat a najimat umélce, které vyZaduje jejich provoz
— provozovat operu v jakychkoliv k tomu vhodnych prostorach
— nastavit ceny vstupenek dle vlastniho uvazeni vzhledem k nakladnosti provozu opery
— propoustét osoby vyvolavajici skandaly a vzpoury.

Ve své podstaté byla Kralovska hudebni akademie akciovou spolecnosti (joint-stock
company). Vklad kazdého c¢lena byl 200 £, coz predstavovalo 1 akcii spolecnosti.
Za svUj vklad obdrzel akcionar 2 stfibrné permanentky k libovolnym navstévam opery.
Pouze pét &lenl vloZilo vice, nez byla hodnota jedné akcie. Zakladni jméni tak dosahlo
vySe 15 600 £. Idealisticky predpokladany zisk kazdého jednotlivého akcionare byl 5 az
25% z vloZzeného kapitalu roéné! Rada Feditel(l vydavala pfilezitostné vyzvy akcionarim
k zaplaceni cca 5% z Castky jejich vkladu, kterd méla slouZit k udrZeni chodu spole¢-
nosti. Takovychto vyzev bylo v letech 1720-1728 vydano 21, coz znamena 2 az 3 vyzvy
za rok. V listopadu 1721 bylo navic zavedeno predplatné. | pres tato opatfeni musela
Kralovska hudebni akademie z finanénich ddvodd své pusobeni v roce 1728 ukondit.
Finanéni rozvaha, z niz vychazela ekonomika Kralovské hudebni akademie, byla zaloZe-
na na témér naivnim predpokladu pIné vyprodaného kazdého predstaveni. Nedochovaly
se presné kalkulace, ale z fragmentt a zaznam( se da usuzovat, Ze celkovy predpoklad
pfijml za sezénu se oCekaval ve vysi 11 000 liber ve sloZeni:
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predplatitelé 4 000 £
volny prodej vstupenek 5000 &
kralovska ro¢ni podpora 1000 £
dalsi prijmy 1000 £.

Sezénni predplatné fungovalo na rdznych bazich. V roce 1721 bylo zavedeno jed-
notné predplatné, které se praktikovalo do 90. let 18. stoleti: 20 guinei (odpovida 21 £)
za 50 opernich predstaveni. To znamend, Ze 200 predplatitelll roéné vyneslo divadlu
4 000 guinei (odpovida 4 200 £). Pocet predplatitelt je znam aZ v sez6né 1732-33,
kdy z celkového poctu 140 predplatitelt 122 platilo 15 guinei (odpovida 15,75 £).

Prvni sezona Kralovské hudebni akademie byla zahdjena 1. bfezna 1720 a trvala
pouze do Cervna téhoz roku. Oteviena byla operou Numitore Giovanniho Porty na lib-
reto Paola Rolliho. Kromé sedmi provedeni opery Numitore se v této sezéné hraly dal-
8i dvé opery: Handellv Radamisto s Margheritou Durastantiovou v hlavni roli, ktery se
provadél devétkrat, a Narciso Domenica Scarlattiho se Sesti provedenimi. K Handelovu
Radamistovi, HWV 12a, se dochoval autograf, nékolik rukopisnych kopii a tisténa parti-
tura vydana jednim z prvnich muzikologt — Karlem Franzem Friedrichem Chrysanderem
(1826-1901), ktery se zaslouzil o prvni souborné vydavni Handelovych dél. Chrysander
je mimo jiné také objevitelem autografu MSe h moll Johanna Sebastiana Bacha.

Nasledujici tabulka uvadi predpokladané vydaje Kralovské akademie v prvni sezéné
v roce 1720-1721 dle dochovanych zaznam, dnes uloZenych v Portland Papers (Uni-
versity of Nottingham, UK).

Predpokladané vydaje Kralovské hudebni akademie v sezéné 1720-1721
vydaje za honorarv £
zpévAaci 6 400
tanecnici 1 000
nové opera (skladatel) 400
libreto 200
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kostymy a kulisy 2 500
vydaje na provoz (honoraf orchestr, technici, uvadééi) 2 500
personal divadla 300
najem divadla 400
celkem 13 700 £

Jaké byly skutecné vydaje Kralovské akademie v této sezéné, neni znamo. Predpo-
klada se, Ze rozdil mezi prijmy a vydaji prevySoval 3 000 £. Handeldv honorér je také
neznamy. Za Druhé akademie pravdépodobné dostaval 1 000 £ ro¢né, coZ zahrnovalo
praci skladatele, dirigenta a hudebniho feditele.

Handel uved! v divadle na Haymarketu v ramci Royal Academy of Music v letech
1720-1728 celkem 13 premiér celoveCernich oper na italska libreta:

rok opera solisté

1720 Radamisto Senesino, Durastanti, Boschi, Salvai, Lagrande, Berselli
1721 Floridante Senesino, Boschi, Berselli, Salvai, Robinson

1723 Ottone Senesino, Cuzzoni, Boschi, Durastanti, Berenstadt, Robinson
1723 Falvio Berenstad, Senesino, Cuzzoni, Durastanti, Boschi, Robinson
1724 Giulio Cesare Cuzzoni, Durastanti, Senesino, Berenstadt, Robinson, Boschi
1724 Tamerlano Cuzzoni, Senesino, Boschi, Borosini, Pacini, Dotti
1725 Rodelinda Cuzzoni, Senesino, Boschi, Borosini, Pacini, Dotti
1726 Scipione PP

1726 Alessandro Senesino, Bordoni. Cuzzoni, Boschi, Baldi, Dotti, Antinori
1727 Admeto Bordoni, Cuzzoni ad.

1727 Riccardo Primo Senesino, Bordoni. Cuzzoni, Boschi, Baldi, Palmerini, Dotti
1728 Siroe Bordoni, Cuzzoni, Senesino, Boschi, Baldi, Palmerini
1728 Tolomeo Senesino, Cuzzoni, Bordoni, Baldi, Boschi
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Po krachu Kralovské akademie ziskali Handel a Johann Jacob Heidegger 5leté povo-
leni k uzivani kostymU a dekoraci a déle provozovali v divadle na Haymarketu tzv. Dru-
hou Akademii (Second Academy) v letech 1729-1734. Neni jisté, zda Handel s Hei-
deggerem stéli v Cele skupiny soukromych vlastniki nebo zda plsobili jako samostani
manazefi, tedy dva spoleCnici nesouci tihu celého podniku a majici za sebou oporu
v movitych patronech. Druha varianta se vSak zda byt pravdépodobné;si, tfebaze zadna
smlouva o jejich spolupraci neni doloZena. Svoleni k prondjmu vySe zminénych dekoraci
a kostymu vyprSelo v |été roku 1734. K tomuto se mohl pridat fakt, Ze spolecnost, acko-
liv nebyla extrémné prodélecnd, nebyla rozhodné vydélecnd, a Ze ani Handel ani Hei-
degger nechtéli pokracovat touto cestou a dale se dostavat do tisnivé finanéni situace.
To by také vysvétlovalo, pro¢ Handel v roce 1734 opousti Haymarket a pfijima nabidku
Johna Riche na provozovani jeho oper v Covent Garden a zaroven pro¢ se o nékolik let
pozdéji, v letech 1737-1738, opét do Haymarketu vraci a znovu s Heideggerem spolu-
pracuje. Mnohokrat opakované uvahy o Heideggerové zradé Handela a vzajemné roztrz-
ce nejsou zaloZeny na prokazatelnych faktech a jejich nasledna spoluprace svédci spise
pro praktické dlivody jejich rozchodu.

O financovani Druhé akademie neni mnoho souvislych dokladi a podle téch, kte-
ré jsou k dispozici, se odhaduje, Ze pfijmy se mohly pohybovat okolo 8 000 £ a vydaje
okolo 8 500 £. Schodek nebyl vysoky, avSak dlouhodobé subvencovani podniku ze sou-
kromych penéz jak Handela, tak Heideggera také nebylo zanedbatelné, pokud se tento
odhad bliZi realité. Zhruba 50% pfijm0 plynulo z prodeje listk( jednotlivym a nahodilym
navstévnikim, 25% z predplatného od 122 az 170 predplatiteld (170 predplatitelt je
doloZeno v sezéné 1731-1732). Krdl, stejné jako prvni akademii, poskytoval také Han-
delovi a Heideggerovi ro¢ni prispévek 1 000 £. V sez6né 1733-1734 byly provedeny
Héndelovy opery Arianna in Creta, HWV 32 (16 predstaveni), // pastor fido, HWV 8
(13 predstaveni), a Arbace (pasticcio, s hudbou Leonarda Vinciho a dalSich skladate-
4, 9 predstaveni). Opera se hrala dvakrat tydné, tzn. 8 predstaveni do mésice. K tomu
Handel provedl 10 oratorii béhem 60 vecerl. Tato sezona znamenala pro Heideggera
a Handela velké ztraty, c¢emuz nasvédcuje kréallv prikaz, ze 1 000 £ uréenych na ope-
ru ma byt vyplaceno pfimo Mr. Handelovi a ne Royal Academy of Music, a dale zapis
v kralovskych Gcetnich knihach: ,7 000 &£ na pokryti dluhi opery...". Z téhoz roku (1734)
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pochazi Handellv vybérni listek z Bank of England na ¢astku 1 300 £ (druhy nejvétsi
vybér zaznamenany v tomto roce). Spole¢nost provedla posledni predstaveni 6. Cerven-
ce 1734 a v srpnu téhoz roku uz Handel védél, Ze se svoji spole¢nosti bude déale puso-
bit v Covent Garden.

Handel a Heidegger provedli béhem 6 sezén v letech 1729-1734 celkem 7 Hande-
lovych premiér (s librety v italstiné):

rok opera solisté

1729 Lotario Strada, Bernacchi, Balino, Merighi, Bertolli, Riemschneider
1730 Partenope Strada, Bernacchi, Balino, Merighi, Bertolli, Riemschneider
1731 Poro ?7?

1732 Ezio Senesino, Strada, Bagnolesi, Bertolli, Pinacci, Montagna
1732 Sosarme Senesino, Strada, Bagnolesi, Bertolli, Pinacci, Montagna, Campioli
1733 Orlando Senesino, Strada, Bertolli, Gismondi, Montagna

1734 Arianna in Creta Strada, Durastanti, Carestini, Negri, Scalzi, Waltz

John Rich, feditel divadla v Covent Garden, byl zndmy nejen svou Setrnosti, ale také
svym verejné vyslovenym (a zaznamenanym), ne pfili§ pfiznivym nazorem na italskou ope-
ru. Byl si védom nakladného provozu, drahych italskych hvézd, potfeby ziskat a udrzet
si dostateény pocet predplatiteld, jazykové bariéry a navic, dle jeho soudu, nevhodnych
témat! Sam aktivni herec oblibené pantomimy, zda se, tihl vice k leh&im Zanriim zabavy,
nez jakou poskytovala italska opera.

Rich spravoval a financoval dvé divadla zaroven: Lincoln’s Inn Fields Theatre a Covent
Garden oteviené 7. prosince 1732. Je jisté, Ze za pronajem Lincoln’s Inn Fields Thea-
tre musel jeho majiteldm platit, at uz tam predstaveni provozoval &i nikoli, a je jisté, Ze
divadlo nechtél opustit. Zadhadou zlstéavd, pro¢ navic nechal postavit Covent Garden,
na jehoz stavbu sehnal 15 000 £ (proinvestoval pouze 5 650 £) a které se svymi dis-
pozicemi ani kapacitou pfili§ neliSilo od Lincoln’s Inn Fields Theatre. Z Richovych ucet-
nich knih sezény 1732-1733 a obdobné finanéné vychazejici sezéony 1735-1736 se
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dozvidame, Ze sezona (trvala od zafi do ¢ervna) zahrnovala 122 predstaveni, z nichz 42
bylo benefi¢nich (podil na zisku se délil mezi herce, kterym timto manazefi divadla navy-
Sovali jejich zakladni a niZsi platy; management strhaval pouze naklady na provoz divadla
cca 50 £). Ve zbyvajicich 80 predstavenich vydélal Rich 6 153 £, coZ znamenalo pru-
mérné 77 £ za predstaveni. Po odecteni ndkladl na provoz ve vy$i 50 £ za predstaveni
zUstalo v pokladné 2 100 £ &istého zisku na pokryti Richova platu, pfilezitostnych vydajl
a pokryti novych produkci. | pfi opravdu nakladnych novych produkcich mohl Rich vydé-
lat pro sebe 1 000 £.

Co bylo diivodem pozvat Handela do Covent Garden a pro¢ Rich radéji Handelovi
neprenechal k plsobeni Lincoln’s Inn Fields Theatre, které nebylo v té dobé pravidelné
vyuzivano, zUstava zatim nevysvétleno stejné jako forma jejich dohody a finanéni odpo-
v&dnosti. Zadna smlouva se nedochovala. Z Richova dopisu vévodovi z Bedfordu v roce
1737 se dozvidame pouze to, Ze

»---V poslednich tfech letech utrpél tak velké financni ztraty provozem opery s pa-
nem Héndelem, Ze neni schopen platit ani zakladni ndjem divadla®“. Zda je to pravda,
se mUzZzeme dohadovat, ale z dopisu vyplyva, Zze se Rich s nejvétsi pravdépodobnosti
na financovani Handelovych oper podilel, tudiz i na jejich zisku, a Ze jejich spoluprace
méla nejspis urcitou formu spolecnicvti. Richovo U&etnictvi také ukazuje, Ze financovani
divadelniho provozu a oper vedl oddélené od divadelniho. Handel za provoz oper platil
Richovi néklady ve vysi 52 £ 5 Silinkd a 8 penny, z nichz Ize odvodit, Ze Rich tim pokry-
val naklady ve vysi:

najem 12 £
sluZebnictvo obstaravajici chod divadla 7 £ 5 Silink( 8 penny
herci 33 &L.

Rich musel platit své herce, i kdyZ v téchto dnech nehrali, jinak by pfisli o témér 1/3
svych roCnich pfijmda.

Predpokladal snad Rich, Ze mu provoz opery vynese pfinejmensim spolecenskou
prestiz a Ze vydéla na oratoriich provadénych v dobé& pustu, kdy se z nafizeni Lor-
da Chamberlaina nemohlo hrat divadlo? Z toho jediného by vyplyval divod k profitu
a dlivod spojeni Riche a Handela. Je jisté, Ze Handel v sezéné 1733-1734 a 1734-1735
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prodélal znac¢né finanéni ¢astky. Nasledujici sezona 1735-1736 byla kratsi (pouze 10
predstaveni). Mozna i proto se rozhodl za vSech okolnosti zajistit celou sezéonu 1736-
1737. Z 12 dél, ktera proved|, bylo 9 oper. Neda se fici, Ze by sezona byla Uspé&sna.
Handel na konci sezény 1737 jisté neoplyval bohatstvim, avSak je znamo, Ze zil velkory-
se a dost mozna, Ze jeho dluhy nebyly dluhy vytvofené jen opernim provozem. Koncert,
ktery se konal v Handellv prospéch po jeho néavratu do divadla na Haymarketu, mohl byt
koncertem, jimZz mély byt Handelovy zaplaceny pohledavky za jeho plisobeni v sezéné
1737-1738, o niz se vi, Ze nebyla pfili§ lukrativni.

Ve tfech spole€nych sezénach proved| Rich a Handel 6 premiér oper s italskymi
librety:

rok opera solisté

1734 Oreste Carestini, Young, Strada, Baerd, Negri, Waltz

1735 Ariodante Carestini, Strada, Baerd, Negri, Waltz

1735 Alcina Strada, Young, Carestini, Savage, Baerd, Negri, Waltz
1736 Atalanta Waltz; celkem 8 provedeni

1737 Arminio Annibali, Strada, Conti, Baerd, Negri, Bertoli, Reinhold
1737 Giustino Strada, Annibali, Conti, Baerd, Negri, Bertoli, Reinhold, Savage
1737 Berenice Strada, Annibali, Conti, Baerd, Negri, Bertoli, Reinhold

Je jisté, ze Handel i Rich museli mit oporu v predplatitelich. Jednim z nich byl také
Frederick Louis, princ z Walesu (1707-1751), nejstarsi syn anglického krale Geor-
ge Il (Jifi 1I., vladl 1727-1760) a vnuk hannoverského kurfifta George | (Jifi 1., vladl
1714-1727), do jehoz sluzeb vstoupil Georg Friedrich Handel v Italii v roce 1710. Princ
byl velkym milovnikem uméni (zvlasté mali¥stvi), zdatnym hra¢em na violoncello a pat-
fil svého Casu k nejvyznamnéjSim podporovateldm uméni ve Velké Britanii, predevsim
divadelnich a opernich produkci. Rodinné poméry mezi Georgem | a jeho synem Geor-
gem Il nebyly pfrili§ laskyplné, stejné jako mezi Georgem Il a jeho synem Frederickem
Louisem, ktery podporoval a financoval na svém sidle v Leicestru opozi¢ni politicky dvar
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a ktery se skupinou svych pfiznivcl a kralovych odptrctd stal u zrodu operni spolec-
nosti Opera of Nobility. Jeji vznik v roce 1733 v Lincoln’s Inn Fields Theatre predsta-
voval silné konkurenéni ohrozeni Handelovych produkci podporovanych kralem nejdfive
v Theatre Royal na Haymarketu (Druha akademie) a od roku 1734 v Covent Garden.
AvSak podrobna studie ucetnictvi Fredericka Louise ukazuje, Zze jeho podpora formou
predplatného (vétsinou 250-500 £) smérovala v letech 1733-37 Castecné také k Han-
delovym provedenim oper a oratorii (v ramci 8 sezdn vénoval jen na oratoria 1 120 £)
jak v Theatre Royal na Haymarketu, Covent Gardent, tak i v Lincoln’s Inn Fields Theatre.
Rivalska spole¢nost Opera of the Nobility obdrzela od prince Waleského ve 4 sezénach
podporu 1 000 £ a v dalSich tfech podporu 1 042 £. Udélené finance by mély byt spo-
jovany s realnou navstévnosti jednotlivych predstaveni, kterd mohla byt ovlivnéna fadou
dalSich okolnosti at soukromého &i verejného razu. Je tfeba vzit také v Uvahu, Ze €astky,
jimiz byla podporovana opera, byly vyS§Si nez Castky stanovené pro méné nakladné pro-
dukce oratorii.

V sez6né v 1738-1739 navstivil Frederick Louis 7 predstaveni Handelovych oratorii:

3krat oratorium Saul

2krat oratorium Alexander’s Feast (1krat sam)

2krat oratorium /srael in Egypt

a zaplatil celkem 7 predstaveni po 10 £ 10 Silincich = 73 £ 10 Silinkd.

Handel zkomponoval pro jeho svatbu vroce 1736 operu Atalanta, HWYV 35, a na objed-
navku novomanzeld se v listopadu v Covent Garden uskute¢nila dvé predstaveni: Alcina
a Atalanta. Tyto informace by mohly a snad i mély slouZit k poopraveni dlouho pésto-
vaného obrazu Fredericka Louise jako zarputilého Handelova nepfitele, tfebaZe napéti
mezi Operou of the Nobility a Handelovou vlastni operni spole€nosti se komentovalo
i vdobové korespondenci.

Mezi statistickymi vypocty a vycty historickych udalosti se skryva nebezpedi, Ze zapo-
meneme vnimat aktéry popisovanych udalosti jako Zivé lidi a proménime je v nasSich myslich
v polozky a tabulky. Nesmime zapominat na lidské emoce, radosti i strasti, kterymi (stejné
jako dnes) Zili lidé minulych staleti od vratného v Covent Garden az po anglického kréle.
| Handel byl Clovék se svymi tuzbami, sny a tajemstvimi. AvSak realita, ve které Handel

| am myself alone. Karikatura Héandela podle
rytiny Josepha Goupyho, 1754.
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a jeho soucasnici zili a pracovali, byla v mnoha ohledech daleko tvrdSi nez nasSe sou-
Casnost a snad pravé proto si dokazali tito lidé hluboce vazit kazdé vtefiny své existen-
ce, a to s védomim jeji pomijivosti. Takové védomé sdileni pfitomnosti se pak odrazelo
v jejich neobyCejné intenzivni praci, vzajemné komunikaci, kazdodennim Zivoté a pocho-
pitelné i v uméni. Nahlédnéme na zavér do tvare Georga Friedricha Handela — nikoliv
jako jednoho z nejvétSich génili déjin hudby a nezdolného operniho producenta, ale jako
vdécného starnouciho svétobéznika, ktery se tési ze zpravy o svém davném priteli, kte-
rého povazoval léta za mrtvého. Georgu Philippu Telemannovi je adresovan dopis z pro-
since roku 1750'":

»Blahopreji Vam k dokonalému zdravi, jehoZ se Vam i pfes bliZici se stari dosta-
va, a pfeji Vam z celého srdce stalosti veSkerych radosti Zivota jeSté mnoho let. Pokud
Vase zdliba v exotickych kvétinach nepolevila a pokud by Vam tato snad dopréla pro-
dlouzeni VaSich dni a Vas Zivot omladila, pak si dovoluji s upfimnou radosti trochu
k tomu prispéti. Dovoluji si Vam darovat a poslat (na pfiloZenou adresu) krabici s kvéti-
nami, o nichZ mé jeden znalec ujistil, Ze jsou vybrané a okouzlujici jedine¢nosti; pokud
ten mluvil pravdu, pak obdrZite nejlepsi rostliny z celé Anglie; rocni obdobi je pfiznivé
a tak Vam jesté vykvetou. Vy sam pak budete nejlepSim soudcem a ja oCekavam Vas
usudek. Nenechte mé proto prilis dlouho Cekat na pratelskou odpovéd na tento dopis.

Zuastavam v nejhlubSim pratelstvi s veSkerou vielosti, Monsieur,

Vas oddany a poslusny sluzebnik
George Frideric Handel*
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Poznamky:

1 Remarks on Several Parts of Italy etc., 1705 anglického basnika a esejisty Josepha Addisona
(1672-1719), citace z knihy Chrisopher Hogwood: Georg Friedrich Handel © 1992, Insel Verlag Frankfurt
am Main und Leipzig, str. 51.

2 scudo (mn. &. scudi) je obdoba francouzské mince écu: écu d'or (zlaté écu) a écu d'argent (stiibrné écu)
a $panélské mince escudo. Ecu se ve Francii uZival od 13. stoleti, za vlddy Ludvika IX. (1214—1270). V It4lii
se ména liSila podle Gzemi. Papezské ecu (Rim) bylo uZivdno aZ do poloviny 19. stoleti (18686).

3 Ursula Kirkendale: Handel bei Ruspoli: Neue Dokumente aus dem Archivio segreto Vaticano, 2004,
Barenreiter, Handel-Jahrbuch 2004.

4 Nicola Franceso Haym byl italsky skladatel, violoncellista, libretista a impresario. V letech 1694-1700
puUsobil jako violoncellista v orchestru kardinéla Pietra Ottoboniho v Rimé. V roce 1700 odesSel do Londyna,
kde se v letech 1705-1706 zasazoval o provadéni italskych oper. V roce 1713 jako sekretai Kralovské
hudebni akademie vesel v kontakt s G. F. Handelem, jenZ poufZil jeho libreta napsané po roce 1728 ve svych
operach Teseo, Radamisto, Giulio Cesare, Tamerlano a Rodelinda.

5 Aaron Hill, anglicky dramatik a basnik, byl autorem 17 her, z nichz nékteré byly adaptacemi her
Voltairovych. Ve svych 24 letech se stal manaZerem Theatre Royal Drury Lane. Posmrtné vySly v roce 1753
tiskem jeho eseje, dopisy a basné a o 7 let pozdéji také jeho dramata.

6 Pierre Marteau's Publishing House, autor projektu: Dr. Olaf Simons, Carl von Ossietzky-Universitéat
Oldenburg, prevzato se souhlasem autora, http://www.pierre-marteau.com/.

7 Burrows, Donald: The Cambridge Companion to Handel, 1997, Cambridge University Press, 1. vydani.

8 J. Merill Knapp: Handel, the Royal Academy of Music, and Its First Opera Season in London (1720),
1952 (April), The Musical Quarterly, Vol. 45, No. 2, str. 145-167.

9 Paolo Rolli, viid¢i osobnost italské kolonie v Londyné, byl vice nez tficet let spjat s italskou operou,
v jejimz svété byl velmi vlivnou osobnosti. Jako libretista nedosahoval kvalit Metastasia ¢i Zena, ale patfil
do jejich okruhu.

10 Dva originaly Kralovského patentu jsou uloZeny v Londyné: prvni je uloZen v Public Record Office
pod Cislem PRO C66/3531, No. 3 a druhy v Treasury Records v King's Warrant Book pod &islem PRO,
T 52/30, pp. 404-10.

11 Chrisopher Hogwood: Georg Friedrich Handel. 1992, Insel Verlag Frankfurt am Main und Leipzig,
s. 367-368.
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