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Choreografie jako vyvazena kompozice dramatu a virtuozity.
U prilezitosti sta let od smrti svétového choreografa

Maria Petipy

Bozena Brodska

Abstract: In her article Professor
BoZzena Brodska recalls one
of the greatest personalities of
the world ballet scene — Marius
Petipa, who died 100 years ago.
Marius Petipa was born into the
family of French dancer and ballet
master, Jean-Antoine Petipa, In
Marseille on March 11, 1818 and
made his début as a dancer in
Brussel in 1831. While his older
brother Lucien Petipa became the
first soloist of the Paris Opera in
1839, Marius went on a not very
successful tour of the USA, then
danced in Bordeaux and Madrid,
where he learned Spanish dance.
Being more a demi-character kind
of dancer, he never entered the
Paris Opera, but took classes with
the acclaimed Auguste Vestris. In
1847 he finally established his
long career in St. Petersburg,
which lasted until 1903. He
danced in most of the ballets of
Jules Perrot and Arthur Saint-
Léon and from 1862 he became
the first ballet master of the
Imperial Ballet in St. Petersburg,

following the success of his ballet
La fille du Pharaon to the music
of Cesare Pugni. Nevertheless,
it was his collaboration with the
composer P. |. Tchaikovsky which
kept his choreography alive on
contemporary stages all over the
world. He died on July 14, 1910 at
Gurzuf, Crimea.
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V' Cervenci roku 2010 vzpomnél cely svét na sté vyroCi umrti francouzského tanecnika,
baletniho mistra a choreografa Maria Petipy, jehoZ Zivotni Uspéchy jsou vazany prede-
v8im na balet v Rusku. Na vice nez pul stoleti se totiz stal ,vladafem a mocnym diktato-
rem“ ruského baletu. Jeho choreografické dilo Zije nejen na strankach tanecni historie,
ale i v souCasném baletnim repertoaru divadel po celém svéte.

Marius Petipa se narodil v Marseille 11. bfezna 1818 jako druhy syn tanecnika
a baletniho mistra Jeana Antoina Petipy. Debutoval spolecné se svym bratrem Lucienem
(1815-1898) na jevisti bruselského Théatre royale de la Monnaie v roce 1831 v nepa-
trné roli jednoho ze Savoyard(l v baletu Dansomanie. V letech mezi dvéma revolucemi
1830-1848 plsobil jako tanecnik a také jako choreograf v Madridu a za pomérné nevy-
hodnych podminek se uplatfioval na provincnich jevistich Francie. V roce 1839 se vydal
se svym otcem na kratké turné po Americe, které skoncilo fiaskem kvili tomu, Ze jim
impresario, jenz zprvu sliboval ,hory zlata®, prestal vyplacet honorar. Tak se po &tyfech
tydnech vrétili nejblizsi lodi zpatky do nejisté Evropy. Odebrali se do Pafize, kde Maritiv
star$i bratr Lucien mezitim ziskal sélovou smlouvu v pafizské Opere. Lucien Petipa
ny Petipd coby taneénik. V parizské Opere, kam ho doporudila tanecnice Lise Noble-
tova, tandil roli Alberta v Giselle od premiéry tohoto baletu v roce 1841 aZ do konce
své tanecni kariéry. Byla to nejvySsi meta, jaké mohl tento tanecnik dosahnout. Lucien
Petipa byl Stihly krasavec a zaroven elegantni tanecnik Cistého stylu. VSechny tanecni-
ce i damy v hledisti ho obdivovaly. Stal se stalym partnerem baleriny Carlotty Grisiové,
(ziskal pry i jeji srdce) a byl ziejmé divodem, pro¢ v Opefe nepotfebovali zaméstnat jeji-
ho manzela Julese Perrota. Tanec¢ni kariéru Luciena Petipy zkratila v Sedesatych letech
nehoda pfi lovu, poté byl v letech 1860-1868 Séfem baletu parizské Opery, coz nebyl
zanedbatelny post.

Marius Petipa se snazil rovnéz uplatnit v pafizské Opere, zdokonaloval se pro-
to u slavného Vestrise' a peclivé si zapisoval choreografii a rezii poslednich novinek
parizskych divadel. Opisoval i partitury baletl, které hodlal mit v zdsobé. V Pafizi ale
na rozdil od svého starSiho bratra angazma neziskal, stal se tedy tanecnikem v Bor-
deaux a dale plsobil v Madridu, ,kde tancil s vasni pravého syna Andalusie®, jak vzpo-
mind ve svych memoarech.?
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Do Petrohradu prijel Marius Petipa poprvé lodi 24. kvétna 1847. Pozvani pry dostal
od baletniho mistra Tita, jenZ mu ve svém dopise nabizel misto po sélovém tanecnikovi
Emilovi Gredelue, ktery po deseti letech sluzby v Rusku odjel do Francie.® Antoine Titus
Dauchy, znamy pod jménem Titus, si zfejmé vybral Maria Petipu na doporuceni jeho
otce Jeana Petipy, ktery predeSel svého syna a stal se jiz v roce 1845 pedagogem car-
ské baletni Skoly pfi divadle®.

Pro svij pfijezd do Petrohradu si Marius Petipa ov§em zvolil zcela nevhodnou dobu.
Nova sezéna zacinala az v fijnu, nebot petrohradské divadlo hralo pouze pal roku, od Fij-
na do Velikonoc. Sdm vzpomind, jak se ulekl, kdyz zjistil, Ze by musel na plat ¢ekat Ctyfi
mésice. Reditel divadla Alexander Gedeonov mu v8ak dal vyplatit 200 rubld jako zalohu
na honorar, coz bylo proti vSem zvyklostem, které zaZil v Evropé. Smlouvu mél jako cha-
rakterni tane€nik a mim, jeho otec se stal opét pedagogem v baletni $kole.

Baletni mistr Titus v sezoné 1847/48 v petrohradském baletu koncil a Marius Petipa
vyuzil prilezZitosti prenést na jevisté divadla v Petrohradé jednu z novinek Pafize: Mazilie-
rav balet Paquita s hudbou Ernesta Deldeveze (28. 9. 1847). Druhy Mazilier(iv balet, ktery
se objevil v Petipové podani v Petrohradé (10. 2. 1848), byl Le Diable amoureux (Zamilo-
vany dabel) s hudbou F. Benoista a N. H. Rébera. Petipa jej sice pfejmenoval na Satani-
la, anebo Ldska a peklo, ale byl to vysledek jeho zapisli Mazilierovy choreografie.

Evropa v roce 1848 prozivala vzruSené politické boure, a to se odrazilo i v divadlech.
V atmosfére antipatie ltall k Vidni obecenstvo v milanské La Scale vypiskalo Videnac-
ku Fanny Elsslerovou v roli Markéty na premiéfe Perrotova baletu Faust (12. 2. 1848).
Jistotu tato balerina nenachazela nikde. V Pafizi byl sesazen Louis Philippe a ve Vidni
padl Metternich. VétSina divadel v Evropé nehrala. Tanecnice si jiz delsi dobu dopiso-
vala s feditelem petrohradského divadla Alexandrem Gedeonovem, a tak nastoupila se
sestienici Katty ve Sté&tin& na lod a 20. zafi pfijela neSekané do Petrohradu. Rediteli
oznamila, Ze chce tancit pred carem. Jejim pravidelnym partnerem byl Svédsky tanecnik
Christian Johansson, ktery pusobil od Ctyficatych let v Petrohradu. Elsslerova iniciovala
pozvani choreografa Julese Perrota do Petrohradu, do jeho pfijezdu zkouSela sama dva
mésice jeho balet Esmeralda a k tomu si vybrala Maria Petipu jako svého asistenta.®

Pro Maria Petipu to byla velka Skola. Poznat tanecni herectvi Elsslerové a Perrotlv
smysl| pro stavbu dramatu bylo pro né&j velmi inspirativni. V dalS$i sezéné dostal Marius
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Petipa pfimé lekce od Perrota samého. Byl jeho asistentem pfi studiu baletu Katefina,
dcera banditova (16. 2. 1849). A Perrot jej ved! pfi nastudovani jeho benefiéniho pred-
staveni baletu Svycarskd mlékarka s Vranického hudbou (16. 12. 1849). Hlavni roli pfe-
vzala z ochoty Elsslerova a v prvnim jednani tancil roli venkovského mladence Fritze sam
Perrot.

Po deseti letech nastoupil v Petrohradé na misto baletniho mistra dalsi velikan, fran-
couzsky choreograf Arthur Saint-Léon a pusobil tam v letech 1858-1868. Jeho prace
v Rusku méla vliv na rozvoj tanecni techniky v souboru. Tane&ni variace, které doved!
baleriné postavit, byly mistrovskym dilem. Balet Sedesatych let devatenactého stoleti se
nasobeni poctu pirouettes nebo zvedani tanecnice do vysky, u tanecnikl vysoky skok.
Baletni kostym tanecnice oproti romantismu ponékud ,zt&Zkl", ale zato sukné se zkratily.
Tanecnice byly ovéSeny Sperky, ve vlasech meély diadémy, hvézdy, motyli tykadla a pefi.

Baletni historik Jurij Slonimskij o tomto obdobi napsal: ,[...]Pfijizdéjici nové osobnosti
jiz zpivaly novou pisen. Odvazné zvedacky, smélé pirouetty, udivujici muskulatura, neob-
vyklosti figur, to v8e se ohromné zalibilo navstévnikim baletd. Z milanské Blasisovy®
tovarny vychazely sériové baleriny, chladné technicky, mistryné pirouettes a aplombu.
Pro né a jejich prostfednictvim ziskaval slavu Perrotliv soupef a nastupce, baletni mistr,
tanecnik, skladatel, houslista, vSéemohouci a véevédouci Artur Saint-Léon".” Marius Peti-
pa tandil v Saint-Léonovych baletech a ziskal tim dal$§i cenné zkuSenosti.

Jaky byl Petipa tane€nik? O tom neni mnoho svédectvi. Kritika se o jeho tane€nich
vykonech a tanecni technice nezmifovala.® Pouze referent Fjodor Koni v roce 1850
v zurnalu Panteon zanechal kratkou zpravu, Ze byl Petipa v roli hrabéte v baletu Le dia-
ble a quatre ,velice rychly, neafektovany, ale chladny®. Zcela opacné tvrzeni pochazelo
od baleriny Jekatériny Vjazemové uverejnéné ve sborniku o Petipovi: ,TéméF celd moje
umélecka draha byla spojena s Petipou. V mé dobé zanechal jiz tehdy Marius Ivano-
vi€ prvni muzské role a soustredil se na choreografii. Jako tanecnik v klasickém tanci
nebyl nijak vynikajici, rozhodné nebyl hezky. Jeho velké ploché nohy, které nebyly nékdy
ani dopnuté, byly pro klasicky tanec malo zpusobilé. Hodil se pro charakterni tance,
ve kterych pln vyrazného charakteru vypadal dobre. Nejvice se mu dafily Spanélské
tance, které mél diikladné prostudovéany z doby, kdy plsobil ve $panélskych divadlech.
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Jeho uméni bylo korunovano jeho mimikou. Jeho Zhavé oci, ve kterych byla pestra $ka-
la promén a nalad, vyrazny obliCe], obsahla, presvédcCiva a srozumitelna gestikulace,
jakoz i vniknuti do role a charakteru predstavované osoby, vyneslo Petipu do vyse, které
doséhlo jen mélo uméleckych soucasnikul. Pfi jeho hie se zmocnilo divakl v pravém slo-
va smyslu pohnuti. Na jare roku 1868 jsem s nim tancila v Korzarovi. Ten vecer to bylo
jeho posledni vystoupeni na jevisti. Jeho postava Conrada byla nezapomenutelna. Jeho
vyrazné ocCi vysilaly magneticky proud, ktery mu umoznil ovladat celou skupinu. Jeho
vyrazné pohyby dokazovaly, Ze je zvykly vladnout a panovat. Bylo mozné se od ného
ucit, ale nebylo mozné ho napodobit. V galantni scéné v jeskyni se dal pfi vyznani las-
ky k Medore unést, chvél se po celém téle a pfi objimani Septal: ,Je t'aime, je t'aime!*
V té dobé jsem byla jesté mladé dévce a podobny mimicky naturalismus mnou otras|“.°

Jako choreografa nebrali ze zacatku Petipu v Rusku pfili§ vazné. Smlouvu mél na cha-
rakterniho tanecnika a mima. Cas od &asu mohl choreografovat n&jakou taneéni viozku
do opery nebo i néjaky kratSi balet, ale celych dvacet let se vlastné v Rusku ugil. K cho-
reografii prvniho velkého Uspésného baletu se dostal podle svych Memoardi'® vice méné
nahodou, i kdyZz ho pfipravoval nejméné rok predem. Se svou Zenou, tanecnici Marii
Petipovou-Surovéikovovou, byli v kvétnu 1861 v PafiZi a tam do$lo k domluvé s Julesem
Henrym Vernoyem de Saint-Georges, velkym odbornikem na tvorbu baletnich a oper-
nich libret. Domu si pfivezl Petipa libreto baletu Dcera faraonova. Od roku 1859 se zmé-
nil v divadle feditel, po Gedeonovi nastoupil Andrej lvanovi¢ Saburov, jenZz mél v oblibé
Carolinu Rosatiovou, kterou pozval k hostovani do Petrohradu. Ve smlouvé méla jednu
benefici v novém baletu. Ponévadz Saint-Léon byl v této sez6né vic v Pafizi a v Moskvé
nez v Petrohradé, zfejmé se domluvila jiz pfed asem s Petipou a oba navstivili feditele
Saburova, jenz baleriné sdélil, Ze na to uvést novy balet je za prvé pozdé, za druhé, Ze
nejsou penize, a za treti, Ze nema baletniho mistra k dispozici. Tazal se tedy Petipy, zda
by byl schopen do dvou mésicl postavit velky balet. ,Trochu jsem vahal* zaznamenal
Petipa ve svych Memodrech, ,nebot to byla velkd zodpovédnost, ale Rosatiovd ke mné
pfistoupila a ramenem do mne strkala, abych souhlasil®. Zfejmé svoje ,divadylko” méli
domluvené. V Memodrech Petipa pokracuje: ,[..] Byl to velky Uspéch, hrli jsme to cely
velikono&ni tyden dopoledne i veCer a bylo vyprodano. KdyZz Rosatiova odjela, prevzala
hlavni roli na podzim (4. 10. 1862) moje Zena“.
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Dcera faraonova, tfiaktovy balet o deviti obrazech s prologem a epilogem na hudbu
Cesare Pugniho, mél premiéru 18/30 ledna 1862 v carském divadle v Petrohradé. Byl
to velky balet, jenz trval Ctyfi hodiny, se skladatelem Pugnim jej Petipa chystal vic nez
pll roku. B&hem Petipova Zivota byl nékolikrat nastudovan. Dne 10. 11. 1885 okouzlilo
obnovené predstaveni s Virginii Zucchiovou novou generaci divakl. Vytvarnik Alexander
Benois o tom podava svédectvi: ,Pro benefici Eugenie Sokolovové byl obnoven dlouhy
balet La fille du Pharaon. Méla tandit roli, ve které dfive pusobila Rosatiova a Vjazemo-
va, ale pro jeji ndhlou indispozici byla pro roli Aspicie urCena Zucchiova. Pravé se vratila
do Petrohradu z navs§tévy Milana a setkala se na nadraZi se zpravou, Ze misto role malé
prosté pastyrky se ma objevit jako kralovska dcera. Nejdfive chtéla roli Aspicie odmit-
nout, ale kdyZ ji bylo vSe do detailu vysvétleno, rozhodla se nabidku pfijmout a rovnou
z nadrazi jela zkouSet do carské baletni Skoly, kde se s divérou odevzdala do rukou
Maria Petipy“."" Zkousky nebyly jednoduché, navic Petipa ji ur€il jako partnera mladého
Pavla Gerta. Presto bylo predstaveni obnoveno za pouhych deset dni. ,Byl jsem tam
tehdy", uvadi Benois, ,jako patnactilety Skoldk a s bratrem Volodou jsme byli pfipraveni
hajit nasi bohyni. Nebylo to vS8ak nutné. Kdyz se Aspicie probudila v sarkofagu a vysla
na proscenium, vyzarovala takové §tésti, Ze je nazZivu a pritom tak krasna jako pred tisici
lety, Ze v ni bylo néco skute€¢né nadpfirozeného. Obecenstvo se pak srdec¢né smélo prv-
ni scéné, ve které ohavny opic¢ak (mlady Nikolaj Legat) skékal po jevisti a smich se zvét-
Soval, kdyz ho Aspicie honila po jevisti jako Artemis! Zato kdyz byla ohrozena Ivem, jeji
hrliza byla tak zjevna, Ze bylo obecenstvo infikovano jeji panikou. Zucchiova nasla v oso-
bé Maria Petipy baletniho mistra, jemuz se nikdo v zapadni Evrop€ nevyrovnal.“ Petipa
podle malifova svédectvi postavil pro Aspicii a Ta-Hora ,brilantni grand pas d’action, jez
dodnes zUstava perfektnim prikladem Petipova uméni dramatické choreografie, ve kte-
ré tanec vyjadfuje srozumitelné své spojeni s vyvojem pribéhu”. V této choreografii se
evidentné prokazaly ony kladné vlivy Perrota i Saint-Léona, které vytvofily z Petipy bez-
konkurenéniho mistra choreografie. Kromé toho se nebranil ¢astem, nazvanym diver-
tissement, ve kterych se predvadély pouze variace, tj. slové vystupy jednotlivych tanec-
nic. Velka slavnost na dné Nilu, do kterého se vrhne Aspicie, aby unikla pronasledovani
nubijského krale, je pravé velké divertissement fek. Alexander Benois ho popsal takto:
,Reky, jedna po druhé, se objevuji v ndrodnich kostymech a tan&i tance svého domova.
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Tibera tanci tarantelu, Quadalquivir bolero, pak pfijde Temze v tanci jig, rusky tanec tan-
¢i Néva"“. Tady opét Petipa hyril ndpady a prokazal citlivost vic¢i hudbé. Petipovo prvni
celovecerni dilo zlistalo na repertoaru az do roku 1928.

Po premiéfe tohoto baletu roku 1862 byl na konci sezény Petipa jmenovan dru-
hym baletnim mistrem a kdyZ v roce 1869 skongila Saint-Léonova smlouva, byl posta-
ven do Cela baletu spolehlivy a osvédceny Marius Petipa. Ve stejné sezéné se zavdédil
Marius Petipa Moskvanim ponékud robustni komedii Don Quichot s hudbou Ludwiga
Minkuse na vlastni libreto a po jmenovani $éfem baletu carského divadla v Petrohradu
v roce 1870 vylepsil plvodni verzi Dona Quichota o naro¢né variace jak pro solisty,
tak i pro ensembly. ,Rozvinul zde panorama Spanélskych tancu, které choreografoval
s prvotfidnim mistrovstvim,* vzpomina Vjazemova. Po premiéfe (21. 11. 1871), na kte-
ré byla cela carska rodina v plné sestavé, za nim pfriSel vévoda Konstantin Nikolajevi¢
a gratuloval mu k Zivému konikovi, ktery predstavoval Rosinantu. Kdyz se zvife objevi-
lo na jevisti, smalo se celé hledisté a dlouho mu tleskalo. Petipa ten den, podle svych
Memoard, zakoupil na trhu to nejuboZejsi zvife za devét rublu.

Od sedmdesatych let pozorujeme rozvoj Petipovy osobnosti, podafilo se mu stét se
z primérného francouzského tanecnika a choreografa mocnym vlddcem ruského bale-
tu. Béhem nékolika dalSich desitek let uved| vice nez padesat premiér. Jeho velkym
Uspéchem se stal balet Bajadéra na libreto, jez vytvofil spolu s Chudékovem (4. 2.
1877) s Vjazemovou v hlavni roli Nikije. Ve tfetim jednani, v némzZ se spicimu Soloro-
vi zjevuje zemreld Nikije obklopena druzkami, postavil slavny Tanec stind, jenz podle
paméti Vjazemové sklidil na premiére potlesk na oteviené scéné. A sklizi dodnes, at je
to v Pafizi, v Londyné nebo v Americe. Je ukazkou, jak doved!| Petipa vytvorit poetic-
ky obraz nehmotnych zjeveni, jak doved! vytdhnout ze sboru jednotlivé hlasy a opét je
zapojit do ensemblu, jak dokazal postavit variaci pro balerinu a pfitom zachovat jednot-
nou atmosféru. Nastup sboru zahalenych divek, jenz se vine od pravého zadniho porta-
lu v serpentiné pres jevisté v jediném, stale se opakujicim taneCnim prvku si nic nezada
s repetitivnosti dneSniho minimalismu. Pozdé&ji byl tentyZz choreograficky postup vyuzit
v nastupu labuti ve druhém jednani Cajkovského Labutiho jezera.

V Petipové vyvoji je obdivuhodna skutecnost, Ze se po mnohaleté zavislosti na hudeb-
nich kompozicich Ludwiga Minkuse a Cesara Pugniho spolupraci s Petrem lljicem
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Cajkovskym a Alexandrem Glazunovem vypracoval na jesté vyssi Grover svého tv(rdi-
ho talentu. Jde o obdobi devadesatych let, kdy byl Feditelem divadla lvan Alexandrovi¢
VsjevoloZskij. Na jeho podnét spolupracoval tzce Petipa s Cajkovskym. Vznikla tak tfi
stézejni dila: Spici krasavice,(1890), Louskacek (1892, zde se Petipa podilel jen na scé-
nafi) a po smrti Cajkovského Petipova a Ivanovova verze Labutiho jezera (1895), co?
jsou dodnes hudebni i choreografické poklady, které prejimaji svétova divadla z devate-
nactého stoleti. ,Spici krasavice byla poprvé uvedena pravé v dobé, kdy ostatni Evropa
aplaudovala vulgarnim podivanym, jaké byly uvadény pod jménem balet,” fikd balerina
Tamara Karsavinova ve své vzpomince na Petipu.'?

Za vrchol jeho choreografie a dramaturgie je odborniky povaZzovana pravé Spici kra-
savice, ke které Petipa vypracoval pro Cajkovského detailni scénér. Petipa dokazal jiz
napred vidét jednotlivé vystupy a tance a slySet poZadovanou hudbu. Uréoval skladateli
nejen pocet taktd, ale i rytmus, tempo a charakter skladby. Vysvétloval situace a nalady.
Cajkovskij si to ov8em ptal, nebot od premiéry Labutiho jezera z roku 1877 v Moskvé
se baletu vyhybal. Teprve Vsjevolozskij ho po tfinacti letech presvédcil, Zze Petipa stoji
za to, aby se mu vénoval. ,| kdyz Spici krasavice patfi svou stavbou do kategorie balet-
nich féerii, je tu nesmirny rozdil ve srovnani s tim, co se pod timto oznacenim uvadeélo
ve svétd. Uzké spojeni s Cajkovského hudou znamenalo v Petipové choreografii novy
obrat. Hudba nebyla jiz jen doprovodem k tanci, nybrz jeho inspiraci. Proto zde nacha-
zime tak jemné odstinéni tancd, takové zmény nalad. Kratké tance dobrych vil jsou per-
lami v uméni charakteristiky tancem a podivuhodna stavba adagii ukazuje snad |épe nez
cokoli jiného, jaka sila jeho geniality byla hudbou uvolnéna,” vzpomina Tamara Karsavi-
nova,'”® a ma pravdu, nebot kazda variace dobré vily v prologu ma svou pohybovou vaz-
bu, svij charakter: jedna rozhazuje kolem sebe drobecky chleba, druha tanci piskajiciho
kanarka, jind znazorfuje pohyb kvétu ve vétru, posledni, tak zvana prstova, ma energic-
ka, velitelska gesta. Pfitom ,ani jedna variace nepotrebuje slovni objasnéni; variace jsou
srozumitelné samy od sebe, protoZze v pohybech kazdé z nich je zobrazena podstata,*
napsal Fjodor Lopuchov.'

Marius Petipa byl dvakrat Zenat a vzdy mél o mnoho let mlads$i manzelku — tane&ni-
ci. Prvni, Marie Sergejevna Surovc&ikova, byla o osmnéct let mladsi, mél s ni syna Maria
a dceru Marii Mariusovnu Petipovou, velmi krasnou, se kterou mél pry hodné starosti.
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Jako pétapadesétilety se ozenil podruhé s Ljubov Leonidovnou Savickou, devatenacti-
letou absolventkou moskevské baletni Skoly, se kterou mél jesté Ctyri dcery a dva syny.

Marius Petipa zanechal Denik z let 1901-1905 a Memoadry, vénované byvalému redi-
teli lvanu AlexandroviCi Vsjevolozskému, psané pfiblizné tehdy, kdy uz byl davno dan
do penze. Byl roztrpCeny a psal je jakoby na svou obhajobu. Nejdfive zdiraznil, Ze slouZil
pod Ctyfmi cary a vyjmenovaval vSechny rady a medaile, které dostal. Zminil se téz
o konfliktu s feditelem Téljakovskym, jenz zakazal zvednout oponu, kdyz mu soubor pre-
daval pfi benefici vénec. Téljakovsky nastoupil jako novy Feditel v roce 1901. Prohlasil,
Ze je Petipa prilis stary, Ze ztraci pamét, nebot dnes nevi, co tvrdil vCera, a zitra popre
to, co tvrdil dnes. Od prvniho dne nastupu se snazil, aby odesli starsi umélci a vyhleda-
val rizné zaminky, aby byl propustén také Petipa.

Petipa ve svych Memodrech vypravi téZ o okolnostech, za jakych inscenoval svij
posledni balet na scéné Mariinského divadla Kouzelné zrcadlo v roce 1903. Kouzelné
zrcadlo mélo pfibéh podobny nasi Snéhurce a Cekalo se, Ze bude mit ispéch jako Spic/
krasavice, nebot na libretu spolupracoval Petipa opét s Ivanem VsjevoloZzskym. Chybél
ov8em Cajkovskij, kterého Arsenij Nikolajevié Kore$&enko nemohl nahradit. Balet propa-
dl. ,Jiz béhem zkousSek jsem pozoroval, Ze je proti mné a proti tomuto baletu ve vzduchu
jakési spiknuti,” piSe Petipa v Memodrech. ,Na této intrice se také podilel vytvarnik, pan
Golovin, pfislusnik dekadence, ktery se samoziejmé chtél libit Fediteli. KdyZ se zvedla
opona, propukl v hledisti pfi spatfeni jeho dekorace smich. Na premiére bylo v hledisti
slySet sarkastické poznamky, coz bylo pochopitelné, protoZe tanecnikiim padaly pfi tan-
ci klobouky a néktefi tanecnici byli odéni jako nymfy. Jesté na generalce nebylo nic hoto-
vo a prosili mne, aby se datum presunulo, ale nebylo to mozné, protozZe bylo vyprodano.”

»Jaké jsou to nyni smutné Casy, nad nimiz ¢lovéku krvaci srdce”, nafikal starec, ,kdyz
si uvédomi, jak je dnes jeho dilo vykradano. Do Korzdra na benefici madam Grantzo-
vé jsem postavil nové Cislo, OZivla zahrada. V Moskvé uved! tento tanec baletni mistr
Chlustin ve Velkém divadle a projevil takovou neomalenost, Ze se na cedulich uved|
za autora, zatim co ja v Petrohradé — zaplat pan bih — Ziju. Totéz déla pan Gorskij, ktery
s tim zacal. Pfed odjezdem do Moskvy si tento pan zaznamenal pomoci choreografic-
kych zna&ek v8echny tance, které jsem zde vytvofil. V Donu Quichotovi uvedl mij Sav-
lovy tanec, ktery jsem postavil pro balet Soraja.”
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165} Choreografie jako vyvazena kompozice dramatu a virtuozity, BoZena Brodskéa

V poslednich letech Zivota zazil velké roz€arovani z divadelnich pomérd. Divadlo bylo
skute¢né plné intrik. Choreografie Petipova posledniho baletu Kouzelné zrcadlo ziejmé
nebyla nijak Spatna. Michail Fokin piSe ve svych Pamétech, Zze ,Petipova choreografie
byla stejné elegantni a bohatd, jako v jeho jinych baletech. Mohu potvrdit, Ze jeho talent
nebyl na sestupu, jak byl oznacovan svymi neprateli, dodava choreograf nové genera-
ce, Michail Fokin."

»Je to smutny konec, mam Zenu a déti a presto nejsem Stasten”, povzdechl si jesté
dvaadevadesatilety Petipa, jenz zemfrel 1. ervence 1910 v Guzufu na Krymu. Z nekro-
logu Alexandra PleScCejeva, uverejnéného v novinach Petérburskaja gazeta z 8. 7. 1910,
se dovidame, Ze zemrel ve Ctvrt na dvandct v noci za pfitomnosti svého syna Viktora, své
dcery Véry Mariusovny Petipové a své manzelky Ljubov. Pfi¢inou smrti nebylo jen stafi,
nybrz také bronchitida a z ni zapal plic. LéCil ho mistni doktor v Gurzufu a doktor Stoi-
ko z Jalty. Marius Ivanovi€ si pral byt pohfben vedle své dcery EvZenie Mariusovny. ,VSe
musi byt zcela jednoduché. Dva koné& a jeden viiz. Zadné pozvanky na pohfeb, jen jedno
oznameni v novinach, to nahradi vSe!" velel v Deniku z roku 1903.
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BoZena Brodska (narozena 1922) je tanecni historicka, kriticka a pedagozka. Studovala
hudebni védu na FF UK (1946-50), absolvovala katedru tance AMU v Praze 1955 (obor
teorie tance). Na katedfe tance HAMU pusobi od roku 1955 (vedouci katedry 1975-86).
Hlavni tematické okruhy jeji prace tvofi sledovani historického vyvoje divadelniho tance
18. a 19. stoleti v evropském i specificky Ceském kontextu. Pfi studiu ¢eského divadelni-
ho tance shromaZzdila zakladni sumu faktografického materidlu rozsahlym studiem prame-
nl, uloZenych v Ceskych, ale také rakouskych a jinych institucich. Vysledky svého vyzku-
mu publikovala pfedevsim ve formé vysokoskolskych ucebnich textd, v knizni podobé se
objevily nap¥. prace Romanticky balet (AMU 2008), Dé&jiny baletu v Cechéch a na Mora-
vé do roku 1945 (AMU 2006). Vyznamné prispéla ke konstituovani Ceské tanecni védy.
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