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Tanec v hudbé Bohuslava Martint —

baletni tvorba

Lucie Dercsényiova

Abstract: The article Dance inthe Keywords: Bohuslav Martind, bal-
Music of Bohuslav Martint focus- let, first night performance
es on Martinl's fourteen ballets
that have been staged so far. In the
beginning, Martinl's ballet com-
positions were not successful and
met with rejection. Martin(i never-
theless persevered and learned
from his mistakes. The world pre-
mieres of his ballets — if staged at
all — took place in Prague or Brno.
Martini composed fourteen bal-
lets, which he perceived as a syn-
thesis of music and visual art. His
notes and correspondence reveal
that he had a clear idea about how
the staging of his ballets as well
as his operas should look. Indi-
vidual chapters of this article fo-
cus on specific ballets, the atmos-
phere of their creation and their
first night performance. Their stag-
ing and reception are described in
reviews of that time. An appendix
to the article consists of an over-
view of all ballets by B. Martint
and photographs of selected per-
formances.
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Dilem Bohuslava Martini neprehlédnutelné prostupuje tanec. Katalog skladatelovy
tvorby od Harryho Halbreicha obsahuje tfistaosmdesatctyri skladby,' z nichz &trnéact
jsou dila uréend baletu?. Martin(i sva scénicka dila vzdy vnimal jako syntézu hudebni-
ho, vytvarného a tanecniho uméni. Mél jasnou predstavu o podobé jevistni prezentace
svych opernich a baletnich titull, jak Ize vyCist z jeho poznamek a korespondence. Byl
ve své dobé neunavnym experimentatorem, na Ceskou tanecni scénu vnesl nové impul-
sy a predevs§im nové vnimani baletni hudby. Polovina jeho baletd v§ak nebyla nikdy pro-
vedena, nékteré z nich se nedockaly ani koncertniho provedeni nebo se dokonce nedo-
chovala ani partitura.

MartinG tvofil nékdy s vétsi ¢i mensi chuti, ale vzdy s jistym nadhledem a lehkos-
ti — snad proto, Ze priSel na svét ve vézi poli¢ského kostela, kam se rodina skladatele
12. zafi 1889 pristéhovala. Otec skladatele Ferdinand Martind, pGvodni profesi $vec,
jenz zde zastaval funkci povézného, si o rok pozdéji zapsal vyznamnou udalost: ,8. pro-
since 1890 nam prinesla vrana hoSi¢ka klu¢acka. Kiténej byl 14. pros. Bohuslav Jan."®

Rodina se vratila z véZe doll do mésta az po jedenacti letech, a tak mél Martind
dostatek Casu uzivat tajemnych zakouti, magické atmosféry a spirituality mista, kde byl
sice izolovan od okolniho svéta, ale mohl ho sledovat z pétatricetimetrové vySky ochozu
véze jako divadlo, do jehoZ skuteEného prostoru vstupuje jako nadSeny divak a pozdéji
jako vyrazna umeélecka osobnost.

Martin(i se do Poli¢ky rad vracel nejen béhem svého studia na prazské konzervatofi,
ale pozdgji také z Pafize, kam v roce 1923 odjiZzdi na staz. Pafiz opustil az v dobé druhé
svétove valky v roce 1941, kdy odplul do Ameriky. Do Evropy zacal z New Yorku zajizdét
od roku 1948 a stfidal destinace svého pracovniho a prazdninového pobytu. Casto
zaji?dél do Nice, do Rima a na konci svého Zivota se usadil ve $vycarském Schénenber-
gu, kde 28. srpna 1958 v nemocnici v Liestalu zemrel.*

Inspirace meloplastickym tancem - Noc, H. 89, Tance se zavoji, H. 93, Stin, H. 102
Neni nahodou, Ze prvni scénické dilo Martint nalezelo pravé tanci. Martin( od dob
svych studii na prazské konzervatori, kam nastoupil jako Sestndctilety, intenzivné navsté-
voval divadlo. Téméf denné chodil na druhou galerii Narodniho divadla jak na operni, tak
I taneCni predstaveni. Martind si uvédomoval jedinecnost tane¢niho projevu, tusil jeho
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vyjadfovaci silu, avSak zasadné odmital Cisté klasickou tane¢ni techniku, nedostatecné
se mu také zdélo pojeti tehdy oblibenych baletnich pantomim.® Impulsem pro vytvoreni
scénické prvotiny Noc, dokoncené 9. ledna 1914, se stalo vystoupeni ruské umélkyné
Olgy Viadimirovny Gzovské v Praze, jak |ze usoudit z dovétku pod titulem skladby, kam
bylo skladatelem vepsano: ,Nocturno — meloplasticka scéna o jednom aktu.”

MartinG byl nadSen z vystoupeni této ruské herecky, kterd se poprvé v Praze pred-
stavila v roce 1912 nejen jako host Cinohry Narodniho divadla, ale také jako taneCnice
— predstavitelka nové formy tanecniho projevu meloplastiky a melodeklamace.® O je-
jich tanec¢nich vecerech Emanuel Siblik napsal: ,Radost z pohybu, ktery sam o sobé
Jje ucelem, z jeho rytmu a z jeho linie proZivali jsme nejStastnéji u Gzovské tam, kde
nam podavala lyrické zazZitky z intimniho souZiti svého nitra s hudbou. Tu pfemériova-
la nejosobnéjsi impresivnost hudbou, vzbuzenou v nejdokonalej$i expressivnost svého
tance. Pomér hudby a tance byl tu uplné souradny, staly vedle sebe jako rovnocenné
svéty, tak Ze bylo nesnadno fici, zda hudba dala vice tanci nebo tanec ucinil hudbu
pristupnéjsi“” Siblik dale chvali ,bohaté nadanou osobnost Gzovské, ktera zkusila své
sily i v genru, ktery bychom mohli nazvat meloplastickym melodramatem” a pokracuje:
s1anecni pocin O. V. Gzovské znamena odvahu odpoutani se od minula, tnik z tvrdého
porucenstvi zastaralych formuli, navrat k pfirozenosti a konec¢né védomé usili o novou
vyrazovou formu v tanci. JelikoZ jeji umélecka chténi nepfesahuji moZnosti dané dis-
ciplinovanosti télesnou, nedochdzi u ni k rozporum mezi obsahem a formou a vysled-
kem jest ni¢im neruseny umélecky ¢&in.”® O. V. Gzovska (1883—1962) byla ¢lenkou
MCHATU (Moskevskij chudoZestvénnyj akademiceskij téatr), kde ztvarnila zasadni role
své kariéry pod vedenim K. S. Stanislavského.® Ve svych tanecnich vystoupenich se
inspirovala uménim Isadory Duncanové a jejim krédem autenti¢nosti télesného proje-
vu — ,orientaci a program dala ji Duncanova“.'® Neni sice pfimo dokladovano, Ze by se
obé umélkyné setkaly, a Gzovska se ani ve své autobiografii o vlivu Duncanové nezmiru-
je, ale je zfejmé, Ze Duncanova neunikla jeji pozornosti pfi druhé navstévé Ruska v roce
1907 (poprvé ho navstivila v roce 1905). Kromé toho je velmi pravdépodobné, Ze se
Gzovska také setkala s ruskou tanecénici Elenou Tels-Rabenek (1885—1944),"" ktera
vidéla jedno z prvnich predstaveni Duncanové. Tels asi zvladala klasické tanecni zakla-
dy a zacala Duncanovou napodobovat, podle jejiho vzoru nosila fizu a sandaly; v roce
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1906 studovala u Elisabeth Duncanové. Vyuc€ovala také na moskevské divadelni Sko-
le (od roku 1906); v roce 1909 zaloZila tanecni studio, pozdéji pak soubor Tanzindyllen
Ellen Tels, s nimz vystupovala za hranicemi Ruska. V letech 1907-1910 byla Tels Clen-
kou MCHATU, takZe Gzovska byla s nejvétsi pravdépodobnosti jeji Zakyni.

Gzovska se stala muzou pro mnohé Ceské umélce, nebot ,plsobivosti jejiho tance
podiéhali lidé pravé umélecky zaloZeni“.? | Bohuslav Martind navstivil pfi jejim prvnim
hostovani vSechna predstaveni a jeji vykon na ného silné zaplsobil.

Libreto k baletu Noc napsal malif Alois Kohout,'® ktery vidél Faunovo odpoledne
Clauda Debussyho' v Pafrizi, kde ho soubor Ballets Russes uved!| v premiére 29. kvét-
na 1912 v divadle Chatelet.” Timto baletem se také pfi psani Noci vice nezZ inspiroval.
Porovname-li totiz libreta Noci a Faunova odpoledne, neshledame zasadnéjsi rozdily ani
posuny déje — v Noci jsou pouze pridany postavy faund. Ackoliv Zddny z dostupnych
pramenl nepoukazuje na napadnou podobnost namétd, je ziejmé, Ze Kohout namét
Faunova odpoledne témér cely prevzal a proved| pouze malé ,kosmetické" Upravy. Lib-
reto Noci prepsal Martinl na Uvodni stranku své partitury, kde také mizeme dohledat
poznamky skladatele k jednotlivym tanecnim obraziim - prepis scénickych poznamek
Martin( je uloZen v Institutu Bohuslava Martin(, signatura PBM AC 130. Hudebni pod-
klad Noci je vSak zadsadné jiny — jestlize Debussyho symfonicka basen Preludium k Fau-
novu odpoledni je sedmiminutovou skladbou reflektujici basert Stéphana Mallarméa,
Martint rozvedl Kohouttv text do témér Sedesati minut (odhad vychazi z poctu stranek
partitury). Skladbu komponuje v dobé, kdy se projevuje jeho nad$eni z Debussyho hud-
by, kterého povazuje ve své Autobiografii'® za ,nejvétsi objev celého Zivota” a obdobi,
v némz balet vznikd, za ,jakousi epochu impresionismu®.

Martinl jiz v roce 1908 v Praze slySel Debussyho Suite bergamasques, Arabesky
a v Novém némeckém divadle obdivoval jeho operu Pélleas a Melisanda (je napfiklad
zachovan jeho vlastnoruéni opis ¢asti klavirniho vytahu opery); v roce 1910 ho fasci-
novala skladba Mofe. Mihule piSe, Ze impresionismus na Martin( ,dolehl pfimo narko-
ticky“, privedl ho az na ,hranici epigonstvi®, coz mohlo vést az k tomu, ,Ze malem tim
ztratil v§e"."”

Zpravy o pripravovaném baletu Noc vysly v poli¢ske Jittence 15. srpna 1913, kde ho
povazuji za ,nejmodernéjsi balet podle vzoru NiZinského". Dale se doCteme, Ze ,Noc
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je prvni ¢asti puvodné zamys$leného triptychu, jehoZ druhou &ast tvofi balet Stin a tre-
ti, dosud nezpracovanou, ma byt scénické oZiveni nékterého Bécklinova obrazu®. Mar-
tind slozil Stin az v roce 1916 a na ndmét Bocklinova obrazu Vila na mofi, ktery znal
z barevné pohlednice z muzea v Sofii, zkomponoval o rok dfive stejnojmennou orches-
tralni baladu.

Na jafe 1914, tedy aZ v dobé druhé navstévy Gzovské v Praze (potreti zavitala
do Prahy v roce 1922), vznikla dalsi skladba Tance se zavoji, dedikovana této umélkyni.

Z dopisu manzela O. Gzovské Wladimira Nelidowa z 11. Cervna 1914 vyplyva, Ze
Martin umélkyni zaslal zasilku (snad partituru) Tance se zavoji a Nelidow pak pozval
skladatele do hotelu Palace, aby se dohodli o datu, kdy by si Gzovskd mohla poslech-
nout jeho skladby — k osobnimu setkani v8ak nedo$lo, jak Martinii pige Safranko-
vi v dopise ze Schonenbergu 20. dubna 1958: ,Gzovskou jsem osobné nevidél, jen
jsem ji poslal partituru.” O existenci partitury také svédci ¢lanek v Novych llustrova-
nych listech z 8. srpna 1914, kde je uvedeno, Ze ,Martini se dostalo vyjimecné pocty
pi. O. Gzovskou, znamenitou ruskou umélkyni, jeZ opét hostovala v Ndrodnim divadle
praZzském. Prijala jeho meloplastické tanecni prace Tance se zavoji ku provedeni™.

Safranek se také zmifiuje o nedatované korespondenci Martind s pfitelem Stanisla-
vem Novakem, kde jsou zaznamenany dva Uryvky z Menuetd Tanct se zavoji. Martind
o nich piSe jako o ,vécech pro Gzovskou“ a chce je dat k provedeni Ceské filharmo-
nii. Neprimo Ize vycist, Ze Tance se zavoji obsahuji dvé orchestralni skladby, které vSak
nebyly nikdy provedeny — ani koncertné ani scénicky, a nakonec nebyly ani dohledany.

Martin Noc dlouho nenabidl Zddnému divadlu a nevime, jak se balet dostal k Ota-
karu Ostrcilovi (od 1. 12. 1919 dramaturg ND, po smrti Karla Kovarovice 15. 12. 1919
jmenovan $éfem opery), dochovalo se pouze Ostréilovo odmitavé a struc¢né stanovis-
ko s datem 9. bfezna 1920: ,Ackoliv hudba vykazuje jisty smysl pro barvitost zvuku
orchestralni véty, je pfece i po této strance monoténni (naduZivani harf, celesty, klavi-
ru), to plati i o jeji strénce harmonické a melodické. Na scénu se toto dilo vibec neho-
di z duvodd jako téhoZ autora Stin."'®

Balet Stin dokoncil Martin(i koncem roku 1916 v Poli¢ce. Autorem libreta byl opét
Alois Kohout, skladatel jeho text vepsal na predsadku partitury. Vystupuje v ném kro-
mé tfi Cernych postav v pozadi pouze jedind osoba — dévCe hrajici si s miem a se
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$vihadlem — a jeji stin (opét inspirace Gzovskou, kterd stejné koncipovany vystup pred-
vedla ve Hrdch a tancich feckych divek pfi svém hostovani v r. 1912 a 1914 v Praze).

Jestlize v pfedchazejicich kompozicich vysledujeme vliv impresionismu, v baletu Stin
neni po impresionismu ani pamatky. Skladba obsahuje uvolnénou fadu uzavienych &i-
sel. MlzZe to byt ustupek potfebam uméni Olgy Gzovské, ktera tandila na rdzné hudeb-
ni skladby, ale mlze to byt také skladateldv zamér. Martint vepsal do partitury k bale-
tu fadu choreografickych poznamek — prepis poznamek v partiture je uloZen v Institutu
Bohuslava Martin(, signatura PBM AC 132. Martin doufal, Ze balet bude inscenovan,
ale Ostrcil balet opét zamitl (16. 8. 1919):

,Cely déj jednoaktového baletu je vyplnén nasledujici pfihodou: Do parku prijde
dévée a tandi. Z fontany vystoupi jeji zrcadlovy obraz (,Stin“) a tan&i s dévéetem.
V pozadi se objevi tfi erné postavy. Prostfedni z nich je Smrt. Kdo jsou dvé druhé
se nedovime. ,Stin‘ tan¢i do naruci Smrti, tato jej pfikryje plastém a dévce pada mrtvo
k zemi. Tanec dévcete od jeho pfichodu do vystoupeni Stinu ¢&ita 60 stran partitury...
tanec déviete se Stinem aZ do objeveni Smrti 70 str. Je pfirozené nemozZno a vylou-
¢eno, aby to nékdo vydrZel tancit, nebo se na to divat. Hudebni stranka neni rovnéz
pozoruhodna. Hudba je jednotvadrna, vykazuje malo Zivych temp... Jeji prostota plyne
nékde z umysiného, ale naprosto nemotivovaného archaisovani, jinde v evidentni pri-
mitivnosti technické. Primitivni jsou téZ pfechody mezi jednotlivymi tanecnimi Cisly, pri-
pominajici pfechody neblaze znamou manyru pfechodu riznych smési*, '° Ostréil dale
kritizuje ,jednoduchou orchestraci a nadmérné uzivani klaviru”. MartinG nastésti zamit-
nuti jeho prvnich baletl neodradilo a k jejich komponovani se vraci v Pafrizi, kde koncem
roku 1923 zistal. V dopise z roku 1958 pak sam Safrankovi pi&e: ,Stin je zkrétka $kolni
prdce a slaba, vibec bych o ni nepsal.” (13. 04. 1958)

Symfonicka koncepce baletu - Istar, H. 130

Ostréiltv verdikt ke scénickym prvotinam Noc a Stin dostal Martin(i se znacnym zpo-
Zzdénim, a tak v roce 1918 zacal komponovat dalsi balet, /star.

Balet /star se stal prvnim dilem Martin, uvedenym v Narodnim divadle. Podle
dostupnych prament zacal s kompozici v roce 1918, jak sam uvadi v bulletinu Narod-
niho a Stavovského divadla — ,forma baletu mé vzdy lakala pro svobodu hudebniho
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projevu... Po mnohych pokusech a poraddch s baletnim mistrem jsem seznal urcité
principy a scénické tanecni poZadavky, na zakladé jichZz jsem pristoupil k baletu Istar
v roce 1918. Mél jsem predstavu jiného baletu, rozdilného od soucasné techniky tance
na 8pickach a vSech jinych vymoZenosti klasického baletu.”° Skladbu uzavrel 13. zafi
1921.

Libreto baletu /star, ktery Narodni divadlo uvedlo v premiére 11. zafi 1924 s podti-
tulem ,Baletni mystérium o 3 déjstvich a 5 obrazech”, napsal sam MartinG inspirovan
Juliem Zeyerem.?' Kromé struéného obsahu baletu Martin(i navic pfipravil rukopisny
scénar s popisem mnohych scénickych detailli pro choreografa a reziséra — opis Mar-
tind rukopisu je uloZen v Institutu Bohuslava Martinl, signatura XYZ 021 Kv. P¥i praci
na libretu radil Martin( Jaromir Borecky,?? ktery napsal stat, v niZ se zmifiuje o adap-
taci mytu skladatelem: ,U Zeyera Istar chce pro ztratu svého milacka umfit jako c¢lo-
vék. V libretu jde Istar dobyt Tammuze z podsvéti, ze smrti k Zivotu.” Balet tak konéi
happyendem — zrozenim jara, kterému patfi celé treti jednani.

Od Narodniho divadla dostal Martint pfiznivou zpravu jiz 15. fijna 1921, ve které mu
Ostrcil sdéluje: ,Velectény pane, Vas balet Istar prijal jsem k provozovani na Narod-
nim divadle.” Smlouva o jeho provedeni je podepséana az 7. Cervence 1923, nebot Mar-
tinG balet jesté dopracovaval. V listopadu 1923 prikomponoval na zZadost choreografa
Remislava Remislavského?® do prvniho jednani Tanec knézZek — jeho rukopis mé deset
stran s datem Paris 11 Novembre.

Séf opery Ostr&il mél v dmyslu balet uvést je$té zagatkem dubna 1924, jak vyplyva
z pripisu, ktery ve stejném znéni obdrzeli jak baletni mistr Remislavsky, tak rezisér Fer-
dinand Pujman:?* Velectény pane! Zadam V4s, abyste spoleéné s p. reZisérem Puj-
manem pripravil baletni pantomimu Istar od B. Martini na zacatek dubna*.*® Premiéra
baletu byla v§ak nakonec presunuta na pocatek nasledujici sezény — Pujman je nako-
nec v predpremiérovém divadelnim bulletinu uveden jako autor dramaturgického rozvrhu
baletu, reZie se ujima Remislavsky.

Komponovani baletu stalo Martind mnoho Usili a ¢asu, zaroven se také zabyval jiny-
mi skladbami, proto ukonc&eni baletu pro ného znamenalo velkou ulevu, jak sam pfizna-
va v dopise své tehdejsi pritelkyni Miladé Hauslerové: ,Ted od té doby, kdy jsem prijel
do Policky, jsem mél jediny den volny, a to byl pravé den mého pfijezdu, od té doby

Istar — ND Praha 1924
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zbyla denné chvilka Casu vZdy aZ vecer. Ted jsem totiz cely ten Cas pracoval stale
na klavirnim vytahu a korigoval partituru (baletu Istar) a psal libreto nadisto a scénar
nacisto... Byl jsem z toho aZ trochu vztekly, a ted, kdyZ jsem to odved|, tak se musim
priznat, Ze jsem tim ponékud unaven.” (5. 10. 1921).2¢

Uvedeni baletu /star znamenalo vyznamny posun v baletni dramaturgii Narodniho
divadla — poprvé se objevuje titul, ktery vyboCoval ze zajetych obsahovych a hudebnich
klisé nékterych baletd devatenactého stoleti. Martin(i mél predstavu hudebni basné pro-
vedené tancem, ,a to tancem odliSnym, jinym neZ tim, co byly provddény balety staré";
byl pravdépodobné stale ovlivnén projevem Gzovské a uvédomoval si, Ze tanecni uméni
prodélava zasadni zmény uréujici jeho dalsi vyvoj. Nové hudebni formy oteviraly prostor
novym pohybovym strukturam a estetickému vnimani.

Ackoliv se kritické nazory na hudbu /star rGzni, je jisté, Ze timto opusem Cesky balet
zadal smérovat k soucasnosti.?” Témér vSichni recenzenti zdlraziovali priklon Marti-
ni k francouzské hudbé a zejména jeho obdiv k Debussyho impresionismu. Silvester
Hippmann tomuto vétSinovému nazoru oponuje: ,Neni to ani tak Debussy, jako Suk,
pod jehoz silnym vlivem dilo stoji v invenci i v jinych sloZkdch. Le¢ Martini nepodléha
Sukovi a naléza téz vyraz samostatny.”?® Josef Bartos si v§im4, Ze , Istar nejsou uzavre-
na Cisla, netanci se zde, aby se tancilo, nybrz aby se ztvarnil dramaticky déj“.?° Balet
se mu zda téZzkopadny a hudba bohuzZel postrada dramatickou silu. Konstatuje, Ze Mar-
tind ma spiSe lyricky nez vyslovené dramaticky talent a hudba /star podle jeho nazoru
neni s to taneCniky inspirovat; treti jednani se mu zda nejslabsi — ,ma sklon k exotismu,
k vnéjsimu popisu véci. Proto jeho hudba neplsobi bezprostfedné, proto se stane, Ze
odchazime z divadla bez hlubSiho zazZitku a mame dojem, Ze jsme se misty nudili*.

Pfinos Martind vystihuje Vaclav Crha: ,Mohu fici, Ze Martind je u nas prvni, kte-
ry stvoril moderni balet.”*® Josef Hutter v Tribuné (13. 9. 1924) vidi v autorovi baletu
mnohostranného, vynalézavého hudebnika, citlivého rytmika a nakonec /star prohlasu-
je za dobry &in repertoaru, nebot pfinesl prvni eskou realizaci nového nazoru na balet.
Ve stejném duchu piSe také Boleslav Vomacka: ,V ceské hudbé nemame moderni-
ho baletu. Prvni, kdo nam toto pfinasi je mlady skladatel B. Martind... Komponoval
svij balet pred Sesti lety, kdy o baletni horeCce se u nas nevédélo, a je to o to cen-
néjsi, Ze vlastni cestou dospél k modernimu feSeni baletu. Jeho balet spada jesté
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do tak zvaného psychologického baletu, nenese tedy znacku nejnovéjsi [minéna pod-
le predchoziho textu Stravinského Svatba proti modernimu, ,psychologickému’ baletu
Vila Richarda Strausse nebo Stravinského Petruskyl, ale novota tim nikterak netrpi."*
Hubert Dolezil vytykd hudbé mélkost, misty rozvleklost.??

Choreograf Remislav Remislavsky pracoval v té dobé u nas se zcela neobvyklou
baletni hudbou, ktera méla inspirovat k nachazeni nového tanecniho vyrazu, jaky vyzado-
val také MartinG — v souvislosti s touto kompozici vidi pohyb a gesta jako vyraz duSe.
Martini pojiméa legendu o Istar jako stfetnuti dobra a zla, Zivota a zaniku, jako utrpeni —
zapas o vitézstvi. Této mysSlence také odpovida scénicka koncepce a hudebni struktu-
ra dila: I. Smrt Tammuzova a utrpeni Istafino, Il. Zapas Istafin, lll. Vitézstvi a nové jaro.

V Narodni osvété (13. 9. 1924) Karel Boleslav Jirak ostfe kritizuje ,velmi nezdarilé
scénické provedeni, a to jak po strance vytvarné, tak zejména po strance choreografic-
ké. Prochazeni tremi branami bylo témér nesrozumitelné, ponévadz na jevisti byla sta-
le tataz brana, pfichod jara pfi navratu Istary byl zndzornén tak primitivné, Ze nebyl ani
obecenstvem pozorovan... Byly tu celé dlouhé scény, které opakovaly ustavicné tyz
pohyb aZ do uplné nudy.”®® Jirdk upira Remislavskému ,schopnost moderniho melo-
plastického reSeni pantomimy* a ani plvabnda Nikolska dle jeho nazoru na celovecerni
hlavni Ulohu nestacila. Hubert Dolezil si v§ima nezvyklych gest rukou, odvozenych ze
starovékych vytvarnych pamatek.** Josefa Huttera prekvapuji vykony tvorené na Dal-
crozové technice, ale vidi v nich strnulost, protoZze pantomimicky pohyb stava se na vel-
ké scéné stereotypnim, strnulym, vyrazové konvencnim.

Je zfejmé, Ze Remislavsky nemél dosti zkuSenosti s modernimi trendy, které tehdy
pronikaly do tane&niho uméni, navic déj poskytoval malo zadsadnich dramatickych strett
a psychologické promény postav se odvijely v dlouhych pasazich.®®* Remislavsky respekto-
val poZadavky skladatele — na dobovych fotografiich jsou tanecnice zachyceny v prihled-
nych fizach a bez Spicek, ale nemohl vystacit se svymi tanecnimi znalostmi a zkusenostmi.

Hudebni plocha byla vzhledem k dramatickym moZnostem libreta pfili§ rozsahla,
na coz také poukazuji néktefi z recenzent(.®® Balet stal na vykonech interpretd — hlavni
roli ztvarnila Jelizaveta Nikolska, roli Tammuze tancil sam Remislavsky.

TvGrcem vypravy baletu byl BedFich Feurstein, blizky pfitel Josefa Simy, kostymy
navrhl Oldfich Kerhart, orchestr dirigoval Vincenc Maixner.
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MartinG vstupuje s Istar do Ceského baletu v dobé, kdy se na Zebricku uspésnosti
nejvySe pohyboval Oskar Nedbal. | pies uvedené kritické postiehy je bezpochyby jeden
z prvnich, kdo tvofil pod vlivem inovujicich promén tane€niho uméni pocatku dvacatého
stoleti. Jako prvni uvadi moderni symfonickou koncepci na ¢eskou tanecni scénu, a to
pred Vitézslavem Novakem, ktery se objevuje v baletu az pozdéji (Signorina Gioventd,
Nikotina — 1930, ND Praha, choreografie Jaroslav Hladik).

V dobé uvedeni baletu je Martint v PafiZi (od zafi 1923), kde ziskava studijni pobyt
u Alberta Roussela.?” V dobé premiéry proto vnima svij balet uz z jistého odstupu;
jeho rozpolozeni vystihuje dopis pfitelkyni Vandé Jakubic¢kové do Policky: ,Mné se zde
otevrely nové a velké obzory a zda se mi, Ze uz ani nejsem tim, co jsem byl jesté pred
ptil rokem. Stykam se tu s Cechy i Francouzi a z Francouz( hlavné s malifi a bdsniky
a z téchto zase s témi nejmodernéjsimi a cely ten svét je jiny, docela jiny neZ u nas.”
% Den pred premiérou vychazi v Tribuné skladateltv ¢lanek, v némz pfiznava, Ze v dobé,
kdy zacal balet komponovat (1918), nemél védomosti o novych proudech, které poznal
az v Pafrizi.®°

Martind na premiéru Istar z Pafize pfijel a balet se dockal osmi repriz. Celove€erné
vSak byl proveden pouze trikrat (11., 13., 18. 9. 1924), v naslednych reprizach se k nému
(po zkraceni) pro vétsi divackou pFitaZlivost pfifadily Seherezdda Rimského-Korsakova
(24.9.,7.10., 3. a 7. 11. 1924) a v poslednich dvou predstavenich Stravinského Petruska
(15. a 16. 5. 1924). Z dopisu z 30. 9. 1924, ktery MartinG pige pfitelkyni Olze Zalmanové
z Policky, kam po premiére odjel, je zfejmé, Ze v ném prvni vstup na scénu ND vyvolal silné
zazitky: ,Premiéra byla slavna, takZze jsem musel se mnohokrate dékovat a prohanél jsem
se po scéné Narodniho divadla, jako bych tam odjakZiva patfil; ted uZ jsem zase doma
a piSu néco jiného a mam mnoho préce i spéchu, protoZe budu muset uz brzo odjet.”

Baletni revue Kdo je na svété nejmocnéjsi, H. 133

Po premiéfe Istar zamifil Martin(i do Pafize (podzim 1924) a tésné pred odjezdem
dokondil dal$i balet Kdo je na svété nejmocnéjsi. Zacal ho komponovat uz v dobég, kdy
byl Zakem mistrovské tfidy Josefa Suka na prazské konzervatofi (1922/23), coz dokla-
dé jeden z dopis: ,Balet jsem psal v Praze, kdyZ jsem chodil k Sukovi, a sice ovsem
za Skolou... U Suka jsem vlastné — pokud se nemylim — nic nedokoncil."“*°
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V bulletinu Narodniho divadla v§ak Martint uved|, Ze balet zacal komponovat ,takrka
bezprostfedné po Istar (1919)“* Dostupné prameny pak fadi ukon&eni skladby do roku
1922 (napt. Erissman) & 1923 (napt. Safranek, Mihule).

Martin(i mél jako vZdy jasnou predstavu o svém novém baletu — ,krdtkém a nekom-
plikovaném®; styskalo se mu po ,opravdovém tanci” a jak se také pfiznava, byl ponékud
unaven symfonickou stavbou tanc(, na nichZ zaloZil /star. Jako by si chtél odpod&inout
od pojeti svych predchazejicich tanecnich scénickych skladeb a nechtél se zabyvat
niternou dramati¢nosti postav, ,vyradil popisovani citovych vyjevi tancem a rozlicné
dramatické nebo patetické vystupy nahradil formou Cisté tanecni*“.*?

Martint hledal namét, ktery by tento jeho zamér spliioval. Oslovil z Pafize i Kar-
la Capka, aby mu pomohl pfi zpracovani tématu a ten mu dopisem z 30. bfezna 1924
odpovida: ,Jak vidite, do PafiZze jsem se pro chfipku nedostal; lituji toho upfimné.
Na divadlo, at jakéhokoliv sujetu, nemam ted pomysleni; zaméstnavaji mé ted jiné ukoly
a — veélil byste? — je mi bez divadla jaksi lehceji. Nezlobte se, Ze snad zklamavam Vasi
nadéji.“ Podnét nakonec prichazi od Mily Mellanové,*® ktera Martin(i posila ke zvaZeni
libreto pohadky BlaZeny ostrov nenarozenych. ,KdyZz jsem ji psala, znéla mi v usich
takovd hudba jako nezemska, fekla bych skoro astralni“ — piSe v privodnim dopise
skladateli, jenz je datovan 1. srpna 1923 a Martind ho obdrzel tésné pred svym odjez-
dem do Pafize. Mellanova prenechala Martin(i objevitelské pravo na tuto pohadku, a ten
si ji upravuje pro své zamery.

Pfibéh sam o sobé je jednoduchy a plvabny — pohadku si Martini dopsal podle
svych predstav na zakladé indické pohadky o mysi nevésté. Martind pojal balet jako gro-
tesku, chtél, aby se obecenstvo bavilo; mluvi o baletni revue, v niz uplatnil dobové tance,
nasledujici v baletu jeden za druhym — postavy pohadky tan&i v rytmu serenady, menu-
etu, foxtrotu, charlestonu, val&iku, bostonu, polky.

Premiéra baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi se konala v Brné 31. ledna 1925 a byla
vibec prvnim uvedenim skladatelova dila na brnénské scéné. Martind netrpélivé oce-
kaval ohlasy a psal svému priteli Stanislavu Novakovi: ,Prosim té rikej kaZdému, koho
potkas, Ze mdj balet o mysich je stary tfi roky, tedy [vznikly] v dobé, kdy jsem o Stra-
vinském nevédél nic, jenom Ze napsal PetruSku, ale neznal jsem ho. UZ je mi to trochu
hloupé porad to nastrkovani na Stravinského. Kdyby to byl napsal tfeba Axman, tak by

#1 2011 Ziva hudba

{168



169} Tanec v hudb& Bohuslava Martini — baletni tvorba, Lucie Dercsényiova

to byl objev a byli bychom soucasné s Evropou, ale Ze jsem to ja, tak jsem to vZdycky
odkoukal odnékud. Mné je to celkem jedno, ale Ze se dostanu zase do takové klece,
Jako byl impresionismus. Ted uz se nikdo nezmini o mém naprostém podlehnuti impre-
sionismu, uZ jsem hned zase podlehl Stravinskému. To je totiz zrovna vedle sebe, Ze
jo?" (7. 2. 1925, Pafiz).

Jako by to tusil, protoZe za nékolik dni vychazeji recenze, které jméno Stravinsky
Casto cituji. Listy Hudebni matice otiskuji: ,Vtip na vtip, foxtrot a valéik, Dvorak, Mozart,
Strauss a hlavné Stravinsky, ne snad s urCitymi reminiscencemi, ale celkovou manyrou.
A nic platno, je to ¢asové, ma to ruch a spad, ndpad a ucinnost. Ale je to pfece jenom
hficka, a u nds se divame porad na ukoly uméni jinak.” **

Spolecné s timto baletem byla uvedena operni novinka Osvalda Chlubny Sila tou-
hy. V Rovnosti je jeji referent evidentné skladbou Martin(i zaskoCen, vzdyt Martind zni
na brnénské scéné zcela poprvé, a tak piSe: ,Baletni komedie Bohuslava Martinu chce
byt pokusem o moderni reformu baletu tak, jak ji zahdjil Stravinsky. Ma jediny princip
— popfeni jakéhokoliv principu a to provadi tak disledné, Ze ¢lovék nevychazi z omra-
¢eni a novych prekvapeni, jeZ jsou nékdy tak silnd, Ze pfedpoklddaji docela jinou ner-
vovou soustavu, neZ jakou mame my, dnedni smrtelnici.”® Provedeni skladby je pak
oznageno za znamenité.

O dva roky pozdéji balet uvadi Narodni divadlo v Praze — 17. 2. 1927. Choreografie
se ujima Remislav Remislavsky, scénického designu FrantiSek Berger. V Praze prira-
zuji pred Martin( balet Ravelovu détskou operu Dité a kouzla.*® Balet se presto dockal
jen Sesti repriz,*” nebot zdejsi kulturni prostfedi nebylo tehdy schopné docenit kvali-
ty obou skladateld a choreografi. Martin(i se pak vraci do Narodniho divadla s dal§im
baletem Spalicek a% v predposledni Ostréilové sezén& v roce 1933, ale jeho taned&ni
groteska se dosud na repertodr ND Praha nevratila.

Balet se zvukovymi efekty — Vzpoura - La Révolte, H. 151

V pribéhu roku 1925 zacal Martind komponovat balet Vzpoura — zCasti v Pafrizi
a v lété téhoz roku ho dokoncil v Poli¢ce. Libreto si napsal sam — namétem je vzpou-
ra not, které odmitaji posluhovat Spatné hudbé - skladatellv scénar baletu vepsany
do partitury je v prepisu k dispozici v Institutu Bohuslava Martind, signatura 1293 Kv.
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Vznikla skladba stejné odleh&ena jako jeho predchazejici balet Kdo je na svété nej-
mocnéjsi, ale tentokrat tanci misto mySek na scéné noty. Nizké tény maji byt podle Mar-
tin{ tlusté a vousaté, vysoké tony pak dlouhé, tenké a bledé. Tény se boufi proti mizerné
hfe na klavir, proti Spatnému zpévakovi, proti faleSnému gramofonu, proti tane¢ni hudbé
v baru. Zni tu také fada dobovych tanc(i; mimo to Martin( do skladby navic zakompono-
val zvukové efekty — na jevisti dle jeho pokyn( maji byt amplidny, z nichz se hlasi zpravy
z burzy, zvlatni zprava o vzpoure ténl a nakonec velky hluk; ve scéné baru pak Marti-
nU predpisuje: ,Cely orchestr hraje, co mu napadne. Dalsi déj bez hudby.” Je jisté, ze
takto odvazné pojeti skladby bylo v naSich do ,sebe zahledénych” kruzich vnimano jako
neuveéfitelnd hudebni anarchie a revolta. A nakonec i Martind asi vnimal tento balet jako
osobni vzpouru — vzpouru proti konzervativnimu pojeti hudby, které ,ma ve znaku jen
ideje ty nejvzneSenéjsi, takika nadhmotné, abych rfekl neZivotné“.*® Ze samotného textu
libreta také vyplyva, ze Martin(i ve Vzpoure reagoval na skandalni stazeni opery Albana
Berga Vojcek z repertoaru ND Praha (tuto neblahou udélost MartinC v baletu okomen-
toval slovy: ,Srazky pfed Narodnim divadlem... Pripad Vojcka vyfizen pro nedostatek
téna.”)

Hudba baletu se odvolava na music hall, zni v ni foxtrot, valéik, lidova dumka, tan-
¢i Spanélska tane€nice. MartinG Vzpouru — La Révolte oznauje za ,sketch o jednom
déjstvi“.

Premiéra se konala v Brné 11. 2. 1928. Martini o uvedeni baletu v Praze ani
nestal, svéfil partituru osobné Otovi Zitkovi (reZisér prvniho uvedeni) pfi jeho navstéveé
Parize a do Prahy ji ani neposilal. Choreografii nového baletu vytvofril Jaroslav Hladik,*°
scénu a kostymy navrhl Eduard Milén (jeden scénicky navrh a program s obsazenim je
uloZen v divadelnim oddéleni Moravského muzea — navrh scény napovida, ze byla konci-
povana pro moznost simultanni hry).

V Rovnosti se autor recenze odmitl k inscenaci vyjadfit, kdyz piSe: ,Hudebni referat
Je nesporné zaleZitosti uméni. Mam-Ii psat o sobotni premiéfe ,modernich" baletd, bude
nutno, abych svrchu uvedeného dbal velmi pfisné. Ma to pro referat svuj ,kratici* disle-
dek. Budu totiZ pséti jen o dvou baletech (spole¢né se Vzpourou byl uveden Tiirohy
klobouk Manuela de Fally a La Valse Maurice Ravela), ackoliv byl uveden jesté treti...
Vzpoura od B. Martini znamena, tak, jak byla provedena, pro repertodar a uméleckou
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uroveri Ndrodniho divadla velmi odvazné extempore, povazlivou improvisaci, tvoreni
s ,rukama v kapsdch', v némz se misty vtipem hospodarilo velmi Spatné. Zarfekl jsem
se viak, Ze o tom pséti nebudu.“s® Také Gracian Cernudék si v8ima neobvyklé hudeb-
ni stranky baletu, kterd vyvedla kritiky ,z miry“ Cernusdk ve Vzpoure slySel velmi méalo
hudby. Nechapal, pro¢ se maji ,vzbourené tdny pokorné podrobit pravé duchu lidové
pisni¢ky, kdyZz revoluce byla mizerna hra na klavir, gramofon a sentimentalni serenada.
A tak musi pomahat rozhlasové kazani¢ko o prubéhu revoluce. Bylo v ném patrné skry-
to mnoho narazek na rizné brnénské muzikanty.“®!

Mechanické balety - On tourne, H. 163, Podivuhodny let, H. 159

Odlehéeny namét Martin( také zpracoval v baletu Motyl, ktery dupal H. 153, jejz
dokondil 9. bfezna 1926 v Pafrizi. Choreografické a scénické poznamky, které rad
do skladeb zapisoval, tentokrat nezanesl. Sam skladbu oznacil za ztfe$tény a zbytecny
napad. Ani jeho dalSi balet Nataci se — On tourne se nedockal scénického Ci koncert-
niho provedeni.

Balet Natdéi se je prvnim z mechanickych baletli MartinG. Dokonéil jej v Poli¢ce
19. srpna 1927. V rukopise predehry baletu datované 7. srpna 1977 je uveden nazev
ve francouzstiné: On tourne, Ballet en 1 act. Do orchestralni partitury o sto Gtyficeti
sedmi stranach Martinl vlepil dva listy francouzského scénére baletu s podtitulem: Un
film inédit (pozn. autorky: preloZit je moZné jako dosud nehrany film, Safranek preloZil
jako puvodni film, mél zobrazit ,mravy na dné more"). Existuji dva separatni, na stroji
psané scénare — francouzsky a némecky.>?

V baletu se podle predstav skladatele ma pouzit rozdélena scéna: nahore je hladina
more s malou lodi, se dvéma namorniky a potapécem, dole pak podmorsky svét. V bale-
tu nevystupuji skutecné postavy, ale loutky:

Z lodky (svét nahofe) se spusti potapéd na mofské dno (svét dole), aby zde natdcéel
pfibéhy podmorskych obyvatel. Upouta ho milostna hra humra a rybky, le¢ tu vystoupi
z lastury krdsna perla, potdpécova Afrodité Anadyomené. Ztrati pro ni okamZzité hlavu, ale
chladny nezistava ani humr. Zacina souboj, v némz humr nema vyhlidku. V okamZiku,
kdy chce potapéc¢ korunovat vitézstvi polibkem krasavice, vytahnou ho vsak proti jeho
vuli opét nahoru na lodku — v obavé o jeho Zivot. Pfibéh konci odplutim smutného hrdiny.
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Dilezitou roli zde hraje film, ktery je pfedepsan ve scénafi a ramuje Uvodni a zaveé-
reCnou Cast dila. V souladu se scénarem pak mél balet uvadét pan ve fraku proslovem,
pripominajici jarmare¢ni pokfikovani. Martint balet je tedy v podstaté laternou magikou
— vyuZiva kinetické dekorace, film, princip stinového divadla, diaprojekci, dimyslny své-
telny design. Podle hudebniho doprovodu, kterym Martind podkresluje déni na platnég,
se Ize domnivat, Ze ,animovany film mél byt realizovan jako groteska*“.®®

Do hravého pfib&hu se asi podvédomé promitl skladatelliv pobyt u more v Breta-
ni v roce 1927 (vize podmorského svéta v baletu), kde byl v 1ét€ 1927 se Stanislavem
Novakem a se svou budouci Zenou Charlottou Quennehen. Seznamil se s ni v listopa-
du 1926 v cirkuse Medrano (10. 11.), kde vystupovali bratfi Fratellini,>* slavné trio klaun,
ktefi se stali milackem pafizského publika.

Martint byl po pobytu v Bretani plny energie, nadSeni a rodiné do Policky pise:

,Doma se pustim hned do prace, abych byl s témi novymi librety hotov, budu je
asi pristi rok potfebovati.“® Josefiné Tausikové se pak chlubi: ,Mdm Ctyfi syZety, které
Jsou velmi pékné, a dokonce i senzacni; ten nejlepsi jsem si vymyslel sam. Mam nékdy
opravdu dobré napady. Musim se vratit do PafiZze se Ctyfmi definitivné hotovymi bale-
ty."¢ Jesté po triceti letech Martini vzpomina: ,Kdyby mi byl nékdo fekl, Ze ten namét
pro Nataci se pochazi ode mne, tak bych jej Zaloval pro utrhani na cti..., co se hudby
ty¢e nemohu nic tvrdit, ale musi to byt pékna bujabesa”.®” [Pozn. autorky: bouillabaisse
je provensélské rybi kofenéné jidlo.]

Balet Martind komponuje v dobég, kdy dozniva vliv futurismu, vrcholi dada a nastu-
puje surrealismus. Tomuto uméleckému kvasu nemohl Martin(i uniknout a je jisté, ze
ho ovlivnil pravé pfi komponovani mechanickych baletl. V PafriZi vidél scénicky expe-
riment Jeana Cocteaua Parade (Parada),®® kdyz Les Ballets Russes vystoupili v roce
1924 v Théatre Gaité-Lyrique (27. 06. 1924); v Pa¥izi také hostoval Svédsky balet, jeho?
repertoar ovlivnily myslenky Oskara Schlemmera,®® choreografa a tanecnika, ktery
pozadoval obohaceni vyrazové formy divadla pouzitim mechanické umélé figuriny mis-
to Zivého interpreta. UZiti filmu na divadelni scéné také nebylo v té dobé nic nového -
je pravdépodobné, Ze Martin(i mohl vidét Les Ballets Suédois® v roce 1925 v Théatre
de Champs-Elysées s baletni revue Relache®' s filmovou dotdckou René Claira, stejné
jako film Ballet mécanique od Fernanda Légera® — to vSe jisté mélo velky vliv na tvaréi
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smeérovani Martind pfi utvareni hudebné-scénickych forem, které pravdépodobné pod
Légerovym vlivem nazval pfiznacné mechanické balety.

Martin(i vytvofil syntetizujici divadlo, v némz byl redlny svét ztvarnén neZivymi loutka-
mi imitujicimi Zivé jedince a pfiroda pojata v kreslené animaci. Timto baletem zacal Mar-
tin smérovat k hnuti dada a surrealismu, jejichZ snovy a hravy svét fantazie a imaginace
rozvinul v operach Slzy noze, Troji prani a pIné rozehral v roce 1937 v opere Julietta.
Balet On tourne v8ak nebyl dosud v jakékoliv podobé realizovan.

DalSim mechanickym baletem je Podivuhodny let — Le raid Merveilleux. Jako téma
baletu si MartinG zvolil tragicky pokus o prelet Atlantiku letci Ch. E. Nungesserem
a F. Colim, ktefi zahynuli v ocednu 8. kvétna 1927. Martin( piSe scénar o deviti obra-
zech, kresli jeho scénografickou podobu o sedmi obrazech a nakonec redukuje i hudeb-
ni zpracovani, které ma uz jen pét obrazi.®® Je silné ovlivnéna avantgardnimi jevistnimi
experimenty parfizského a zejména némeckého divadla dvacatych let, které nahrazovalo
tanecnika nebo mima pohybem mechanismu, dekoraci a svétel.

Jestlize v baletu Nataci se nahrazuje Martin( Zivé postavy loutkami, v Podivuhodném
letu zachazi jesté dal: skladbu koncipuje ,sans personage” — bez osob — tanecnikl —
a vizualni slozku tvofi pohyblivé kulisy.

Partitura je psdna pro 11 néastroji: dva klarinety, fagot, trubku, tamtam, piano, dvo-
je housle, dvé& violy a violoncello. Jednotlivé obrazy popsal Martini nasledovné: 1) Un
Oiseau (Pték), 2) Une hélice qui commence a tourner (Vrtule, které se zadind todit),
3) Les coulisses (bleu) qui s’avance de chaque coté qui ferme une hélice (Modré kuli-
sy se posunuji vpred z kaZdé strany), 4) La scene s'obscurit (Scéna se zatmivd), Eclai-
rage de la haut (Osvétleni z vysky). Les cartes qui passent (Mapy se pohybuji), 5) Les
reflecteurs (Reflektory), 6) Une affiche (Plakat), 7) La mer (Mofe). [Pozn. autorky: pone-
chény jsou gramatické chyby skladatele ve francouzském pravopise.]

Ackoliv MartinG psal balet na objednavku divadla Madame Bériz, provedeni v Pafizi
se nedockal, nebot divadlo mezitim zkrachovalo. Partituru pak pravdépodobné odvezl
spolu s operou — filmem Troji pfani do Berlina. Poté se partitura baletu ztratila, coz jesté
uvadi jako fakt Safranek v knize Divadlo B. MartinC. Ale po&atkem 80. let byla partitura
nalezena v archivu Deutsche Staatsbibliothek v Berliné — zatim nejpravdépodobné;jSim
vysvétlenim, jak se tam dostala, je zminéna cesta Martini do Berlina na konci 20. let.
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Berlinsti knihovnici o unikatnim objevu informovali Narodni knihovnu v Praze, kde byl
uloZen autograf scénare této skladby — kopie znovunalezené partitury byla vyménéna
za kopii scénare.®*

Ke svétové premiére dvacetiminutového Podivuhodného letu doSlo az 25. Cervna
1994 v Poli€ce — pfi pfipravé a hudebni realizaci se setkali ,odbornici na Martind“ -
muzikolog ISa Popelka a dirigent Vaclav Nosek. Premiéra byla soucasti koncertu u pri-
leZitosti otevieni stalych expozic Galerie v Poli€ce. Koncertni provedeni ,mechanického
baletu bez osob” ukéazalo velkou scénickou silu hudby. Scénar baletu dava prostor pro
vytvarné rfeSeni ve smyslu souCasnych trendd a umoziiuje aplikace modernich digital-
nich technologii. Téch vyuZil v roce 1998 rezisér Jifi Nekvasil, ktery kromé Podivuhod-
ného letu natogil v Ceské televizi jesté dalsi dvé komorni dila Martin(i — opery Sizy noZe
(1998) a Hlas lesa (2000).

Tanecni groteska Kuchyrniska revue, H. 161

MartinG sice pobyval v Pafrizi, ale doma na sebe upozorfioval jako autor inovujicich
taneCnich predloh. Proto se také na ného osobné obratila choreografka a tanecnice
Jarmila Kréschlova®® se Zadosti o spolupraci na Kuchyriské revui, kterou hodlala nastu-
dovat se svou taneéni skupinou. Sama si napsala libreto, ve kterém tancily ,personifi-
kace solidniho Hrnce a jeho pocestné panicky Puklicky, svidnice Kvedlacky, lehko-
mysiného prelétavého Utéraku a pedantsky prisného Smetdku”.®® Kréschlova oZivila
kuchyrniské nadobi a dala mu charakter urgitych lidskych typd.

Martint nabidku pfijal a podle navrhu Kréschlové zakomponoval do baletu tango
a charleston. V dubnu 1927 se pousti do prace a patnactiminutovy balet ma hotovy
23. dubna 1927. O tfi dny pozdéji posila partituru J. Kroschlové s doprovodnym dopi-
sem: ,Dokon¢il jsem ,revue’ a posilam ji soucasné. Obsazeni je: Clarinet, fagot, trom-
pette, housle, cello, klavir. Jak jsem Vam jiZ psal, mam dojem z Vaseho psaného sujetu,
Ze mate jiZ pfedstavu tance Uplné vypracovanou, a proto jsem tak v zasadé nic neménil
a drZel jsem se znaclek, které mate poznamenany v sujetu. Do partitury jsem soucas-
né oznacil jakousi klavirni skizzu abyste méli usnadnénou praci. Ale upozorriuju, Ze to
nelze povaZovat za klavirni vytah, je to jen jakysi nastin, abyste pro pocatek méli jakou-
si predstavu hudby.”

#1 2011 Ziva hudba

{174



175} Tanec v hudb& Bohuslava Martini — baletni tvorba, Lucie Dercsényiova

Jesté téhoz roku byl balet uveden v premiéfe — 17. 11. 1927 v Umélecké besedé
v ramci Vecera divadla pohybu tanecné-dramatické skupiny J. Kroschlové.

Institutu B. Martin( se podafilo ziskat autograf dopisu Bohuslava Martini Jarmile
Kroschlové a také originalni text libreta od Jana L. Budina (pseudonym Jana Léwenba-
cha), kterého Kroschlova pozadala o verse do svého scénére.

Balet Kuchyriska revue je hudebnimi znalci citovan jako jazzovy balet. E. F. Burian
o ném v knize Jazz (Praha 1928) napsal:

,Pro revue viibec ma Martini nevdedni gurmansky smysl. Jeho tanecni groteska
Kuchyriska revue je jednou z jeho nejlepSich praci. V Kuchyriské revui Martini ukdzal,
co lze vytvofit z jazzu v komornim nastrojovém obsazeni bez bicich ndstroju. Orches-
trace: housle, violoncello, trubka, klarinet, fagot a klavir by byla svadéla mnohé skla-
datele nanejvySe k mozartovskym Zertikiim. Chybély pouze bici nastroje, aby jimi dal
Martind lépe vyznit polozakrytym jazzovym rytmum.“®” Martind sdm povazoval partituru
za dokonalou a srovnaval ji pozdéji po strance technické s I. symfonii z roku 1942; své
presvéd&eni potvrdil je$té v dopise z 24. 4. 1958 ze Svycarska, kde pise M. Safrankovi:
»---0 skoro neomylné technické strance polozZeni partitury, ackoliv jsem efektné zvlastni
techniku dosud nemél... To je prdvé to, jak dilo je uz jasné v mozku nebo vyjadrujici
charakter skladatele, tak si tu techniku vytvofi samo.“®®

Kuchyriska revue Cili PokuSeni svatou$ka hrnce bylo uvedeno spolu se Smetano-
vou Polkou a Détskymi scénami Felixe Petyrka. Balet obsahuje Ctyri véty: Prolog, Tan-
go, Charleston a Findle. V Prologu zazni kratk4 minutova predehra, po které iz prichazeji
jevistni akce, pohyb a tanec, které Martind komponoval s ohledem na divadelni vyznéni.®®

Referent Narodniho Osvobozeni si v&§ima originality souboru a déle svij nazor roz-
vadi: ,Osm divek, které skupinu tvofi, pfedstavuje se svou reZisérkou (J. Kréschlo-
vou) devét Zivych loutek; nikoliv loutek dfevénych, stereotypné klativych pohybd, jak
Jjsme zvykli z tradicionalniho baletu. Této skupiné slouZi kfiklavé primitivni Cerveri lici-
dla, papirova lace kostymd, zjednoduSeny pohyb a vyraz, kultivovana primitivnost zjevu
i tanecniho pohybu k ladovsky détsky humorné karikature a grotesce.” Z nasledného
textu vyplyva, Ze Budinovy verSe tvorici nedilnou sou€ast baletu recitoval Milos Nedbal
a Ze skupina ,ukdzala vtip a smysl pro dramatické vystizeni pohybem i vyrazem tvare.
Jen v nékterych chvilich byl tanec jednotvarny a Hrnec uvéznény neustale na rukou
i nohou byl prili§ staticky.”
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Balet v rytmu bostonu a blue - Sach krali, H. 186

V roce 1930 zad&ind Martin(i pracovat na baletu Sach kréli — Echec du roi. Ten-
to balet oznacuji muzikologové za ,rozlou¢eni Martinii s jazzovou epizodou®.”® Naladu
skladby dotvareji boston a blues, které jsou soucasti roztancené Sachové partie. Balet
Martind napsal mezi 10. lednem a 17. tnorem 1930 v rue Mandar &islo 10.”" V té dobé
byl velmi Cinorody a komponoval mnoho skladeb — vénoval se napriklad Koncertu pro
violoncello ¢. 1, H. 196, dokonCeni opery TFi prani, H. 175, opere Den dobrocinnosti,
H. 194, pracoval také na baletu Spali¢ek, H. 214.

Autorem libreta nového baletu byl vyznamny pafiZzsky publicista a kritik André
Coeuroy, ktery s ohledem na postavy pfibéhu dodal baletu podtitul Ballet noir — blanc
- rouge.”

V roce 1966 prevzalo opus nakladatelstvi Max Eschig v Pafizi, ale prvniho hudebni-
ho provedeni se balet doc¢kal az v roce 1977 v brnénském rozhlase — Statni filharmonii
Brno dirigoval Vaclav Nosek; svétova scénicka premiéra se pak uskutecnila také v Brng,
v Janackové divadle 11. dubna 1980. Choreografii vytvoril Lubo§ Ogoun, vytvarného
Feseni se ujal Vojtéch Stolfa a kostymy navrhla Katefina Asmusova. Ogoun si ptivodni
nameét Sachové partie nasledovné upravil:

Pri veselé hudbé zahajuje hru Ceremoniar v kostymu, kombinovaném z Cernych
a bilych Sachovych figur a uvadi je postupné vsechny na jevisté: nejprve koné — kavalé-
rii, pak strelce — artilerii, véZe — obrnénou vozbu a kralovské rodiny, které prichazeji
obklopené zastupem vojakd — piond. Hra zacinad kratkou pseudoSpanélskou hrou, pfi
které se na Sachovnici tane¢nim zplsobem rozviji Spanélské Sachové otevieni hry. Hra
pfechazi do pohybové valky. Z valecné viavy se odpoji ¢erny kun — MuZ a bily strelec
- Zena; dezertuji na protest proti nesmysinému boji. Jejich sbliZeni pfechdzi v lyrické
intermezzo. Tento prestupek je pro oba krale duvodem k jejich likvidaci, aby svym pfi-
kladem nestrhli ostatni. Svuj strategicky tah oslavuji kralové a krélovny ve svém krélov-
ském soukromi, kde se ovSem opét nepohodnou a zcela proti pravidlim Sachové hry
se navzajem likviduji. [Program k baletu.]

Spolu s baletem MartinG byly v jednom veceru uvedeny Ravelovo Bolero a Stravin-
ského Ptak Ohnivédk. V puvodnim libretu rozehréavaji Sachovy stret postavy Dominy, Vrh-
caba a Kfizového esa — ty Sachy vytahuji z krabice a hraji hru na Cernobilé Sachovnici
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s &ervenymi a bilymi figurami — partie kon&i porazenim Cervenych, figurky se v zavéru
vraceji do krabice. Protoze puvodni predloha se vzhledem k poctu figur zdala asi zma-
te€nd, Ogoun se snazil vnést do pfibéhu vice dramatiénosti a srozumitelnosti.

Ve své choreografii uplatiiuje ,své zkuSenosti s uvolnénymi tanecnimi kreacemi,
smysl pro vtip a vypointovanost jevistni akce“.® ,Nepracuje s klasickou baletni abe-
cedou” a ,vychdzi z motiv(i hudebni predlohy.“”* Ogoun je ,omezen déjem v pohybu
i prostoru, protoZe déj probiha jako pfedem stanoveny zplsob Sachové partie. Konci-
poval balet jako tanecni prepis hudebni hficky, pficemz nejvétsi podil scénického sdé-
leni nechal na hudbé samotné."”®

Od Ogouna bylo o&ekavano ,trochu vice”. Recenzenti se s vétsi chuti vénovali kri-
tice Bolera a Ptaka Ohnivéka a vice své nazory a postfehy na Sach krali nerozvijeli.
Kromé Vladimira Vasuta v TaneCnich listech, z jehoZ kritiky je moZné ziskat predstavu
0 podobé baletu: Ogoun si sice vytvoril vlastni libreto, ,nicméné se dosti uzce drZel
skladatelovych poznamek a pokynt v hudebnim materialu. Vysledek, kterého dosahl je
velmi Cestny, pfeklenout dramaturgické nedostatky dila se mu v3ak pfece jen nepoda-
filo... z bujaré burlesky tak vysla umna, pohybové inteligentni a thlednda kompozice,
stonajici v8ak na jakousi ,divadelni chudokrevnost'.“"®

Balet z narodnich zvykl a pohadek Spaliéek, H. 215

Za&atkem roku 1931 zadind Martin(i pracovat na prvni skladb& budouciho Spaligku.
V Pafizi, v rue Mandar ¢. 1077 sklada kratkou, desetiminutovou Legendu o svaté Doroté.
Uvazoval o ni jiz v roce 1924, ale nevédél, jak ji hudebné vystihnout. Pozdégji pak piSe:
4--.v roce 1927 béhem prazdnin jsem se k ni vratil znovu, zase bez valného vysledku.
Koneé&né v predeslém roce kompozice Zenskych sbort [Ceska fikadla I, 1930] mi uka-
zala moZnost, jak zpracovati legendu scénicky a hudebné.“”®

Jakmile si MartinG svou vizi ujasnil, slozil skladbu béhem nékolika dnti (20. a 26. led-
na 1931). V rukopise je Legenda o sv. Doroté samostatna partitura s velkym orchestrem,
zatimco cely zbytek Spalicku je plivodn& komponovan pro komorni orchestr. Na titul-
nim listé partitury je Legenda o sv. Doroté oznaCena jako Balet o 1 aktu s podtitulem
Z cyklu baletu Spalicek. Tato ptivodn& samostatna desetiminutova pantomima se stala
po prepracovani v roce 1940 soucasti tretiho déjstvi.”®

STATI & STUDIE



Balet v roce 1931 je3t& neexistoval, ale Martind mél jasné téma dané nazvem Spa-
licek.?° Pracoval vSak jesté na Smyccovém kvartetu, a proto se k nému vraci az po tfi
Ctvrté roce, kdy béhem mésice (17. 11.-24. 12. 1931), té€sné pred vanocemi dokon-
&il prvni jednani Spalicku a témé&F soutasné vypracoval také klavirni vytah s vokalnimi
¢éastmi (sopran, tenor, bas a Zensky sbor). Na druhém jednani pracoval od 22. prosince
1931 do 20. ledna 1932%" s puvodnim podtitulem Balet z narodnich her, zvyki a poha-
dek. Treti jednani dokondil Martint 11. Gnora 1932 partiturou Svatebnich koSil (nazva-
nou Balada na baseri Karla Jaromira Erbena), kterou komponoval od 30. ledna. Sva-
tebni koSile jsou skladbou pro velky orchestr (stejné jako Legenda o sv. Doroté) a pro
Zensky sbor a séla (sopran, tenor, bas).

AZ v roce 1940 MartinG upravuje balet pro velkou orchestraci (inor aZ kvéten). Roz-
hodl se také premistit sdla a Zensky sbor do orchestfiste, aby scénu vyhradil pouze pro
tanec; k baletu dokonce navrhl vlastni scénu. Co ho k této zédsadni Gpravé vedlo?

Z dopisu Safrankovi z New Yorku z 15. Gnora 1940 je zfejmé, Ze se uvaZuje o uvede-
ni baletu v Chicagu, a proto by ho ,musel pfepracovat do jednodussi podoby*. S odstu-
pem sedmi let pak pise: ,Spalicek dostal novou orchestraci pro normélini orchestr a sce-
nario je upraveno jinak, Svatebni koSile z toho vypadly, protoZe déti z nich mély strach
a nemohly spati.”®> Martind v nové verzi upravil poradi scén, nékteré scény vypustil
a kompletné zmeénil instrumentaci. Misto plivodniho mluveného prologu pfikomponoval
zpivany uvod, rozsifil Pohadku o kocourovi v botdch o pét tancl. Spojil Pohadku o Sev-
ci s Pohadkou o kouzelné mosné a tak vznikla neobvykla situace, kdy pole osiva Svec.
Dukladné prepracoval druhé jednani a déj uzavrel Stastné ¢eskou svatbou.

Martind zaslal partituru Spali¢ku do Narodniho divadla 11. bfezna 1933 z Pafize:
»Slavné feditelstvi ND v Praze! Dovoluji si zadati Narodnimu divadlu svij novy celove-
Serni balet Spalicek ve 3 jednanich”. O mésic pozdéji pak pie dopis, ve kterém nesou-
hlasi s jeho provedenim koncem sezény 1932/383, jak to oznamuji noviny — , prosim tedy
abyste odloZili premiéru na pocatek pfisti sezény, na podzim tohoto roku (listopad), kdy
budu mit pfileZitost byt pfitomen zkouskam®. (rue de Vanves, 28. 4. 1933, archiv ND).

Martind byl na premiéfe Spali¢ku 19. zaFi 1933 v Narodnim divadle pfitomen, o doj-
my se podélil se svym pFitelem Milosem Safrankem: ,Obecenstvo je spide prvnim posle-
chem desorientovano, ale jevi velky zdjem a zda se, Ze by chtélo porozumét, a myslim,

Spalicek ND Praha 1933: scéna Ceské svatby,
foto archiv ND Praha
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Ze se mu to podafi. Prijeti bylo zajimavé. Zacatek byl prijat s velkou rezervou, ale
pomalu se to rozehrdvalo a nakonec to byl spontanni potlesk.” [24. 9. 1933]

V bulletinu Néarodniho divadla je oti§tén skladateliv komentar: ,MySlenka obnovi-
ti a jevistné vyuZiti starych Ceskych fikadel mne odedavna lakala... Prvni pokus v tom
sméru jsem ucinil s Zenskym sborem, kde jsem uZil Ceskych starych fikadel. Sbory tyto
byly prvné provedeny sdruZenim PraZskych uditelek [Ceska Fikadla, 1930]. Od nich
vlastné vede prima cesta k jevisti... Od legendy jsem postupoval k celému baletu.“®®
Inspiracnim zdrojem byla kromé sbirky Erbenovych fikadel také Bozena Némcova.

Martint chtél vytvofrit ,/idové divadlo®, k ¢emuZ dale dodava: ,Cely tén baletu ma
Jiny charakter neZ moje symfonicka nebo komorni dila. Omezil jsem se, moZno-li vibec
uZiti tohoto slova na upiné prostou lidovou lyriku a zachoval jsem tento ton pro celou
hru, nekomplikoval jsem ji Zadnymi novostmi nebo originalitami, jeZ jsou ted v mddé,
zachoval jsem prosty lidovy tén a jsem presvédcen, Ze toto feSeni je nejlepsi a jediné
mozné a Ze plné odpovida divadelnimu feSeni a kazdému reSeni vibec.”

Autorem prvniho nastudovani byl Joe Jencik,®* ktery respektoval partituru a necha-
val se vést ,rytmem, barvou scény, filmovym spadem ménicich se obrazi a prudkou
pulsaci jednotlivych dé&ji“. 35 Zvlatni pozornost vénoval zpivanym &astem: ,Slo mi o to,
abych upfilisnénou pohybovou napaditosti nezakryl foneticky ucin zpivajicich. Z toho
duvodu jsou pravé tyto casti baletu vyfeSeny choreograficky prosté, ba nékdy i naiv-
né... Tedy, ridé se naznacenymi zasadami, pouZil jsem choreografie, a zvlast to zdu-
razriuji, kompromisni. Tam, kde hudebni podloZeni déje nebo tance pfili§ nevybocuje
z obvyklého plynulého tempa a jednoduchého rytmu, pouZil jsem zakladnich elementd
klasického baletu... Ve Svatebnich kosilich jsem se pokusil o sloueni rytmu, pohybu,
grimasy a dekoru v jediny dramaticky Gcin. Choreografie této skladby je idealisticka,
pokud se tyka stylu: ma slouZit jen a jen ucinku fantastického prostredi divéiny komdar-
ky, chmurnych krajin a hrbitova.“e®

Martint byl s Jencikovym nastudovanim spokojen a piSe, Ze ,choreograf v Praze si
ved! velmi dobre, aZ na to, Ze ty pohadky jsou spiSe priSerné a hoffmanovské nezZ Ces-
ké, ale Dorota a Svatebni koSile dopadly dobre”.®” Plivodné se také pocitalo pro nastu-
dovani Spalicku s Vaclavem VIEkem, kterého znal Martin(i z PaFize, ale nakonec z toho
seslo.®®
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Premiéra baletu se setkala s riznorodym ohlasem - recenzenti se liSili v nékterych
nazorech na hudebni i tanecni stranku baletu.

S Jené&ikovou tane&ni koncepci je spokojen Otakar Sourek, ktery pige: ,Choreograf
Joe Jencik snaZil se poctivé vyjadrit a ztmelit stylové rozmanitosti dila a spokojil-li se
v nékterych &dstech s fe§enim dosti konvenénim (Seska svatba, pohddka o Popelce)
Jinde prodchl vykon opravdu novym duchem baletniho uméni a zvlasté ve scénickém
reseni ,Svatebnich kosili, ukdzal skvély kousek reZijni fantazie. Z baletniho souboru
vynikli zejména Eva Vrchlicka ml., Karel Pirnik, Zdenka Zabylova, Helena Stépankova,
Marie Kacova." 8°

Vyhrady k Jencikové praci pak vznasi Emanuel Siblik, jenz vytyka baletu ¢astou ilu-
strativnost. Misto, aby Jenc&ik ,pfehodnocoval, spokojoval se jen a jen ilustraci toho, co
zpival sbor, ba pfihodilo se, Ze ilustrace zustavala v ilusivnosti daleko za tekstem. Nej-
kfiklavgji se to jevilo ve Svatebni ko$ili... Sileny spad nahradil Jen&ik tim, Ze milence
nemozZnym zpusobem pomalu vyzdvihoval za zelenym kopeckem, a pak je zase spous-
t€1.“°° Siblik vidi jako nejzdarilej$i Legendu o svaté Doroté, ve které Jencik ,,dosahl nai-
vity rytmickoplastického vyrazu, vlastni lidovému interpretu, ve vy$Si vSak kazni“ a pfi-
rovnava legendu k Posetilym pannam Svédského baletu, kdy ,z folkloru bylo vytéZeno
estetickou disciplinou dilo neméné svézi a umocnéné pusobnosti”.

Také Jan Rey upozoriiuje na jisté nedostatky Jencéikovy koncepce, prestoze v Uvodu
své recenze publikované v Casopise KIi€ ji brani, nebot ,kompromisni reSeni, k némuz
se ostatné Jencik priznava, bylo zamérné*. V Pohadce o Popelce pak Jendik ,choreo-
graficky a rezijné ztroskotal” a vzniklo ,jakési rozhdzené balabile”.*’

Premiérovou vypravu Spalicku vytvofil Josef Mat&j Gottlieb, ackoliv MartinG navr-
hoval Vaclava Spalu a Frantiska Muziku. Z korespondence Martin(i s Feditelstvim ND
vyplyva, Ze realizaci vypravy neni mozné své&fit ani Muzikovi ani Spalovi, ,protoZe pfi neo-
bycejném mnoZstvi scén by stoupl ndaklad na miru ND nedostupnou nejen honorova-
nim navrhd, ale také jejich provedenim. Je totiZ zapotfebi v dnedni situaci pouZiti ze
starSich materialti co jen je mozZno, a to bez Skody pro hru dovede jen vytvarnik v diva-
dle zaméstnany.” [Archiv ND, dopis feditelstvi zaslany B. Martind, 9. 5. 1933 ]

Na scénickém designu se nicméné Setreni divadla projevilo, coz Rey trefné komen-
tuje: ,O vypravé feknu jen tolik: je to ostuda, kdyZz Eeské ministerstvo a Ceské divadlo

Spaligek ND Praha 1933. Marie K4cova jako Smrt,
archiv ND Praha
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nepovoli na vypravu Ceské véci asporn tolik, aby se distojné reprezentovalo.” Siblik
také piSe, Ze ,v kostymech bylo plytvano fantasii co nejméné... vyprava byla chuda, jis-
té vice estetickym neporozuménim nez hospodarskou krizi."??

MuzikGv navrh se realizoval nakonec v Brné, kdyz v témZe roce s odstupem nece-
lych dvou mésicl od prazské premiéry uvadi balet Zemské divadlo, a to v choreogra-
fii Masi Cvejicové®® — premiéra 25. listopadu 1933.° Brnénska inscenace byla vérnou
kopii prazské s nékterymi obménami v koncepci, zazarila tu ovSem pravé vyprava Fran-
tiSka Muziky.

V divadelnim oddéleni Moravského muzea jsou uloZeny materidly brnénského prove-
deni baletu, dochovala se také velka ¢ast navrh(i kostymud a nepfilis kvalitni fotografie.
,V Brné udélal Muzika krasnou vypravu a mnoho lidi se tam chysta jet na premiéru”,
piSe Martini do Policky z Prahy (4. listopadu 1933). Kritika vSak vidi slabiny v choreo-
grafii M. Cvejicové. ,Obdivuhodné tato hudba splyva se svym lidovym podkladem scé-
nickym. Obé je prosté citéno a jednodu$e poddno”, uvetejiiuje Ceska hudba a pokra-
Cuje: ,Ve Spalicku nutno viak také vidéti zakladni dilo nageho nového baletu... Vyprava
je skvéla. Jeji jednotnost rudila vsak M. Cveji¢ova pridavanymi osobami... Zfejmé vidé-
la ve Spalicku jen vhodnou pfileZitost, aby uvedla na jevi§ts co nejvice déti své balet-
ni §koly."9®

Také podle Reye byla ,choreografie z praZského nastudovani odcizena a zmény
nastaly jen tam, kde bylo nutno zaméstnat déticky ze Skoly pani Cvejicové"“.%®

V brnénském §pa//'c“ku tandila Zora Semberova Vilu, Dablici a Pannu, Emerich
Gabzdyl Cernoknéznika a Umrlce. Semberova vzpomina, Ze Gabzdyl byl vyborny part-
ner, byl tvofivy a dramaticky citici umélec.®”

O Spali¢ek se také zajimala Bé&lehradska opera. V roce 1936 se objevila v Tem-
pu (& 7, 16. 1. 1936) zpréva, Ze ,balet Spalidek Bohuslava Martinii v choreografii Joe
Jencika je pripravovan jako prvni baletni novinka Bélehradské opery”. Stejné tak Pravo
lidu uvefejfiuje 18. 2. 1936 oznameni o pohostinském nastudovéani Spalicku v Bélehra-
dé J. Jencikem; stejnd informace vychazi o néco dfive také v Lidovych novinach (20. 12.
1935). Z ulozené korespondence v Archivu Narodniho divadla vyplyva, Ze feditelstvi
ND skute¢né Zada od Martind svoleni k zap(jCeni partitury a klavirniho vytahu baletu
do Bélehradu (8. 1. 1937). Martint souhlasi s podminkou, ,Ze v Bélehradé prohlédnou
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skladbu béhem tnora a vrati mu ji, nebot se jedna o rukopis a neexistuje Zadna kopie*
(2. 2. 1937). Z dostupnych prament pak lze usoudit, Ze z nastudovani baletu nakonec
seSlo, nebot v dopise ze 4. 6. 1937 se dolteme, Ze ,je zfejmé, Ze divadlo se nakonec
nerozhodlo Spalika uvést” (dopis Ministerstva zahrani&nich vé&ci adresovany fed. ND).
Také MartinG v dopise ze 14. 10. 1937 uvedeni baletu zpochybniuje, kdyz piSe: ,Nezda
se, Ze by divadlo v Bélehradé dospélo k néjakému rozhodnuti.”

Odvazné pojeti feckého mytu The Strangler - Skrti¢, H. 370

Bohuslav Martini zkomponoval balet The Strangler — &esky preklad Skrtic® s podti-
tulem A Rite of Passage (Ritus, obfad promény), v kvétnu 1948, tedy v dobé, kdy
uz sedm let pobyval v New Yorku (partitura je datovana ,New York May 16. 1948").
Jiz za svého predchoziho pobytu v Pafizi premyslel o moZnostech prezentace a uplat-
néni své tvorby v Americe, co? vyplyva z jeho korespondence s Milosem Safrankem.
V dopise z PariZze 18. dubna 1939 pocitd v Americe s moznosti objednavek ,pro sdlisty,
kuprikladu, nebo i divadlo, néco mensiho, filmy*“.*® Pfipadné chtél dat néco dohromady
s Voskovcem (V4+W se usadili ve Spojenych statech americkych na jafe 1939). Martind
uvazuje i o uvedeni své opery Julietta, kterou zmifiuje v dopise z Pafize 2. Cervna 1939:
,Byla by mozZnost umistit operu? Ale kterou? Myslite, Ze by byla mozZnost s Juliettou?
Nebyl by to trochu tvrdy ofiSek pro obecenstvo? V Chicagu by bylo moZno udélat Spa-
licek.” K témto navrhiim se pak vraci v dal$i korespondenci (15. tinora 1940), kde zvazu-
je: ,Julietta by byla trochu silné sousto, snad Spaliéek — musel bych jej trochu pfepra-
covat do jednodussi formy.”

Nakonec ze vSech téchto pisemnych pland seSlo a Martind se k divadelni tvor-
bé dostava az po jedendctiletém americkém pobytu, kdyZ v roce 1952 sklada operu
Cim lidé Ziji. Vyjimkou se stava osamocend scénickd skladba The Strangler z kvét-
na 1948.

V té dobé uplynuly dva roky od urazu, ktery MartinG utrpél, kdyz 25. Cervence 1946
na zamku v Great Barringtonu spadl vpodvecéer z nechranéné terasy (Martint tehdy
v Barringtonu pusobil jako lektor hudebni kompozice pfi letnich kurzech, poradanych
Bostonskou filharmonii — mj. kurs). Nasledky drazu byly vleklejsi, nez se ekalo, a Marti-
nd si pobyl pét tydnd v nemocnici, poté mél problémy s rovnovahou, trpél bolestmi hlavy

Spalitek ND Praha 1933 - navrh scény.
J. M. Gottlieb, archiv ND Praha
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a citlivé vnimal pronikavé zvuky.'®® Pres tyto zdravotni potize nadale pracoval a v roce
1948 po Klavirnim koncertu ¢. 3, H 316 pfistoupil na objednavku tanecnika a ctizadosti-
vého choreografa souboru Marthy Grahamové (Martha Graham Dance Company) Eric-
ka Hawkinse. Hawkins si nemohl vzpomenout, kdy se presné seznamil s hudbou Marti-
ni — snad v New Yorku na koncertu Bostonského symfonického orchestru s dirigentem
Sergejem Kusevickym. Prestoze Hawkins dilo skladatele pfili§ neznal, tusil, Ze Martint
odvede vynikajici praci.'”

Hawkinsovym jedinym pozadavkem bylo, aby Martin( pouzil plvodni nastroje, kte-
ré slySel ve skladbach Carlose Chaveze v predstavenich Musea of Modern Art —
chtél do skladby zaradit unikatni bici nastroje Azték(; Judith Mabaryové se je podafilo
na zakladé udaji a nacérth skladatele v partiture identifikovat.

A tak ,ke Ctyfem dfevénym dechovym nastrojum pridruzil Martind znacny pocet
ndstroji bicich, mezi nimi specialni nastroje mexické a kovové (cochiti, deer-hooves,
cocoon rattle, wood-blocks), aniz by blize objasrioval divody jejich vyuZiti“.!°?

Séam skladatel doplriuje jejich ndzvy na prvni strance partitury vlastnimi obrazky.

Do roku 1948 Martin(i zkomponoval jiz tfinact baletd a pFi psani Skrtice netusil, Ze se
tato ¢ast jeho tvorby uzavird, prestoze — podle slov jeho blizkého pfitele, pianisty Rudol-
fa Firkusného — negativnimu hodnoceni dila nepfikladal zasadni vyznam, ale spiSe se
kritickou reakci bavil.'®® | tak se tficetiminutovy Skrti& stal poslednim baletem MartinG —
je zanesen na osmapadesati strankach rukopisu, na jehoz konci vedle autorova podpisu
najdeme datum 16. kvétna 1958.

MartinG byl jednim ze tfi autord dila. Hawkins dale oslovil Roberta Fitzgeralda,
aby napsal poeticky text zaloZzeny na Hawkinsovych vlastnich prozaickych myslenkach.
V partiture je téz zanesen Fitzgeraldlv text v angli¢tiné a pod nim soubézné ve francouz-
Stiné. Fitzgerald byl v té dobé znam preklady Sofoklova Krdle Oidipa a Antigony a Euri-
pidovy Alkestis. To byl také dlivod, pro¢ ho Hawkins oslovil, aby napsal text pro jeho
vlastni verzi mytu o Oidipovi. Pfedstaveni tak v sobé spojovalo moderni tanec s metafo-
rickou poezii, ktera tu byla pfedstavena jako mluveny dialog mezi tfemi hlavnimi postava-
mi: Chorem, Oidipem a Sfingou.

Pfi premiérovém provedeni se Hawkins predstavil v roli Oidipa v sélovém tanecnim
partu, mluvené role ztvarnili herec Joseph Wiseman a here¢ka Anne Meachamova.*
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Premiéra Skrtide se konala 22. srpna 1948'°° v New London v Connecticutu v ram-
ci Amerického tanec¢niho festivalu (American Dance Festival). Festival trval Sest tydni —
od 13. Cervence do 22. srpna. Na programu byla predstaveni nejvyznamngjSich skupin
moderniho tance, v zavéru se konaly workshopy aZ pro sto dvacet studentd pod vede-
nim choreografl participujicich na festivalovém programu. Skrti¢ mél byt na programu
trikrat, ale nakonec byla dvé predstaveni odvolana kvili neshoddm béhem zkouSek mezi
Hawkinsem a Louisem Horstem, manazerem a hudebnim feditelem Grahamové. Jeji
soubor poskytoval Hawkinsovi zazemi, kde mohl bez rozpak(i experimentovat. Hawkins
povaZoval za nezbytné objasnit divakiim sv{j zdmér uvedeny v programu k premiére:

SFINGA, napul lev a napll Zena, predstavuje matku i otce v prvni scéné, jeji kfidla
jsou symbolem fyzické extdze rodi&( a jeji jméno v feckém vyznamu znamend Skrti¢
a odkazuje na nebezpeci rodicovské fixace nebo dominance.

OIDIPUS premaha Sfingu tim, Ze uhadne jeji hadanku, spocivajici v Etyfnohém tvo-
rovi, dvounohém obrazu nahého c¢lovéka a trojnohém obrazu fyzicky tvirciho ¢lovéka.
Jeho jméno v fecCtiné znamena oteklé chodidlo.

CHOR pfredstavovany jedinou postavou mluvi jako vnitini stale pfitomny svédek
kazdého dramatu; obas sam k sobé, obcCas k Oidipovi v okamZiku jeho iniciace
do dospélosti.

Scéna predstavuje ritualni tanecni misto v kamenité soutésce na cesté z Delf
do Théb. Oidipus spi.

| pres tuto choreografovu snahu pfiblizit svou vizi newyorsti kritici ostfe napadli
nastudovani Skrtice za jeho explicitni choreografii a pfili§ novatorské pojeti oidipovské-
ho mytu. Hawkinsova interpretace legendy jako metafory dospivani mladého muZze byla,
jak vidno, predevS§im pro recenzenty az prili§ ndzornd a nepfrijatelna. VétSina hodnoceni
pochazela od tanecnich kritikl, proto zminky o hudbé jsou spiSe okrajové a omezuji se
na jednovéta hodnoceni.

Prikré kritiky se mohly zdat dostateCnym divodem pro odloZeni dila ad acta, ale
svou roli tu sehraly pravdépodobné i dalSi skuteCnosti. Hawkins vstoupil do skupiny
Grahamové v roce 1938 jako prvni muz ve vyhradné Zenské sestavé. Okamzité se stal
tane¢nim partnerem Grahamové, zacal fidit zkousky a zafizoval fadu administrativnich
zéleZitosti. Grahamova s Hawkinsem se vzali bezprostfedné& po uvedeni Skrtide v Santa
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Fé v Novém Mexiku. Jejich snatek prispél k Zarlivosti mnoha ¢lenek souboru, které jiz
drive kritizovaly zvla$tni pristup Grahamové k Hawkinsovi. Pfesto se Grahamova roz-
hodla uvést Skrtice pod zastitou své spolecnosti v lednu 1950, a to ve svém divadle
na 46. ulici.'® Ani tentokrat Grahamova kritiky o Hawkinsovych kvalitdch nepresvéddi-
la. John Martin v The New York Times tentokrat vynesl tvrdy verdikt, kdyZ oznagil Skrti-
Ce za ,...naprosto trapny kus nemotornosti, ktery mél byt pohfben uz v roce 1948“1%
Spole€nosti Grahamové je vytykano, Ze podporuje takovy ,honosny nesmysl“, zatimco
Hawkinsovi vytyka jeho ,,ambicidzni psychologicky program*a ,v podstaté slaby tanec”.

Doris Heringova znovu potvrdila v Dance Magazine sv(ij negativni nahled z roku
1948, aniz by se vyjadfila k hudbé, jak slibovala: , TFeti, ubohou kompozici nebyla prace
M. Grahamové, ackoli za to, Ze dovolila jeji uvedeni, nese v jistém smyslu odpovéd-
nost. Mluvime samoziejmé o Hawkinsové sélu Skrtié, ktery byl v New Yorku uveden
v premiére, pfestoZe si svou skutec¢nou premiéru odbyl v pfedminulém lété na New
London Festival. Museli jsme o ném mluvit a mluvime negativné. Ma to maly smysl
to opakovat. | kdyZ? Skrti& je vdzén se slovy (deklamovanymi Sarah Cunnighamovou,
Richardem Malkem a Erickem Hawkinsem), zistéava neartikulovan. V legendé o setka-
ni Oidipa a Sfingy chybi dramatické napéti, nehledé na to, Ze pfi pohledu na choreo-
grafovo tonuti v bahné vzpouzejiciho se materiadlu je ziejmé, Ze neni schopen utvorit
souvisly celek.” '°® Negativni pfijeti kritik( je dano Hawkinsovou choreografii a reinter-
pretaci samotného mytu. Dale ton nékterych kritickych hodnoceni naznaduje, ze styl
choreografie Grahamové je povazovan za priklad, kterym jsou pak pomérovani dalsi
¢lenové jeji skupiny. Hawkins se nicméné snazil hledat nové zpusoby tanecniho vyjad-
Fovani, které se v roce 1948 mohlo jevit jako kontroverzni. Pro Hawkinse se Skrti& kryl
le&nosti Grahamové v roce 1950 odesel. Rik4, e po provedeni Skrti¢e ,chtél na celou
véc zapomenout, prestoze zpo&atku doufal, 7e Skrti¢ bude mit skandalni isp&ch srov-
natelny s Nizinského Svécenim jara. Proti dilu se v8ak zvedla velmi pfisna kritika a zista-
lo na dlouhou dobu zapomenuto.'*®

Se znovuuvedenim Skrtide se setkdvdme aZ v roce 1990 na 25. mezinirodnim
hudebnim festivalu v Brné (30. 09. 1990), vénovaném stému vyroCi narozeni skladate-
le, pfi némZ balet nastudoval Lubos Ogoun."® Usp&sné nastudovani Skrtie hodnoti
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Brnénsky vecCernik a v Rovnosti tvrdi, Ze ti, kdo nenavstivili predstaveni, pfisli o néco
nenahraditelného. Z recenze v Tane&nich listech je zfejmé, Ze Ogoun ,koncipuje balet
jako neustélou interakci hrdiny (lvan Pfikazsky) s podnéty leZicimi mimo jeho subjekt,
Jejichz symbolem se stdva jedina postava — Zena a tajemna sfinga soucasné, personi-
fikovana touha, laska i zlo v jedné osobé& (L. Ogounova). Slovesnému projevu pripa-
da déjova expozice, tanecni ztvarnéni sleduje symbolicnost a zevSeobecnéni pribéhu*.
Recenzentka vSak choreografii vytyka ,nepfili§ vyraznou diferenciaci pohybové charak-
teristiky rozdilnych pohybovych poloh® kterd ,misty znesnadriovala percepci hlubsiho
smyslu dila“M"

V listopadu 1989 pak CBC v Montrealu vysilalo rozhlasovou nahravku hudby Skrti-
¢e. V roce 1998 London Guildhall School of Music and Drama predstavila tento balet
spolu s jednoaktovou operou MartinG Ariadna, H. 370 jako soucast festivalu této Skoly
— choreografii baletu vytvoril Maxine Braham.''?

Posledni koncertni provedeni skladby pochazi z roku 2004, kdy byla hrana na hudeb-
nim festivalu v Basileji.

Poznamky:

' Halbreich, Harry, Bohuslav Martind. Werkverzeichnis, Dokumentation und Biographie, Schott, Mainz aj.,
2007 Podle Halbreichova pfijmeni jsou dila Martint oznacovand &islem s pismenem H.

2 The New Grove Dictionary of Music (ed. By Stanley Sadie, Groves'’s Dictionaries, New York 2001) jich
uvadi patnact, kdyZz mezi balety fadi scénické dilo Koleda z roku 1917. Partitura Koledy je navic nezvéstna.
Jesté v roce 1955 ji Martind hledal a nakonec ji povaZoval za ztracenou. Dochovaly se dva texty libreta; prvni
skladatel(iv autograf, druhy dobovy strojopis — opis uveden Safranek, Milo$: Divadlo Bohuslava Marting,
Supraphon, Praha 1979, s. 129-135.

3 Mihule, Jaroslav: Martin(, osud skladatele, Karolinum, Praha 2002, s. 20.
4 28. 11. 1978 umira jeho manzelka Charlotta Martind, ktera je dle své posledni vile pohfbena v Polic¢ce,
kam byly v roce 1979 také prevezeny ostatky B. Martin(.

5 Velké oblibé se pocatkem 20. stoleti v ND Praha tésily pantomimy Oskara Nedbala, které tvofily ,pater*
tehdejsi dramaturgie: Pohadka o Honzovi (1902), Z pohadky do pohadky (1908), Princezna Hyacinta (1911),

19. stoleti Stédroveéni sen Mofice Angera (1886); obnovoval se také balet Bajaja Jindficha Kaana (1897),
stalici repertoaru byla pak baletni féerie Excelsior. Moderni baletni repertodr se pak dostava do ND Praha az
za pusobeni O. Ostréila.

6 Meloplastika a melodeklamace je definovana jako pohybové a tanecni vyjadieni hudby a slova.
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7 Siblik, Emanuel: Tanec nového Zivota, Praha 1922, s. 28-29.

8 Siblik, op. cit., s. 30-31.

9 ,Nemél jsem prileZitost seznamit se s Duncanovou, kdyZ prijela poprvé. Pri dalsich zajezdech do Moskvy
navétivila nasSe pfedstaveni a ja ji musil uvitat jako cestného hosta. Toto uvitani se stalo hromadnym,

protoZe se ke mné pripojil cely soubor, ktery také ocenil a oblibil si ji jako umélkyni*. K. S. Stanislavskij,
Muj Zivot v uméni., Svoboda 1946, s. 353.

10 Siblik, op. cit., s. 23.

1 Tanecnice, choreografka, pedagozka. Pfijmeni Tels jsou posledni pismena jejiho rodného jména Ella
Bartels. Po svém prvnim manzZelovi na €as pfijala také pfijmeni Knipper, po svém druhém muzi pak pfijmeni
Rabenek. Vytvérela tane¢ni kreace v duncanovském stylu, v roce 1920 oteviela $kolu ve Vidni, vyucovala
také v Pafizi — mezi jeji Zaky patfila Janine Solane. Dictionnaire de la Danse, Larousse 1999.

12 Siblik, op. cit., s. 22.

13 Alois Kohout, (1891-7?) Studoval na krajinafské $kole prof. Crnéice v Zahfebé, pak na figurélni kole

u prof. Bacheta v Pafizi v letech 1909—12. Hodné& cestoval — po ltdlii, sev. Africe a Spanglsku. V Pafizi
vystavoval v r. 1925, v Praze v letech 1916, 1918, 1926, 1936. V zahrani¢i zejména USA je zndm jako mali¥
Lecoque (Kohout).

14 Claude Debussy (1862—1918) dokoncil své prvni mistrovské dilo Preludium k Faunovu odpoledni
v roce 1894.

15 Tento balet v choreografii Vaclava Nizinského se stal ,revoluénim* poc¢inem v taneé¢nim uméni, stejné jako
Debussyho skladba Preludium k Faunovu odpoledni. Senzualita vyjadfena faunem a jeho animalita podtrZzena
kostymem a li¢enim vyvolaly bouflivé reakce — polovina tisku byla nadSena, polovina predstaveni odsoudila.
Tanecné byl balet pojat jako oZivly anticky basreliéf, proto se tu objevuji pézy natocené profilem. Boéni
premistovani tane¢nikd podtrhuje vedeni pohybu v pfimych liniich — pfevazné ve vertikalni roviné. Taneénici
se pohybuiji v jasné vymezenych pohybovych smérech — Francouzi pouZivaji termin angularni estetika
(Ghelnd). Pohybové pojeti zdsadné narusuje klasickou taneéni techniku; gesta a pézy vyjadfuji vnitini,
spontanni pohnutky postav. Rekonstrukce NiZinského choreografie s vypravou Léona Baksta je dodnes
uvadéna.

16 Autobiografie — rukopis, ktery napsal MartinC po pfijezdu do Ameriky v dubnu 1941, piny text publikovan
in: Domoy, s. 317.

17 Zajem Martind o francouzské uméni neni nahodny, nebot jiz od Skoly mluvil francouzsky stejné jako sestra
Marie. Ji7 v roce 1914 74dal o stipendium v Pafi%i Ceskou akademii v&d. Pafi? byla v té¢ dobé& velkym snem
zejména vytvarnik(. Navic ti francouzsti se v Praze predstavovali od pocatku dvacatého stoleti — v roce
1902 Spolek Manes realizuje expozici se sto Sedesati ttemi Rodinovymi obrazy (tedy polovinou umélcova
dila) a osmdeséati osmi sochami. Sdm August Rodin doprovazen Alfonsem Muchou navstivil také Moravu

a v Brné se setkal s Leosem Janackem. Nasledovaly dalsi prezentace francouzskych malifd — v roce 1907
se kona vystava impresionistd a postimpresionistl, Antoine Bourdelle se predstavil v roce 1909 a fauvisté

o rok pozdéji. V letech 1912 a 1913 (zde bylo mozné vidét jiz Picassa, Deraina, Braquea, Grise), vée bylo
dovrseno velkoryse pojatou prehlidkou francouzského vytvarného uméni po zastitou vytvarnych umélcud
Ménes v roce 1914.

18 Jan Némecek, Opera ND v obdobi Karla Kovarovice, Il. dil, s. 203-204.
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19 Némecek, Jan: Opera ND v obdobi Karla Kovarovice, Il. dil, s. 203.
20 Nérodni a Stavovské divadlo, ¢. 1, 30. 8. 1924; s obménami pak vychazi ¢lanek v Tribuné, 10. 9. 1924.

21 B. Martind mél v literatufe i hudbé, pokud se tyka orientalnich napadd, predchidce. Julius Zeyer, vytvofil:
IStar. Epicky zlomek z Babylonu (Obnovené obrazy Il, Amparo a jiné povidky). Pfibéh krélovny Istar Cerpéa ze
sumerské poezie, ke které se pak Martin(i znovu vraci svym dilem Gilgames. Mytus o bohyni Istar byl také
zhudebnén Vincentem d’'Indym a uveden v pafizské opefe v roce 1912 a 1924.

22 Jaromir Borecky (1869-1951), basnik, pfekladatel, hudebni kritik a knihovnik. Vystudoval germanistiku
a romanistiku, v r. 1889 se zacal zabyvat studiem perstiny (zabyval se také sanskrtem a arménstinou).
Prelozil dila Flauberta, Gouncourta, Zoly a Mickiewicze. Jeho prateli byli Franti$ek Xaver Salda, Jaroslav
Kvapil. Jeho manZelkou byla primabalerina ND Franti§ka ze Schopfl, po svatbé Borecka (1962-1946).

238 Remislav Remislavsky (vl. jnénem Remislav Szymborski; 14. 5. 1897-22. 4. 1973), taneénik, choreograf,
pedagog. Absolvent carské baletni $koly ve Var§avé. Sélista baletu v Kyjevé (1913/14) a Tbilisi (1914/15).
Baletni mistr a choreograf v Odése (1917-1922); sélista, choreograf a §éf baletu v ND Praha v letech 1923
1927, choreograf ve Varieté 1928/29, v Teatro Colén v Buenos Aires 1929/30, v Praze ve Velké opereté

a Méstském divadle na Vinohradech 1930 35. V ND Praha uved! vedle klasickych balet(, napt. Spici
krasavice (1924), Kralovnu loutek (1924, hudba Josef Bayer). Nastudoval prvni provedeni modernich titula:
MartinG Istar, Kdo je na svété nejmocnéjsi; Doktora Fausta Frantika Skvora, Prométhea s hudbou Ludwiga
van Beethovena. Od roku 1922 mél vlastni baletni $kolu, ovlivnil fadu tane&nich umélch (mezi jeho Zaky
patfila napf. Jelizaveta Nikolska). Cesky tane&ni slovnik.

24 Ferdinand Pujman (1889-1961), manzel spisovatelky Marie Pujmanové. Do Nérodniho divadla byl
angazovan na OstréilGv navrh v roce 1921 po jednoro¢nim, ale velice vyrazném plsobeni na brnénské
scéné. Uz za svych studii si vytvoril jasnou predstavu o moderni jevistni interpretaci opernich dél —

v souladu s Hostinského estetikou podrizoval inscenaéni aparat hudebni sloZzce. Dominantnim prvkem

jeho inscenaci byla pohybové-herecka slozka — v tomto ohledu byl ovlivnén Emilem Jaques-Dalcrozem

a navazoval také na Tyrs$dv télovychovny systém, v némz nasel podnét pro rozvinuti gestické a pohybové
stranky hereckého projevu. S opernimi herci vytvéarel jasné pohybové formy. Scénografovi predkladal presny
néavrh ptdorysu scén, jenZ uréoval herciv pohyb na jevisti (spolupracoval napf. s Janem Zrzavym, Josefem
Capkem), #adal od scény a kostym{ funkéni vztah k herctim. D&jiny hudebni kultury 1918/1945, Academia
Praha 1981.

25 Pala, Frantisek: Opera ND v obdobi Otakara Ostrcila, Il. dil, s. 322.
26 Mihule, op. cit., s. 96.

27 11. 6. 1922 byla v ND Praha uvedena Legenda o Josefovi v nastudovani Heinricha Krdllera jako prvni
balet z repertodru Dagilevovych Ballets Russes na repertoaru ND Praha a predznamenal zaméreni
na soucasny repertoar.

28 Hippmann, Silvestr: Istar, Listy Hudebni Matice 1V/1924, 1-2, s. 34.
29 Bartos, Josef: Novinky v ND, Prager Presse, 13. 9. 1924,

30 Crha, Vaclav: Divadlo, Lumir, 1924, s. 500.

31 Voméacka, Boleslav: Lidové noviny, 12. 9. 1924, s. 7.

32 Dolezil, Hubert: Ceské slovo. 14. 9. 1924.
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33 Jirdk K. B.: Narodni osvéta, 13. 9., s. 4. K. B. J.
34 Dolezil, Hubert: Ceské slovo, 14. 9. 1924.
35 G. Erissmann uvadi , Ze ,ve své choreografické verzi balet trval témér dvé hodiny*, s. 59.

36 Plvodni délka baletu byla téméF dvouhodinova. Dnes jsou znamy dvé dvacetiminutové orchestralni suity
zaranzované FrantiSkem BartoSem.

37 Z pivodné planované tfimésicni stazZe zlistal Martind v Pafizi 17 let az do okupace Francie 1940.
38 Mihule, op. cit., s. 116.

39 Ddle pise: ,Opustil jsem od Ipéni tance na rhytmu a pfenesl tento zéjem na vyraz, ktery nese melodie
a charakter jednotlivych scén. A zase ne na melodie jednotlivé, nybrZ na celkovy vyraz té nebo oné faze
hudebni. Basern Istar se tim déli na dvé hlavni skupiny, na dva hlavni prvky v hudbé, na zakladni principy
formy sonatové. Na partii lyrickou, postavu Istafinu, jeji ldsku, bolest a zdpas, t.j. motiv hlavni, melodicky,
motiv dobra a ldsky, Zivota a svétla. Druha skupina je partie sboru, dramaticka, majici ucel zaramovati

a spojiti drama v celek, t. j. motiv vedlejsi, rhytmicky, motiv zla, zaniku, tmy.” Tribuna, 10. 09. 1924.

40 Dopis Milosi Safrankovi ze Schénenbergu, 10. 11. 1957.

41 Narodni a Stavovské divadlo, r. IV, ¢. 22 a 23, 11. 12. 1926.

42 N4rodni a Stavovské divadlo, r. IV, ¢. 22 a 23, 11. 12. 1926.

43 Mila Mellanova (1899-1964), herecka, reZisérka, prekladatelka.
44 Listy Hudebni matice, r. VI. 1924-25, &. 6, s. 209-210.

45 Rovnost, 4. 2. 1925, r. 41, &. 34.

46 Francouzsky nazev Ravelova dila: Lenfant et les sortileges (1911). Jestlize se tehdejsi kritika i obecenstvo
rozstépily, Martin( si Ravela cenil. Do divadelniho listu ND, r. IV, ¢. 22 napsal ¢lanek Ravelovo Dité a kouzla,
kde hovofil o vybrousené formé, rafinovanosti, o omamném zvuku jeho orchestru. Kvality tohoto Ravelova
opusu pak originalné vystihl choreograf Jifi Kylian, ktery dal Ravelové dilu ojedinélou vizudlni podobu
zpivaného baletu — premiéra 7. 6. 1984, Nederlands Dans Theater.

47.22. 2., 26. 2., 9. 3 — uvedeno s Delibesovou Coppélii; 14. 3., 26. 3. — pred Kralovnou loutek; 21. 9. 1927
— uvedeno pred Coppélii.

48 Mihule, op. cit., s. 125.

49 Jaroslav Hladik (1885-1941), taneénik, choreograf, pedagog. Taneénik ND Praha 1905-12, baletni mistr
a choreograf v Brné 1919-1928 a ND Praha 1928-33. Dramaturgicky vyznamnéjsi bylo jeho nastudovani
premiér domacich novinek, napt. Kdo je na svété nejmocnéjsi, Signorina Gioventl. Cesky tanecni slovnik.

50 Bez uvedeni autora (-na): Veder modernich baletl , Rovnost, 14. 2. 1928, r. 44, &. 45.
51 Cernusék, Gracian (-k-): Veder modernich baletd, Lidové noviny, 14. 2. 1928, r. 36, &. 81.

52 Safranek uvadi preklad scénéare, pFi jeho? prepisu pracoval jak s némeckou, tak s francouzskou verzi.
Safranek, s. 163.

53 Mdiller, Lubomir: ,Nat4aci se”, Opus Musicum, 1984, r. 16, &. 3, s. 87.

54 Bratfi Fratellini, cirkusovi klauni, provedli pantomimu Vil na stfeSe (Le Boef sur le toit, 1920) od Jeana
Cocteaua, hudba DariusMilhaud.
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55 Dopis do Policky, 9. 7. 1927.
56 Dopis z Pafize 1. 7. 1927.

57 Dopis Milo&i Safrankovi, 21. 9. 1957; v dopise z 29. 6. 1947 pak Martin(i uvadi: ,On tourne je napad muij,
nevim jak jsem k tomu pfisel.”

58 Balet Parade je prvni jevistni pokus s Picassovou dekoraci a hudbou Erika Satieho v choreografii Leonida
Massina, na namét Jeana Cocteaua, jenz mél premiéru 18. 05. 1917 v Théatre de Chatelet. Je jisté, Ze
Martind ovlivnilo v jeho tvorbé pravé Parade, Satieho pouziti zvuku psaciho stroje, letadla apod. Jasné

se tento vliv projevuje ve Vzpoure a dvou Martin mechanickych baletech On tourne a Podivuhodny let.
Také Satieho Parade zaskocila kritiku priliSnymi novotami, stejné jako Vzpoura MartinG zvedla vinu nevole

v Cechach.

59 Oskar Schlemmer (1888-1943), malif, choreograf a scénograf. Vystudoval Akademii vytvarnych uméni
ve Stuttgartu, zabyval se vztahem lidského téla a prostoru — své poznatky a teorie zpracoval v knize
Mensch und Kunstfigur. V letech 1922-29 pusobil v Bauhasu, kde se umélecky podilel na pokusech
funkcionalistického divadla. V roce 1922 uvedI ve Stuttgartu Triadicky balet (ndzev odvozen od trias —
trojzvuk), v némz se zabyval pfedev§im trojrozmérnymi figurami v prostoru. Triadicky balet byl uveden v fadé
repriz a také v roce 1932 na mezinarodnim kongresu tanecnik( v PafiZi. Misto aby se pokou$el jevistni
prostor prizplsobit pfirozené lidské formé, snazil se spise sjednotit lidské télo s abstraktnim jeviStnim
prostorem, a tak ménil jeho tvar pomoci trojrozmérnych kostymda, které herce transformovaly v ,pohyblivou
architekturu® a kontroloval pohyb s matematickou presnosti. Principy Schlemmerovy Ize vysledovat v tvorbé
Alwina Nikolaise &i Philippa Découflé.

60 Les Ballets Suédois/Svédské balety, soubor hrél v Pafizi v letech 1920-25 pod vedenim Rolfa de Maré
(1888-1964). Tento soubor také rozsifil tradiéni predstavy o baletu takovymi dily, jako napfiklad Svateb&ané
na Eiffelce J. Cocteaua (18. 6. 1921, choreografie Jean Bérlin, hudba Germaine Tailleferre, Georges Auric,
Arthur Honegger, Darius Milhaud a Francis Poulenc), v némz tanec provazel dialog a vypravéni hercd, ktefi
byli kostymovani jako fonografy.

61 Relache - balet na hudbu Erica Satieho, v choregrafii Jeana Borlina, s vypravou Francise Picabii,
premiéra 27. 11. 1924,

62 Ballet mécanique — film realizovany Fernandem Légerem a Dudleym Murphym, hudba George Antheil,
produkce F. Léger, 1924, Svédské balety.

63 Dochoval se nadrt sledu obrazdl a textt Martint na jevistnim plakatu psany ve francouzsting. Safranek, op.
cit., s. 1567.

64 Bez uvedeni autora (- JP, sla): Podivuhodny let Bohuslava Martind, Hudebni rozhledy, 1994, r. 47, &. 8.

65 Jarmila Krdschlova (1893-1983), tane&nice, choreografka, pedagozka. Pfedstavitelka moderniho tance,
tvlirkyné metody pohybové a tanecni vyuky, zabyvala se i historickymi tanci. Nav§tévovala hodiny u Bess
Mensendieckové a Heleny Vojackové v prazské spoleénosti Emila Jaquese Dalcrozeho. Jako taneénice
zacéinala u Valerie Kratinové v Hellarau, samostatné pak vystupovala v Zenevé, Rimé, Florencii a v Praze.

V roce 1923 zalozZila vlastni Skupinu Jarmily Kréschlové, s niz v roce 1924 odeS$la z Hellarau do Prahy.
Spolupracovala s prednimi avantgardnimi reZiséry napf. Emilem FrantiSkem Burianem, Jifim Frejkou, Karlem
Hugo Hilarem, Jindfichem Honzlem. Své choreografie nazyvala divadlem pohybu, mély blizko k pantomimé
a pohybovému divadlu. Jeji prace V podvecer parného dne s hudbou Vaclava Smetacka ziskala mezinarodni
ocenéni — bronzova medaile na choreografické soutézi v Pafizi, 1932.
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66 Jarmila Kroschlova: Vyrazovy tanec, Orbis Praha, 1965, s. 179.

67 Safranek, op. cit., s. 35.

68 Safranek, op. cit., s. 35-36.

69 Safranek, Milo$: B. Martin(i — Zivot a dilo, Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 139.
70 Mihule, op. cit., s. 174.

71 ,Papinek tu mél velky prostorny pokoj. JelikoZ to bylo blizko Quartir des Halles [byla tu velka trznice],
stahovaly se sem kocky... V té dobé Papinek netnavné skladal hlavné komorni hudbu.” Ch. Martind, s. 32.

72 Prepis Coeuroyova scénare in Safranek, M., Divadlo B. Martin, s. 181-182.

73 Bartova, Jindra: Svétova baletni premiéra, Rovnost, 17. 1. 1980.

74 Autor neuveden (ZS): Svétova premiéra baletu, Prace, 27. 5. 1980.

75 Autor neuveden (- ad): Uspéch baletnich aktovek, Zemé&dé&lské noviny, 31. 5. 1980.
76 Vasut, Vladimir: B. MartinG: Sach krali, Tane&ni listy, r. 18, &. 6, 1980.

77 ,Byly to staré domy s okny aZ ke stropu; Papinek tu mél velky a prostorny pokoj... V Cechéch se Fika
za mélo penéz malo muziky. JenZe v nasi ulici bylo muziky hodné za mélo penéz.” Ch. Martind, pozn. 74,
str. 32. Za pobytu v rue de Mandar (az do roku 1932) zkomponoval Martini skute&né velké mnoZstvi
skladeb komornich (pres dvacet), ale i pro klavir a pro maly orchestr. Uspéch zaZil hlavné s Koncertem pro
violoncello ¢. H 196, Serenadou pro komorni orchestr H 199 vénovanou Albertu Rousselovi a se septetem
Moravské tance (Les Rondes) H 200. Vénoval se také dokon&eni opery TF¥i pfani H 175, baletu Sach krali
H 186, opete Den dobro&innosti H 194 a baletu Spalitek H 214.

78 Mihule, op. cit., s. 192.

79 Verse o sv. Doroté nasel Martind u LeoSe Janacka a v kritickém prepisu ve Filologickych listech; tuto
lidovou hru vloZila také BoZena Némcové do své Babicky Ci se s ni setkavame v Pani komisarce Jindficha
Simona Baara.

80 Bedfich Véclavek v &lanku O Spali&cich (brnénsky Divadelni list, r. IX, &. 7, 18. 11. 1933) pige,

7e Spalidek MartinCi se svym razem pFipina ke $pali€kiim, které byly typickym kniZnim produktem
protireformacéniho obdobi.

81 Safranek i Mihule uvadéji ukon&eni 14. ledna. Ale nalez nezndmého rukopisu, po priizkumu Alegem
Brezinou oznageny jako kompletni Cistopis klavirniho vytahu prvni verze druhého déjstvi, ma na posledni
strance rukou Martin(i napsano ,Paris, 20/1/1932". Hudebni rozhledy 1993, ro¢. 46, ¢. 2, Neznamy rukopis
Bohuslava Martind.

82 Dopis Safrankovi, 5. 4. 1947, New York.

83 Bulletin Narodni divadlo, XI. Rocnik, 1933/34, ¢. 2 (shodny text také vychazi in Ceska hudba, XXXVII,

¢. 4-5,15. 1. 1934, s. 65 — ,O Spalicku®).

84 Josef (Joe) Jendik (1893-1945), tane&nik, choreograf, pedagog. Zak Achille Viscusiho. V roce 1918
nastoupil drahu kabaretniho a revualniho taneénika a choreografa v prazskych kabaretech: Cervena sedma,
Gri-Gri bar. Z té doby pochéazeji jeho expresivni tance Dance Macabre, Apacsky tanec, Danse brutale,
Svatebni koSile, Tanec s mrtvou. Hostoval také jako choreograf napt. ve Vinohradské zpévohre, Novém
némeckém divadle. V ND Praha hostoval od roku 1927, v letech 1937-43 byl ve stadlém angaZma. Ve svych
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dilech se neomezoval na vyuZiti klasického tance, ale pracoval s prvky akrobacie a lidového tance; kladl
dliraz na hereckou stranku interpretace. Autor publikaci, teoretickych uvah: napf. Tanec a jeho vytvaFeni,
1926; Aneta Berberova, 1930; Taneénik a snobové, 1931 in Cesky taneéni slovnik.

86 Tanecni letopisy, Athos, Praha 1946; s textovymi Upravami vychézi také in: Narodni divadlo, ro¢. XI, &. 2,
19. 9. 1933.

87 Dopis MS, 24. 9. 1933.

88 Vaclav VIéek (Vaslav Veltchek, Wenzel Wiéek, 1896—1967), taneénik, pedagog, choreograf. Zak
Achille Viscussiho a Augustina Bergera v Praze, Nicolase Legata v Pafizi. ProSel vyukou klasického tance
a Skolou Rudolfa Labana, byl ovliviovan médnimi trendy i technikou Mary Wigmanové a experimenty Kurta
Joose. Plsobil ve Vidni, ND Praha, smichovské Aréné; v Pafizi ve dvacatych letech tancil a choreografoval
v Prampoliniho futuristicko-plastickych dilech. Tanéil v pafizské Opéra Comique (1928-29), jeho jméno

se objevilo také v Théatre du Chatelet (1933-34). Martin( byl od svého pfijezdu do PafiZe v kontaktu

s ¢eskymi tanecniky, jako klavirni korepetitor doprovazel taneéni hodiny ve studiu Zdenky Podhajské. Znal
se V. Vickem a ziejmé ho doporugil jako choreografa Spali¢ku pro ND. Cesky tane&ni slovnik, Divadelni
Ustav, Praha 2001. Ch. Martin(i o VICkovi piSe jako o ,zndmém, ktery slibil, Ze se pficini, aby Komicka opera
uvedla néjaky Bohusudv balet". VIcek také tancil v roce 1926 v Pafizi s Lydii Wisiakovou na Martind skladbu
Habanera H. 156. Neni v8ak zfejmé, jaky Martin( balet chtél do Komické opery prosadit, in M{j Zivot

s B. Marting, s. 29.

89 Venkov, 21. 9. 19383, ro&. XXVIII. &. 221, s. 6, Bohuslav Martint — Spalicek, O. S . (Otakar Sourek).

90 Siblik, E.: Tanec mimo nés i v nds, s. 226.

91 Rey, Jan: Choreografie Spali¢ka, KIig, ro&. IV, 1933, s. 13.

92 Rey, Jan: Choreografie Spalitka., Kli&, rog. IV, 19383, s. 13.

83 Masa Cvejicova (roz. Marie Svobodova), 1901-1977, tane&nice, baletni mistryn&, choreografka. Zagka
Augustina Bergera. Absolvovala stz v Pafizi u Olgy Preobrazenské. Tancila v ND Praha 1914-20, v letech
1929-36 $éfka baletu a choregrafka v Brné. Vedle klasickych tituld ruskych autori uvadéla moderni tvorbu
(napf. Stravinského Ptaka Ohnivéka, 1931; Petrusku, 1932; Apollon musagéte, 1933; Svatba, 1933).

94 Safranek, in: Divadlo B. Martin(, chybn& uvadi rok 1936.

95 Ceské hudba, ro&. XXXVII, &. 4-5, 1934, $ifra -or, s. 67.

96 KIi&, rod. IV, 1933-1934, s. 61, Brnénska choreografie Spalicka.

97 ,Nevim zda mé vidé| (Martind) tangit Divku na premiére Spali¢ku & pozdéji, ale pfi n&jaké prileZitosti se
o tom zminil. Poctil mé& velikou pochvalou. Rekl mi: ,Zorecko, kdyZ vas vidim tancit, tak slySim muziku®,
Semberova, Zora: Na $tastné planeté, ND Praha, 2008, s. 29.

98 Doslovny preklad by mohl byt ,8krti¢", s ohledem na pfibéh ,Skrticka", cozZ je také i starovéky vyznam
slova ,sfinx". Sfinx, bajna bytost s hlavou Zeny, télem Iva, ocasem hada a kfidly orla. Na skéle pred Thébami
kladla pfichozim hadanku, co chodi rdno po &tyfech, v poledne po dvou a vecer po tfech. Kdo neuhodl, toho
uskrtila. Oidipus na otazku odpovédél spravné (je to ¢lovék: jako dité, jako muz, jako stafec o holi). Sfinx
tak byla zbavena své moci a zfitila se ze skaly. Jaroslav Mihule déle k pfesnosti ndzvu uvadi: ,...neni vsak

v takové podobé zcela zjevné pro cestinu vhodny, protoZe vyvolava uréité predstavy nez pravé ustredni
(Zenskou postavu) pfib&hu, ke které se vztahuje; bylo by mozZné pfiléhavéjsi uZit ndzvu, za nimZ je skryta,
totiz Sfinx." To by vSak na nasledujici skute¢nost mohlo byt zavadéjici, nebot v roce 1977 je uvedena
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Sphinx v New Yorku v choreografii Glena Tetleyho, ktery pro nastudovani stejného tématu pouzil Martin(
Dvojkoncert pro dva smy&cové orchestry, klavir a tympany, H 271 z roku 1938.

99 Safranek, M., op. cit., s. 89.

100 V dopise do Policky, 9. 9. 1946 popisuje Martint nestastnou udalost: ,...Spadl jsem z terasy, bylo to
neopatrnosti Skoly, terasa nebyla v jednom misté ohraZena a vypadalo to, jako kdyby tam byly schody,

a zatim tam nebylo nic a veler ve tmé se nedalo pfedvidat, Ze tam je jama. Mél jsem proraZenou lebku

a asi otfes mozku a také Zebra porouchéna, ne zlomena, s hlavou to bylo nejvaznéjsi, proto jsem byl tak
dlouho ve Spitéle a doktor fekl, Ze jsem mohl byti lehce upiné paralyzovan.”

101 Detaily k historii tohoto dila soustfedila spolu s analyzou skladby ve své disertaéni praci Judith Ann
Mabaryova (Mabary, Judith Ann: The Strangler: A Rite of Passage. A Creative Synthesis of Modern
Dance, Literature and Music — Erick Hawkins, Robert Fitzgerald and Bohuslav Martin(. Disertaéni prace.
Washington University, St. Louis — Missouri 1992).

102 Safranek, M., op. cit., s. 90.
1038 Korespondence J. A. Mabaryové s Rudolfem Firkugnym (4. ledna 1991).

104 Pouze Doris Heringova, jako jedina z kritik(, misto Wisemana uvadi tane¢nika Stuarta Hodese. Srov.
Hering, Doris: An American Dance Festival. Dance Magazine 22. fijen 1948, no. 10.

105 Nikoli 16. srpna, jak uvadi Safranek v knize Divadlo B. Martin(i, s. 422.

106 Skrti& byl podle zprav v New York Times z 22. ledna 1950 na programu skupiny celkem tfikrat — 24., 27.,
a 29. ledna.

107 Martin, John: 2 Premieres M. Graham. Graham Program. New York Times, 25. ledna 1950.
108 Hering, Doris: The season in review. Dance Magazine 24. bfezen 1950, no. 3.

109 Pozn. aut.: Domnivam se, Ze dilo zlistalo ¢aste¢né nepochopeno v kontextu své doby. Z dnesniho
pohledu vnimani a prezentace soudobého tance by mozné jeho pfipadna rekonstrukce vyvolala zcela odli§né
kritické nazory. Zfejmé svym pojetim presahlo tehdejsi tolerované hranice umélecké tvorby a estetiky.

Z kritik Ize usoudit, Ze Hawkins byl ve svém projevu mnohdy minimalisticky, coZ se dnes stalo vyhleddvanym
stylem mnoha tanecnich produkci, jez nejsou odsuzovany, a naopak jejich vypovéd tkvi v jednoduchém,
minimalistickém gestu a pohybu. Je moZné, Ze mnohé atributy Hawkinsovy choreografie, které tehdy
pobufovaly, by dnes Zadné pohorSeni a rozpaky nevzbudily, uvédomime-li si, Ze i nahota na scéné je
akceptovana jako néco samoziejmého — z tohoto pohledu se pak pozastaveni napfiklad nad ,hawkinsovskym
naturalismem” miiZe jevit jako zavadéjici.

110 Ogoun Lubo$ (nar. 1924), taneénik, choreograf, reZisér. Tane&nik ND Praha 1945-51, §éf baletu

v Plzni v letech 1957 — 61, umélecky vedouci Baletu Praha 1964 — 68. Poté ved| baletni soubor v Brné
1968-1990. Ve svych choreografiich opustil konvenéni tane¢ni tvaroslovi a nahradil je expresivnim pohybem
Gasto inspirovanym gymnastikou a akrobatikou (byl trenérem &s. druzstva gymnastek). Své nejlepsi
choreografie vytvofil v Brné, nap¥. Leningradskou symfonii (1962), HiroSimu (1963), Tarase Bulbu (1963),
Svéceni jara (1964, 1982). Cesky tane&ni slovnik.

111 Kotzianova, Zuzana: Skrtig, Tane&ni listy, r. 29, &. 1.
12 V Institutu B. Martint je k dispozici digitalni zaznam tohoto nastudovani.
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Pfiloha: Balety B. Martint

Inscenace baletu Istar:

11. 9. 1924 ND Praha, ch. a r. Remislav Remislavsky, s. Bedfich Feurstein, k. Oldfich Kerhart. D. Vincen
Maixner

18. 4. 1964 Divadlo F. X. éaldy v Liberci, ch. a r. FrantiSek Sladecek, s. Vaclav Habr, k. Jan Kropacek
29. 5. 1964 ND Praha, ch. a r. Jifi BlaZzek, s. Kvétoslav Bubenik, k. Jindfiska Hirschova

9. 9. 1967 Divadlo J. K. Tyla Plzen, ch. a r. Véra Untermiillerova, s. Jaroslav Zapletal, k. Jan Kropacek
28. 11. 1974  Stadtisches Theater Gera

Inscenace baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi:
31. 1. 1925 ND Brno, ch. Jaroslav. Hladik, r. Ota Zitek, s. a k. Andrej Andrejev

17. 2. 1927 ND Praha, ch. a r. Remislav Remislavsky, s. a k FrantiSek Zelenka
Loutkové provedeni: Praha, loutkové scéna AMU, duben 1960, ch. a r. Eva Kréschlova

(v Safrankovi je chybn& uvedena L. Pale¢kov4, na chybu upozornila dopisem prof. BoZen&
Brodské) E. Kréschlova)

7.6.1973 Lidova Skola uméni Pardubice, ch. Eva. Malatov4, s. a k. J. Davidek
30. 9. 2005  Opera Balet Ljubljana/Slovinsko, ch. Tanja Pezdir

Inscenace baletu Vzpoura:

11. 2. 1928 ND Brno, ch. Jaroslav Hladik, rezie Oto Zitek, vyprava Eduard Milén
7. 5. 1969 ND Praha, ch. a r. Jifi Blazek, s. a k. Kvétoslva Bubenik,

27.3.1971 Stétni divadlo Ostrava, ch. a r. Emerich Gabzdyl, s. a k. E. Gabzdyl

Incenace baletu Kuchyriska revue:
17. 11. 1927  Umélecka beseda, skupina Jarmily Kréschlové, recitace Milo§ Nedbal
25. 1. 1965 Operni studo AMU, ch. Véra Urbankova, s. a k. MiroslavWalter
1986  Divadlo F. X. Saldy Liberec, ch. Franti§ek Pokorny
1989  Jiho&eské divadlo Ceské Budéjovice, ch. Vladimir Kloubek
22.11. 1997 Operni studio JAMU, ch. Zlatoslava Berova, s. a k. Karel Zmrzly
30. 9.2005 Opera Ballet Ljubljana/Slovinsko, ch. Tanja Pezdir

20. 1.2008 Taneéni konzervatof Praha, ch. Adéla Srncova, r. Jifi Srnec, s. Miloslav Hefmanek, k. Josef
Jelinek

Inscenace baletu Sach kréli:
11. 4. 1980 Janagkovo divadlo Brno, ch. Lubo§ Ogoun, s. Vaclav Stolfa, k. Katefina Asmusova
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Inscenace Spalicku:
19. 9. 1933
25. 9. 1933

2.4.1949

26. 6.
14. 5.
21.12.

25. 4.
7.12.
26. 1.
15. 5.
16. 3.

22.12.

22. 6.
21. 4.
23.10.
1. 11,
8. 2.

1950
1960
1963

1971
1972
1973
1977
1979
1982
1983
1987
1990
1990
1991
1996
1998

14. a 15. 6.
2009

V roce

1970

ND Praha, ch. a r. Josef Jencik, vyprava Josef Matéj Gottlieb
ND Brno, ch. a r. Masa Cvejicova, vyprava FrantiSek Muzika

nova verze ND Praha. Divadlo 5. kvétna, ch. Nina Jirsikovd, uvedeno spolu s Karnevalem
A. Chacaturjana, s. Josef Svoboda, k. Jan Kropacek

Usti nad Labem, ch. LibuSe Hynkova — Legenda o sv. Dorot& a Pohadka o Popelce
Ostrava, chor. Emerich Gabzdyl, v. Karel Svolinsky

CSSPT - uvedena prevazna &ast lll. jednéni v rdmci programu Utkano z pramend, Legenda
o sv. Doroté a Pohadka o Popelce, ch., s., k. L. Hynkova, r. Karel Jernek, j. h.

CSSPT, chor. L. Hynkova, k. Miroslav Walter

ND Praha, chor. Antonin Landa, v. Zdenék Seidl

ND Brno, chor. M. Kiira, s. Vojtéch Stolfa, k. Alois Vobejda
Olomouc, chor. J. Skoda, s. Vojtéch Stolfa, s. Alois Vobejda
Usti nad Labem, ch. L. Hynkov4, s. Ivo Zidek, k. Miroslav Walter
TKP, chor. L. Hynkova

ND Praha, ch. Miroslva Kiira, s. Vojt&ch Stolfa, k. Alois Vobejda
TKP, ch. L. Hynkova, Ill. Jednani: Pohddka o Popelce

Plzen, ch. L. Hynkova

Liberec, ch. F. Pokorny, s. Jan Vandura, k. Ludmila Svarcova j. h.
Usti nad Labem, ch. L. Hynkov4, s. L. Hynkov4, k. M. Walter
Ceské Budgjovice, ch. L. Hynkova, v. Alena Hoblova

Opava, chor. |. Hurych, s. Vlad. Sramek, k. A. Kotkov4, uvedeno také na Mez. Opernim
festivalu v Litomysli, 28. 6. 1999 — Smetanova Litomysi|

Kongresové centrum Praha, ch. Eva Blazickov4, s. Ivan Adam, svételny design Jan Benes,
k. Katefina Stefkova

Lidové 8kola uméni v Pardubicich nastudovala ze Spali¢ka B. Martinti Pohadku o Kocourovi,
chor. Eva Malatova (Taneéni listy, 6. 3, 1971, s. 6, Pardubicka pfekvapeni).

Inscenace baletu The Strangler:

22. 8.

30. 9.

1948

1990

15. 1. 1989

ch. Erik Hawkins, v rdmci Amerického taneéniho festivalu (American Dance Festival) v New
London v Connecticutu, s. a k. A. Laterer

ch. Lubos Ogoun, 25. mezinarodni hudebni festival v Brné

London Guildhall School of Music and Drama predstavila tento balet spolu s jednoaktovou
operu Ariadna, H. 370 jako soucast festivalu této Skoly — choreografii baletu vytvoril Maxine
Braham.

Pouzité zkratky: ch: choreografie, r: reZie, k: kostymy, s: scéna
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