Florentské kolokvium
o vztahu tance a kostymu

Starobyld Florencie se stala ve dnech
mezinarodniho setkani na téma ,Abito
per il Ballo"', tedy od&vu pro tanec. Slo

o interdisciplinarni kolokvium, kterého se

Ucastnili taneéni a baletni historici, tanec-

ni antropologové, tvlrci a restauratofri

kostymd, stejné jako odbornici zabyvajici
se obnovovanim historického tanecniho
repertoaru, ale i praktikujici choreografo-
vé. Akce se konala v samém historickém
stfedu Florencie v konferenénich prosto-
rach Auditorium al Duomo nedaleko slav-
ného dému Santa Maria del Fiore a spolu-
poradala ji celd fada zejména florentskych
instituci v Cele s Nadaci Romualdo del

Bianco a Asociaci pratel Galerie kostyma
Toto kolokvium patfilo do fady kolok-

vii 0 kostymu (Costume Colloquium), kte-

rd zaCala v listopadu roku 2008 holdem

Janet Arnoldové?. Védecka rada, sloZzena

ze sedmi odbornikl a odbornic z rliznych

italskych a anglickych instituci, vypsala

s vice jak ro¢nim predstihem nésleduijici

rdmcova témata, kterd se stala poté i jed-

notlivymi sekcemi kolokvia:

1. Dé&jiny tane¢niho kostymu pro profesio-
nalni predstaveni: divadlo, balet, film
atd.

2. Evokace historického tance: harmonie
kostymu a tanec¢nich pohybl.
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3. Dokumentovani tane¢niho kostymu:
odév jako dokument a dokumentace
odévu.

4. Odév a tanec jako vyraz kultury, slav-
nosti a osobnosti: tradi¢ni a lidovy
tanec a jeho kostym.

5. Vytvareni tane¢niho kostymu: navrha-
fi, umélci, femeslnici, stylisté, Svadle-
ny a krej¢i pouzivajici tradini, expe-
rimentalni a/nebo soudobé materidly
a techniky.

6. TaneCni kostym a umélecky vyraz:
jejich vzajemny vztah.

7. Moda a narodni tanec: vztah mezi no-
vymi styly tance a médnim odévem,
v minulosti a pfitomnosti.

8. Tanecni kostym v muzeich a v archi-
vech: sbér navrhi a existujicich kosty-
m{, restaurovani a vystavni techniky.

JelikoZ jsem méla v té dobé za sebou
detailni priizkum tanecnich kostymu v nasi
nejrozsahlejSi a nejstarsi sbirce divadel-
nich kostym(, uloZzené v depozitafi barok-
niho zameckého divadla v Ceském Krumlo-
vé, prihlasila jsem sv(j pfispévek na téma
,lanec a Cas: TaneCni kostymy ve fondu
barokniho zdmeckého divadla v Ceském
Krumlové“. Védecka rada (C. del Bian-
co, J. Marshall-Ward, R. Orsi Landini,
C. Sisi, R. Varoli-Piazza, M. Westerman



Bulgarella, S. Woodcock) muj pfispévek
prijala, byl nakonec zarfazen do treti sek-
ce, a ja méla velkou radost, Ze pfitomné
posluchaCstvo z dvaadvaceti zemi bylo
mou prezentaci velmi zaujato. Jako dobry
zaklad pro mou prezentaci mi poslouzila
vystava ,Tanec a Cas", kterou jsem pripra-
vila v roce 2005 ve spolupraci s Akademii
muzickych uméni, Asociaci historického
tance a Nadaci barokniho divadla zam-
ku Cesky Krumlov a také pfiprava hesel
k nékterym z kostym0 pro katalog vystavy
Narodni galerie v Praze, ktera se uskute¢-
nila pfed dvéma lety ve ValdStejnské jiz-
darné.®

Ve vymezenych dvaceti minutach jsem
se snazila ucastnikim predstavit unikat-
ni krumlovskou sbirku divadelnich kos-
tym@, z nichZ mnohé byly pouZivany pro
tanec od druhé tretiny 18. stoleti. Nejstar-
8i z kostym0, datovanych do &tyficatych
let 18. stoleti, jsou zhotoveny z luxusnich
material(i, jako je atlas, samet a zlatohlav,
bohaté krumplovany stfibrnou a postfi-
bfenou niti, posity dracouny a flitry. P¥i
predstaveni fotografii sukni, které jsou
v zatim nejstarSim objeveném inventafi
z roku 1763* zminény pfimo jako tanecni
(,Dantzer Rokl von weis, roth und blauen
Cadlass mir silbernen Poértl und Fliesser-
len gestikt."), vyjadrili Gcastnici kolokvia

nadSeni nad dobrym stavem téchto kosty-
mU, nebot podobnych exemplari je v celo-
svétovém kontextu jen velmi poskrovnu
a nebyvaji tak zachovalé (a zdafile restau-
rované).

V Ceském Krumlové je cely soubor
takto bohaté zdobenych kostym(, vyka-
zujicich shodnou kvalitu, zpGsob $picko-
vého zpracovani a charakter, diky ¢emuz
byva oznacovan jako soubor ,opera seria“.
U&astnikiim konference jsem v souvislosti
s timto souborem sdélila i svou sou¢asnou
hypotézu, Ze vySe jmenované sukné spolu
s timto souborem navrhl Andrea Altomon-
te (1699-1780) pro operu Ch. W. Gluc-
ka Semiramide riconosciuta, ktera méla
premiéru ve videfiském dvornim divadle
v roce 1748. Altomonte byl totiz zaroven
ve sluzbach Josefa Adama ze Schwarzen-
bergu a na Krumlové se podilel na mnoha
stavbach. K této domnénce, kterou v nék-
terém z dalSich ¢lankd blize rozvedu, mé
privedlo zvlastni exotické zdobeni téchto
kostymU a zejména jeden androgynni kos-
tym z tohoto souboru (CK 05072), ozna-
Covany v literatufe nékdy jako kostym pro
kastrata.

Mezi dalSi zajimavé kostymy z Cesko-
krumlovské sbirky, které jsem na konfe-
renci predstavila, patfi téZ kostymy postav
commedie dellarte a dalsi charakterni
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kostymy z posledni tretiny 18. stoleti:
kostymy rybard a rybarky, pastyfl, voja-
ki a dalSich. Tyto jsou Sity rovnéz rucné,
coz vypovida téz o jejich stafi, ale na roz-
dil od vy8e zminénych kostymi jsou zho-
toveny vétSinou z voskovaného platna Ci
vinéného sukna. V ramci svého prispév-
ku jsem predstavila i snahu vyrabét funkc-
ni kopie téchto kostym(. Zatim se poda-
Filo diky grantu Mésta Cesky Krumlov
zhotovit kostym hvézdare-maga (Zderika
Hosovska, 2007) a diky grantu Nadace
barokniho divadla zamku Cesky Krumlov
kostym pastyfe (dilna Katefiny Slavikové,
2010). U&astniky konference pak velmi
zaujalo, jak se tyto kostymu krasné tvaro-
vé i barevné vyjimaji na pozadi plvodnich
scénickych dekoraci historickych diva-
del (Cesky Krumlov, Mnichovo Hradit&)
v ramci predstaveni dobového repertoaru
(J. Starzer: La guirlande enchantée, Ch.
W. Giluck: La danza, obé choreografie
a rezie Helena Kazarova). Na zavér jsem
jesté ucastnikliim predstavila dalSi zajima-
vé pociny: realizaci rokokovych maskar-
nich kostymi podle fresek Josefa Ledere-
ra v Maskarnim sale Ceskokrumlovského
zamku (dilna Katefiny Slavikové, 2009).
Ugastnikiim konference jsem pred-
stavila téZz dochované baletni kostymy
a obuv z prvni poloviny 19. stoleti: mezi
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nejzajimavésSi patfi kupfikladu jeden dét-
sky kostym (détskych kostymi je v depo-
zitdfi zameckého divadla velmi mnoho)
z bledémodrého atlasu, tylu a platna,
lemovany svétle modrymi a &ernymi stu-
hami v pase a okolo vystfihu a s cipovitou
vrchni sukni, ozdobenou rolnickami. Pat-
fi k nému téz frygickd Capka. Jde o kos-
tym ,Blaznovstvi“ ¢i ,Blaznéni* (CK 5256
A, B), cozZ byla role velmi oblibena v diva-
dle prvni poloviny 19. stoleti — francouzsky
nazyvana ,La Folie“. V podobném kosty-
mu tancila kupfikladu Emilie Bigottiniova
v baletu Benatsky karneval (1820) nebo
Lisa Nobletova v opefe Gustav Ill aneb
Maskarni ples (1830).

Z bohatého programu konference, kte-
ry Cital tficet Ctyfi prispévkl, se pokusim
predstavit ty nejzajimavéjsi. Nutno fici,
Ze vSechny prispévky prinasely v rliznych
pohledech zajimavé informace, nékdy
v8ak i tvrzeni, se kterymi bylo Ize polemi-
zovat. Pro diskuze byl v ramci konference
urcity ¢as vymezen, nicméné jen zfidka byl
vyuzivan — mozna téz z ddvodu Sirokého
interdisciplinarniho zazemi jak prednaseji-
cich, tak i posluchac.

V prvni sekci se americka profesorka
Marylin Revell Longova z minnesotské uni-
versity zabyvala vztahem mdédy a tancd,
které byly popularni v Hollywoodu tficatych



let 20. stoleti (napfiklad u znamych tanec-
nikd Freda Astaira a Ginger Rogersové).
VSimala si souvztaZnosti obou fenomént
a jejich dopadu na styl oblékani urcitych
spoleCenskych vrstev diky oblibenosti fil-
mU hollywoodské produkce. V té dobé se
diky témto tane&nim filmdm vytvoril urci-
td forma Zenské siluety, kterd se musela
ovSem vyporadat jak s ¢ernobilym snima-
nim, tak i s tim, Ze tanecCnice je vidéna pfi
parovém tanci zejména zezadu ¢i ze stra-
ny. Tehdy vznikly pro film Top Hat slav-
né Ertého bledémodré Saty Rogersové
s ozdobou ze pStrosich per, které musel
vyvazit Astairtv erny cylindr a Sosy fraku.
Také nésledujici kostymy u tanecnic zdU-
razfiovaly zejména partii ramen a dolni lem
Satd. Diky dokonalej$im technologiim bylo
pak mozné Saty, které se proslavily diky
tangicim filmovym hvézdam, mechanicky
mnozit a prodavat na trhu.

Podobnym pfistupem se vyznacoval
i prispévek profesorky Aury Fiorentiniové
z Florencie, ktery se zabyval vlivem ,hau-
te couture” tanecnich i netanecnich rob
ve filmech 50. a 60. let 20. stoleti, zejmé-
na na pfikladech kostym( Huberta de
Givenchy pro Audrey Hepburnovou ve fil-
mech Sabrina (1954) a Snidané u Tiffany-
ho (1961). Profesorka Fiorentiniové si vsi-
mala, jak pravé Givenchyho filmové Saty

pozménily vkus v oblasti plesovych $atl
u celé generace.

Ve druhé sekci vyslovila Anglicanka
Jackie Marshall-Wardova krasnou mys-
lenku, Ze tanec je krystalizaci pohybu.
Pro svij referat, ktery se zabyval otazkou,
zda se vytvafi tanec pro Saty &i Saty pro
tanec a zda jde o obleceni Ci kostym, se
odrazila od citatu Antonia di Areny z polo-
viny 16. stoleti — kdyZ jde$ tancit, vZdy
si oblékni své nejelegantnéjsi Saty. Tento
tane¢ni mistr poucoval budouciho dvora-
na v dobé&, kdy tanec byl nutnou spolecen-
skou dovednosti a poskytoval pfilezitost
udélat dojem jak na jeho podfizené, tak
I na osoby vzneSengjSiho stavu, tj. v dobg,
kdy vzhled a spoleCenské postaveni byly
neoddgélitelné. V této dobé nebylo nutné
ale jesté nosit ,kostym®“, stacily ty nejho-
Wardova, se tanec podfizoval obleceni.
Nicméné od nejranéjSich dob jsou zazna-
my o zabavach, které poZzadovaly, aby se
Ucastnici stavali nékym jinym. ,Oblecgeni”
se tedy vytvori pro specificky ucel a stane
se ,kostymem". Nosi se jen pro predvadé-
ni tance pri predstaveni, a proto se mlze
odlisit od bézné soudobé moédy a dovolit
uginkujicim vétsi miru ,fyzicna“. Spolecen-
ské tance dnes tanci z valné vétSiny ama-
téfi a maji na sobé obleceni. Naopak Saty
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profesionald v tomto oboru jsou napros-
to specifické a nemohou slouzit Zadnému
jinému ucelu, nez predvedeni konkrétniho
repertodru. Referentka v pribéhu svého
referatu uvadéla, jakym zplsobem dvor-
ska renesancni méda omezovala pohyb
tane€nikl. Ov8em praveé tato tvrzeni nako-
nec vyvratil italsky publicista a tanecnik
Marco Raffa z Janova, ktery se v nasle-
dujicim referatu vénoval detailnimu pra-
zkumu dochovanych renesancnich odévu
v muzejnich sbirkach v navaznosti na vel-
kou praci, kterou na tomto poli ucinila
Janet Arnoldova. Tento priizkum odhalil,
Ze kupftikladu tvrzeni o nemoznosti zveda-
ni pazi u dam je nepodloZené, jelikoZ ruka-
vy byvaly k Satim pfivazovany, a tudiz si
nositelka sama mohla regulovat, jak pevné
maji priléhat k télu apod.

Barbara Menard Pugliesova z Bostnu
prednesla svij prispévek spojeny s prak-
tickou demonstraci pfimo v plesovych
Satech, usitych podle médy 60. let 19.
stoleti. Nazorné pak predvedla razné dru-
hy valGikového kroku. Starsi nadskakovany
prvni krok valGiku by v této robé jiz vypa-
dal smésné — zména zpusobu tanceni Sla
ruku v ruce se zménou moédy. Samoziej-
meé, Ze se nabizi zajimava otdzka podle
referatu Marshall-Wardové - co bylo prv-
ni: zménil se nejdfive tanec nebo odév?
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Christina Batesovd z Kanadského
muzea civilizace v Gatineau predstavi-
la na zakladé prizkumu uctd, portrétd,
tane¢nich manudli a plvodniho odévu
tandici Kanadu 18. stoleti. Jeji pfispévek
patfil k tém nejvice hodnotnym z pohledu
tanecni historiografie. Davala do souvis-
losti nalezené prameny a jejich vypovédni
hodnotu z hlediska vyznacné ulohy hodin
tance a spoleCenského chovani v dobé
kolonizace Nového svéta. Tanec, spole-
Censka etiketa a odév se zde staly velmi
dllezitou soucasti vytvareni nové kultur-
ni spoleCnosti. Podotkla, jak i ji prospély
hodiny barokniho tance v procesu pocho-
peni civilizanich podnétd minulych sta-
leti, a zajimavym zpUsobem pojmenova-
la pokusy obnovovat staré tance; nazvala
tento proces experimentalni archeologii
a zddlraznila dlohu soubort historického
tance, nebot svou Cinnosti pfispivaji pra-
vé k pochopeni déjin lidské spoleCnosti.
V této souvislosti je podnétné uvést, Ze
v rdmci kolokvia se objevoval termin ,his-
torical dance re-enactement (dalo by se
prelozit volné jako ,opétovna evokace his-
torického tance") pravé pro tyto snahy.

Z oblasti teatrologického vyzkumu
ve treti sekci byl velmi podnétny prispé-
vek Johna Hoeniga a Teresy Pasquio-
vé o objevenych kostymnich navrzich



a dalSich pramenech k predstaveni, které
bylo provedeno 2. 5. 15689 v divadle Medi-
cejl v palaci Uffizi ve Florencii jako zavér
mésice plného oslav svatby Ferdinanda
Medicejského s Christinou de Lorraine.
Jde o kostymy pro Sest intermedii Gio-
vanni de'Bardi dei Conti di Vernio, které
inscenoval Emilio dei Cavalieri, mezi jed-
nanimi hry La Pellegrina od Girolama Bar-
gagliho. Tato intermedia hrala vyznamnou
roli pfi vzniku hudebniho divadla, zahr-
novala téz tanec a ,zazracnou“ vizualni
spektakularitu. Jednota scénickych a kos-
tymnich navrhl zastinila cokoliv, co bylo
na tomto poli do té doby vytvorfeno. Ber-
nardo Buontalenti, dvorni architekt Medi-
cejud, navrhl jak divadlo samotné, jeho scé-
nografii i masinérii, tak i 286 kostym,
které Silo padesat krejCich. Pfedstaveni se
pfipravovalo osmnact mésicl a hralo se
pouze jednou. Vzhledem k dochovanosti
ucetnich knih a vlastnim navrhdm ve flo-
rentskych statnich archivech a v dalSich
institucich je dnes moZné detailné popsat
pfipravy a vlastni proces tohoto grandiéz-
niho predstaveni, které mélo vliv na dalsi
divadelni vytvarniky, jako byl Guilio Parogi
nebo Inigo Jones.

Z prispévkl ve Ctvrté sekci bych rada
uvedla ,Tanec a terapeutické uzle" Dona-
telly Lippiové, profesorky dé&jin mediciny

na univerzité ve Florencii. Tento referat se
vénoval historickému vzniku tance zname-
ho jako tarantella nebo pizzica z terape-
utického ritudlu, kdy postizeny tanci, aby
se zbavil ,tarantismu“, obskurni nemoci,
kterd se epidemicky Sifila v severni Itdlii
v pribéhu 15. az 17. stoleti a ktera udajné
pochdzela z kousnuti jedovatého pavouka
tarantuly (Lycosa tarentula). Béhem toho-
to ritudlu, (ktery lze je$té na nékterych
mistech spatfit), se divka v bilych Satech
rytmicky pohybuje po vybéleném prosté-
radle, kutali se tam a zpét, pak se postavi
na nohy a tanci pizzicu, ale jen v prosto-
ru ohrani¢eném prostéradlem. Nékolikrat
se zhrouti na zem a opét pokracuje v exta-
tickém tanci, az hudebnici dohraji. Tomu-
to ritudlu se pfipisoval jak posvatny, tak
i 1éCebny ucinek, pficemz velkou roli pfi
ném hrdly barevné stuhy, jejichz zavaza-
ni na konci ritualu symbolizovalo spoutani
nemoci. Velmi sugestivni byla i videoukaz-
ka, kterou nam profesorka Lippiova umoz-
nila shlédnout, a zajimavy byl i kontext
symbolu uzle ve vytvarném uméni — uzel
jako symbol onemocnéni epilepsii.
Kostymni historicka a antropolozka
Sara Piccolo Paciova z Florencie mne
zaujala svym referatem ,Oblek pro posled-
ni ples: Temna stranka tance — od tance
smrti ke thrilleru®. Zaobiral se prastarym
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vztahem tance a smrti, ktery se da vysto-
povat v nejrliznéjSich kulturach, které
jsou od sebe vzdaleny v Case a prostoru.
V zapadni kulture existuje obdobi od 12.
do 16. stoleti, kdy se rfada textli a ikono-
grafie vyviji z predstavy Smrti ve formé
tancicich kostlivel. Takto vidéna smrt nuti
tancCit smrtelniky, jejichz identita je patr-
nd z odévu, ktery maji na sobé. Vsichni
— od papeZe po chudou dévecku — tanci
s kostlivcem a ptaji se i nds v nasi moderni
dobé skrze svou vibrujici vitalitu po smys-
lu Zivota. Referentka podala nesmirné fun-
dovany rozbor psychologickych a antro-
pologickych aspektd odévu v nejasném
vztahu mezi Zivotem a smrti jako ,posled-
niho obrazu“ Clovéka a ,médy“ a jako
sumeélého” a ,konecného" aspektu samot-
ného Zivota, priCemz toto téma sledovala
az do soucasnych divadelnich a filmovych
dél, jako je All that jazz a Thriller.
Florentské kolokvium bylo velmi dob-
fe organizované, s italsko-anglickym
simultannim tlumo&enim a fadou zajima-
vych doprovodnych akci, jako byly vysta-
vy a navStévy muzei. Pro mne to byl vel-
ky a nezapomenutelny zazitek a byla jsem
velmi potéSena, Ze jsem méla tu pfilezitost
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predstavit pozoruhodnou sbirku divadel-
nich kostymu, kterd se na naSem uzemi
v Ceském Krumlové nejen dochovala, ale
o kterou se velmi dobre pecuje. Jak jsem
si z ohlasu pfitomnych odborniki ovéfri-
la, v celosvétovém méritku mame pozoru-
hodné prameny poznéni, které musime jen
vice propagovat a dale pracovat na zpro-
stfedkovani informaci o nich v mezina-
rodnim kontextu. Na zaveér lze fici, Ze toto
kolokvium potvrdilo, Ze tanec a kostym &i
odév — je opravdu velké a nosné téma.

1 Costume Colloquium II: Abito per il Ballo — Dress
for Dance.

2 Britskd histori¢ka odivani, navrharka kostymi

a restauratorka, zemrela 2. 11. 1998.

3 Andrea Rousova (ed.): Tance a slavnosti

16.—18. stoleti. Katalog vystavy. Narodni galerie

v Praze, ISBN 978-80-7035-395-0, zejména

s. 354-365.

4 Inventarium Uber diejenige Comedi Kleider,
welche unter Verwahrung des gewesten Garten
Inspektoris Zinner, nun seeligen, sich befunden
haben, dermahlen aber folgender Gestalt an den
Hofwiirth Casper Eymer iibergeben und zugezéhlet
worden sind, wie folgt. Viz: Zaloha Jifi Inventar
kostymii zameckého divadla v Ceském Krumlové

z roku 1763. In: Barokni divadlo na zamku

v Ceském Krumlové. Sbornik pfispévki pro odborny
seminai v Ceském Krumlové 27. 9. — 30. 9. 1993,
s. 200.



