JELENA HOLECKOVA
Z PISNOVE TVORBY VITEZSLAVA NOVAKA

TRI VELKE CYKLY Z LET 1901—1906.

Prace o pisnich Vitézslava Novaka se zabyva interpretaénim vykladem cykli: M e-
lancholie, Udoli nového krdlovstvi a Melancholické pis-
né o lasce. Je to pokracovani studie Novakovy pismé z mladi, ktera
vySla v knihovné rozbort Hlasy, jako 14. svazek roku 1949. Hlasy uverejiiovaly
jen kratké prace, redakce si oddélila jen prvni ¢éast studie, psané roku 1946 a dala
ji sama nazev omezujici latku. Plan provést v celé knize rozbor vSech Novakovych
sdlovych pisni pro zpévaky z hlediska interpretaéniho a pedagogického byl tim pre-
ruSen a ¢eka dosud na splnéni. Notturna (1906—8), Erotikon (1912), In
memoriam (1938) a Jihoéeské motivy (1947) tvori dalsi velkou kapitolu
ve skladbé koncertnich cykli. Do zvlastni skupiny se fadi balady a romamnce
(1902 a 1934), détské pisné Jaro 2z roku 1918 rozmnozuji toto bohatstvi o slunnou
ukazku Novakova rozmaru a lasky k détem. Novakovy studie a kompozice, vzniklé
ze vztahi k Moravskému Slovacku a k Slovensku vydaly rovnéz obsahlé dilo, které
tvori zvlastni skupinu v jeho tvorbé pisné. Pisniéky na slova lidové
Poezie moravské zacaly roku 1897 a pokracovaly jesté 1944. Zapisy sloven-
skych lidovych pisni a klavirni kompozice k nim zaslouzZi si rovnéz zvlastni pozor-
nosti a maji v celém dile vyznamné postaveni.

Vitézslav Novak v obdobi, kdy vstoupil v muzna léta vékem i v tvorbé,
vidél pred sebou jiné ukoly neZz radostnou zdbavu uménim. Do jeho osob-
niho Zivota vstoupily nové dojmy, tézka Zivotni krize, o které se zminuji
Novakovi Zivotopisci jako o dutlezitém mezniku jeho tvorby. Zasahla jeho
citovy zivot do nejvétsi hloubky a slunné rozjasani , Jarnich nalad“ bylo
vystriddno trpkym premyslenim, sestupujicim do poloh temnych a tra-
gickych. Novak prerusil dokonce na kratky cas své komponovani vibec;
ale po ctvrtletni prestavce vznika jiZ zase nové vokalni dilo, které zaha-
juje Novakiv vysoky umeélecky vzestup k dilim velkého formatu, k or-
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chestralnim symfonickym basnim a kantdtdm, ale i v komorni a sborové
tvorbé k tém diltim, ktera jej se vsi rozhodnosti postavila do #ady nejvét-
Sich ¢eskych hudebnich génitu. Toto obdobi je Novakovymi vykladaci jed-
nomyslné nazyvdno subjektivismem; neni oviem moZno bez in-
tenzivniho subjektivniho proZivani a proménovani piijatych dojmu tvorit
uméni tak obsazné a puvodni jako byla cela Novakova tvorba jiz v obdobi
mladi az do Zivotni tricitky; poloZime-li proti subjektivité tohoto nového
meditativné prohloubeného obdobi Novakova uméni priznaky objektiv-
nosti, obrazivého sklonu k realismu, inspiraci z lidového uméni a poznani
ryzi lidské duSe na moravském venkové, shleddme, Ze ani dalsi obdobi No-
védkovy tvorby neni bez téchto objektivnich priznaki, Ze jsou organicky
obsazeny v jeho umélecké osobnosti a Ze jeho nové razeny subjektivismus
neni negaci jeho dosavadniho postupu, nybrz dopliiovanim, dortstanim
a uzravanim, v némz velké uméni v sobé spojuje a stmeluje vSechny sloz-
ky prozitého vyvoje.

Novikovy jiz vyzkouSené metody hudebniho tvofeni v oboru sélového
zpévu poskytly skladateli v novych ukolech prostfedky k dosazeni pravé
umeélecké velikosti a slohové zralosti, jakd by nebyla mozna bez priprav-
nych stupfit a bez objektivniho poznavani svéta a ¢lovéka. Ze byl skla-
a drasavych uvah o Zivoté a smrti, vyvolalo v jeho uméni k ucasti nejniter-
néjsi sily, schopné nejvyssi tvorivosti; a bylo by to malo povazovat nasledu-
jici skladby jen za zrcadlo jedinec¢né individuality, subjektivnosti sklada-
telovy; jsou zrcadlem srdce i ducha vysoké kultury typu vSelidského.

Z tohoto druhého vnitiniho proudu Novakovy tvorby se zrodily tfi cykly:
sélovych pisni, které nékterymi spoleénymi vlastnostmi tvori skupinu, umé-
lecky typ, doposud vrcholny v tvorbé sélové pisné, pojimané jako skladba
koncertni. Jsouto Melanckolie, Udoli nového kralovstvi
a Melancholické pisné o lasce. Jejich spoleéné rysy jsou
v zaloZeni cyklickém, ve vaZném, hluboce myslenkové opieném pojeti
pistiové skladby, v opodstatnéném vybéru textfi, které se dotykaji sub-
jektivniho osudu skladatelova a v procesu skladby mu napomaéahaji vyrov-
nat se s mucivymi otazkami Zivota ke zmoudrelému a lidsky zralému Zzi-
votnimu nazoru. Nejsou to jiZ pisnicky, které radostné prevanou, ale sklad-
by vysoké umélecké koncepce a tvircéiho jasnozieni, z kterého ma zpéviak
i posluchaé¢ vic neZ pozitek; rozdava silu intenzivniho ziti duchového a
exaltaci citovou, v niZ zraje lidstvi nadosobni, milujici a véstecké.

Melancholie op. 25, komponovana r. 1901 a vydani u Mojmira
Urbanka, obsahuje osm pisni pro stredni hlas a klavir. Texty jsou vybrany
ze tfi soudobych basnikt: Ant. Sovy, Jaroslava Kvapila a J. S. Machara.
Jiz priklonéni k témto basnikiim po Sladkovi, Vrchlickém a Heydukovi
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ukazuje na novy pomeér skladateltv k textu. Jsou to basnici novych sméru
v tehdej$im uméleckém rozvoji a jejich zahotrkly tén Zivotni skepse znél
tehdy pokrokové. Skladatel tu ovSem sotva uvazoval o literarni kvalifikaci-
zvolenych basnikil, o tom, kolik je v jejich metaforach z basnickych zasob
Vrchlického a kolik snahy vyrovnat krok s modernimi basniky Zapadu
v naladé dekadentni. Dal se spiSe vésti motivem obsahovym, ktery od-
povidal stavu jeho vlastniho nitra, a nalezl jej jednou u Sovy, po druhé
u Kvapila, po treti u Machara vZzdy v nové obméné obrazové, ale ve stej-
ném vnitinim ladéni a v podobném zformovini verSovém. Je to motiv
zklamani, trpka uvaha o marnosti, pomijeni, touze nesplnéné, o kra-
se, kterd nalezi minulosti a zanechala jen stopy slz, tleni a zmaru, jak to
vyslovuje jediné slovo souborného nazvu skladatelova — melancholie.
Skladatel sjednotil téch osm basni umélecky "aplné; vznikl cyklus, ktery
je vazan stejnosti, jedinym hlubokym' vzdechem srdce, jedinym velkym
dechem tvircéiho vznétu; ma tedy jiné vlastnosti formové nez dalsi dva
cykly, které jsou oba ¢tyrdilné v souhlasu se stavbou klasické hudebni
formy. Melancholie neni stavéna v klasicistickém obrysu, je zaloZena lyric-
ky jako volna meditace o osmi kapitolach.

Tato jednota pri umeélecky plném, vyrazové vérném provedeni pulsobi
u Melancholie dojmem velmi silnym. Je v tom naléhavost, velkorysost,
zahloubani osudového dosahu. Zde neni protikladu, tiZze citového stavu tu
neni vyvazena jasnéjSim odstinem, protikladem radosti a jasu v nékteré
¢asti celku. Neciti se tu vSak také nutnost disledného provadéni celého
cyklu souborné. Z Melancholie je moZno vybirat i po dvou pisnich bez
ukoru celkového vyznamu skladby. Pocet a souvislost osmi zpévl dila se
ndm zda zcela jen vnitini zdlezitosti autorovou; i posledni zpév ,Bud
zdrava, noci hluboka a tmava“, pfinasi smireni Zivotniho smutku jen s per-
spektivou pesimistickou, s predstavou uklidnéni, které je podobno smrti
— a dilo vyzni zddnim, Ze skladatel jeSté vSechen smutek nevyzpival, Ze
tento lidsky smutek nema konce. VyvazZeni, kterého je treba uméleckému
dilu, aby 'jeho projev nebyl jednostranny, je v Novakové Melacholii jinde
nez v kontrastech stavebnych a naladovych. Je v povaze hudby samé. Ze
Clovék, ktery zazil tak bezpodminecéné cely Zal zklamani a beznadéje, do-
vedl své zkruSeni vykoupit tviréim aktem, Ze je dovedl proménit v hudbu,
to je to kladné a velké na tomto obdivuhodném dile zpévu, a to je to no-
vakovské a neprekonatelné, Ze je ta hudba tak Zivotn4, tak lidsky vrouci,
‘tak bohatd v objektivni predstavivosti, tak silnd hudebnicky, zvukové a
-skladebné. Ze pesirhismus, plynouci z osobniho osudového zazitku, zrodil
dilo vSelidsky platné a tedy objektivni a nadcéasové, umélecky svrchované
kladné. :
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Zpusob vyjadreni a volba formy nejsou ve vSech zpévech Melancholie
stejné. Vstupni ¢islo ,M ar no“ na slova Ant. Sovy je v podstaté pisni
o tfech strofach, v nichz hlavni obrys melodicky ztistava a také pojeti pro-
bih4 ve vSech strofach stejné. Jen uvodni dvojversi vSak zni uplné stejné
ve ¢tvrtkach alla breve, espressivo (po druhé passionato) a forte. Dalsi po- -
stup zachovava dusledné zménu c¢tvrtek na osminky, které vSak maji
v predpisu dvouctvrtniho taktu stejné éasové trvani jako diivéjsi étvrtky.
Rozdil je v prednesu, ve zjemnéni; tolo misto v obou prvnich strofach tlu-
moc¢i zvuk housli:

,tak neuméle, tiSe
zvuk nesmély se tras“ —
a po druhé:
»A v zadosti a touze
po mékkych houslich svych,
jez plakaly tak dlouze
za noci mésicnich“ —

Po treti totéz misto mluvi o Zené, v které se nevzbudil cit tak jako
z housli nevysel zvuk. Nese je mékky trojzvuk fis moll, ktery prava ruka
v klaviru rozvadi melodicky po prvé v osminkéch, preruSenych po druhém
vzestupu pauzic¢kou, ustici do synkop doprovéazejiciho akordu, po druhé
vSak v triolach (dolce espressivo — ,plakaly za noci mési¢nich®); v treti
strofé zustavaji akordy lezet v pulkach v pianissimu a teprve pii opako-
vani véty

»,zrak nevzplal patravy*

se zvednou vétSim crescendem a espressivem, rozmnoZuji se ¢tvrtkami pra-
taznych akordd a tsti do naléhavého forte ,Jaky Zel!“ To pateticky rusi
klid strofického priibéhu a zdlrazni vyrazovy udinek fis moll toniny, kte-
ra se v obou predchéazejicich strofach lehceji rozplynula do zavére¢ného
f moll. Jenom zavér celé pisné se zjasni do Fdur v pp klavirem zasepta-
nym. '

JesSté jednou je v Melancholii uzito disledné strofické formy; je to az
v predposledni ,,Pod snéhem® na slova Macharova. Prinasi to dobry uéi-
nek ve stavbé celku; je to jakasi vyrazova retardace; chvile klidu pred sil-
nym vzestupem patetické deklamace posledniho zpévu ,Noci“. Ani tady
to ovSem neznamenda navrat k staré lehé¢i pisnové formeé.

Druh4 basen Sovova ,,0lse“ ma ve svém namétu to, co u Sovy i u No-
vaka byva z prirozeného citéni genidlné stylizovano a vyznacuje jejich im~
presionismus: obraz ol§i nad vodou, podvecer a noc, hlasy rybara z daleka,
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Sumot mlynskych kol, sluka v rdkosi a kruhy na vodé — lidské zadumani
se spojuje s dojmy svéta, které vyvolavaji pocit krasy, bolestna vzpomin-
ka se pozveda vys za letem ptika a vyzniva jako nesplnény, ale krasny
sen: ‘

,»a v mé dusi také tak

bloudil zlatych snéni ptak®.

Celou skladbou Sumi v klaviru trioly v houpavém stridani vedlejsich
tonl nad sledem akordii harmonicky zretelnym, ale disledné odstitiova-
nym. Tu nepietrzité Sumi olSe, také predstava ,stin vas chvél se sem a
tam“ je obsaZena v trioldch vedlejSich tont, stejné Cereni vody a vznaseni
ptiaka, ktery je ucastnikem impresionistické vize, ale zaroverl symbolem
lidského tuSeni. V tvodni a zavérecné Casti se spojuje zvukovy dojem se
sugesci zr a k o v ou: chvéjivy stin olSi nad vodou, ,,v titinach sluka, ¢erny
bod, cerila jen viny vod“, a na vnitinim obzoru duse ,bloudi zlatych snéni
ptak“. Obé tyto ¢asti, stru¢né formované v prvnich dvou dvoutaktich uplné
shodné, v druhé c¢asti vzdy rozdilné, se stoupanim vzhuru na motiv o pta-
ku, nesou naladu celku dosti vysoko, smirlivé, a¢ vSe tone v Seru, v polo-
ténech barevnych. Stredni ¢ast, prevedena nahle z As dur do C dur méni
zpusob stridani ve stylu, ale zachovava triolovy pohyb a nad nim nese
hlas v poloze dosti hluboké vyzna¢nou melodii, motivovanou predstavami
sluchovymi: hlas rybait, Sumot od mlyna; vSe je ztemnéno i barvou
zvuku i predstavou noci a bolestnou reminiscenci. Je to formové znamenité
rozvazeno, stavba skladby da se sice vylozit velmi prosté zvétSenim roz-
méru pisfiové formy, ale plisobi umélecky silné rozliSenim zrakového a
sluchového motivu, vybavenim harmonickym a prednesovym a neméné
1 pomérem melodie k slovu. Hlas je veden pevnou souvislou linii rovnych
¢tvrtek, které prodlouzi tecka jen tam, kde dlouha slabika néalezi slovu
vyrazové dulezitému anebo kde konec slova Zzida sotva znatelnou vydrz
pred nastupem dalsiho slova (schylen sam, sem a tam, rybaiu kdes tdhly
hlas, vdZnych kol). Je tu znamenité rozvazeno, kde bude mit vrch melo-
die, ktera vaze slova v celky, a kde prevladne prikaz deklamace, ktera me-
lodii zdrZuje nebo drobi. Ve skupiné ,,téhly hlas“, ,vdéZnych kol“ je pro-
dlouzeni noty teckou z zivlu melodického, nebof pii puntickarském vyhle-
ddvani deklamaéni presnasti by musily byti naopak noty stejné; naproti
tomu ,schylen sam“, ,sem a tam¥, ',,rybév‘ﬁ kdes“ ma plsobnost dekla-
macniho rozliSeni, jisté retardace, ktera v prednesu slova vede k zretel-
nosti. Pokusime-li se prevést si deklamaci melodie na teckovanou podle
délky a kratkosti slabik, presvéd¢i nas to naraz, zZe tu ma vladu melodie,
§iroka vazba véty, syté zvukové vynesend, ze by ubylo sugestivniho dojmu
zvukového liceni, kdyby se ve zpévu prili§ ,mluvilo“. Tuto rozvahu ve
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vyuziti moderni deklamace pro pévecky styl, kierd za Zadnou vymoze-
nosti nejde z pouhého teoretického predpokladu, nybrz vzdy véc resi zi-
vym hudebnickym citem a celkovou tviréi predstavou, pripiSeme k oso-
bitym prednostem Novakovych kompozic pro zpév a shleddme se s ni
i v jeho dilech opernich. Podle toho také zpévdk Melancholie neméa prilis
nanaSet dlraz na slovo, ale nad deklamacni zietelnosti, Uplnym vyznénim
slova i s jeho sdélnosti, i s jeho vokaly a souhldskami, ma vést velké me-
lodické oblouky sytym, nepretrzitym zvukem.

Nasleduji ¢étyri basné Kvapilovy. Mohly by samy o sobé tvorit mensi
kompozi¢ni celek. Prvni a posledni z nich, ,Noéni fialy“ (3. ¢. Melan-
cholie) a ,Podzimni rondeau®“ (6. ¢ Melancholie) maji obé po-
hyblivé tempo a podobné pojeti skladby: ivodni a zadvérec¢na cast se v kaz-
dé pisni shoduje v melodickém tématu i ve stylu doprovodu, zadvérec¢na
¢ast ovSem meéni ke konci nékteré melodické kroky, aby vyzdvihla zavér
a v slové odlisny vyraz a basnickou pointu; stiedni ¢ast prerusuje béhuty
a vlnivy proud melodicky, v doprovodu nadnaSeny pravidelnym sledem
rozlozenych akordt v disledné figuraci, a promluvi zcela odliSnym stylem:
je prednaSena parland o, deklamaénim, téméf dramatickym zptisobem,.
doprovazena jen nékolika leZicimi, zajimavé spojenymi akordy. V obou
basnich je to otazka, kterou se vyslovuje prazdnota a negace trpkou sa--
momluvou. Po vété pronesené parlandem v tempovém uvolnéni (espressi-
vo, allargando) nastupuje rytmicky pohyb zac¢atku (v prvni pisni con moto,
dolce passionato, v druhé agitato), obdobny postup melodicky, zestruc¢né-
ny tak, aby z ného vyplynul skladebné zesileny zavér. Mluvend, drama-
ticky vynesenad vlozka ma nékolikery silny ucinek pro prednes i poslech
skladby: je zastavkou, oddechem, ktery noveé soustiedi pozornost a i v tex-
tu rozbird novou narazkou, osobné zahrocenou, smysl zdkladniho motivu.
Rozcleniuje zretelné oddily skladby, aby novym, neéekanym obratem vy-
razovym zesilila napéti. Davd prednéasejicimu prilezitost uzit kontrastnich
odstin; skladatel mél dokonalou predstavu o péveckém provedeni.

Pri téchto obdobéach, které vyznacuji rozmyslny stavebny plan, vyva-
zeny skladatelskym citem z povahy textu, neni ovSem ani v téchto dvou
zpévech Melancholie pohodlné stejnosti; mohli bychom se tu jesté do po-
drobna zabyvat ocenénim jemnosti charakteriza¢nich, které se jevi v hu-
debni krystalizaci basnického motivu pokazdé zcela nové. V pisni , Noc¢ni
fialy“ harfovy rozklad akordt, ktery prebira v klaviru jedna ruka za dru-
hou, neopousti v celé prvni ¢asti téninu fis moll; ¢tyri krizky uvedené
v predznamendni upozorni nas na dorickeé zabarveni skladby. Doprovod
za¢ind a udrzuje pianissimo, zefiroso a déli bézici é¢tvrtky stifidavé a ne-
uchylné jednou na ¢étyri Sestnactky, jednou na triolu; vznika tim Sumeéni,
které sdili nejen vzruSeni, obsazené ve zpévni linii, zacaté sotto voce v je—
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jich espressivech, mirnych crescendech a dolce espressivech, ale i dojem
viné a polosvitu tmou tlumenych barev a vasnivého roztouZzeni, spojeného
se vzpominkou na polibky v kvetouci zahradé. Melodie zpévu, a¢ neni
stroficky stejnd, je stejnorodd a svymi navraty k obdobnému sledu tént
vyzvihuje tvarové obrysy verst, které se v celé basni vraceji k tymz dvé-
ma rymum; také ivodni véta -basné se tiikrat vraci.

Ja citim jesté noc¢nich fial dech,

jak vonély a plaly v stmély s ad,

kdyz zrak tvdj hotel tichou touhou vznat,
lic tva se rdéla v teplych pocelech.

A ted, kdyZz mésic labyrintem strech
sem, kde bdim v touze, jako prelud pad,
ja citim jeSté noc¢nich fial dech,

jak vonély a plaly v stmély sad.

Recitac¢ni vlozka:

Co zbylo nyni z letnich noci téch
v mou véénou nudu, v niZ bych umrel rad?

A navrat k formé zacatku:

O z lasky sadu, jenz mi v srdei zvad,
z téch kvétl, které kvetou na hrobech,
ja citim je$té nocnich fial dech.

Obmeény téhoZ melodického tématu, které ma hlavni slovo v celé sklad-
bé, ale ani jednou se neopakuje doslovné, vyplyvaji z naléhavosti a stup-
fiovani vyrazu. Basen bez hudby by neméla té intenzity citového planuti,
toho vasnivého neklidu a lidské uprimnosti, kterou je rozvlnéna skladba.
Zde mame novy piiklad priléhavého spojeni slova s hudbou, kdy slovo se
hudbou nasycuje a stupriuje ve svém béasnickém dosahu; nabizi hudbé
vhodny utvar, jistou pravidelnost ve versi, a nadladu, ktera se da stuptiovat,
doslovit, rozehrat, samo o sobé vSak vyrazové projevuje spi§ poddajnost
ne? suverenitu. :

Podobné by vyznél pedrobny vyklad étvrté pisné Kvapilovy ,,Pod -~
zimni rondeau“. Bésen vyznaéné nazvani ,rondo“ ma stejnou
formu ve skladbé versii: dva rymy ve vSech tirech strofach a motiv: ,,svadlé
listi zluté rudé“ se trikrat vraci. Hudebni prednes, i charakter trvajiciho
rytmického motivu v doprovodu, tu zni prudceji; barvy podzimniho listi,
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predstava umirani v prirodé, svistu vétru a rudych zapada rozbolestniuje,
rozhoi'¢uje zranény lidsky cit. Tempo je prudké, agitato, doprovazejici
akordy neplynou tak hladce; vzrusené se sypou v kazdém takté shora dolu
v rozsahu ¢tyr oktav, lehce, piano, ale non legato. Zpévni hlas v rovnovaze
sdili vzruSeni skladby a zdGrazni je lkavym prednesem slov ,a vitr k tomu
piseni hude“. Po prvnim dile vSak nastoupi jeSté jedno samostatné téma
hudebni, ne? piijde recitaéni vlozka. Osminky uvodniho alle breve se
zmeéni v trioly, prednaSené v klavirni mezihi'e forte impetuoso a klesaji
chromatickym postupem; pak nad harmonicky ustilenou vlnivou triolou
zpév vynese Sirokou melodii barevnou predstavu slov:

»,2Kraj na zapadé hoti vSude
a slunce v barvach karneolu®

a vyvola impresionisticky obraz krajinarsky, ve kterém vSak se nesmime
kochat dlouho a s pasivnim klidem; motiv je spojen i logicky s uvodnim

»jak svadlé listi zluté rudé
se zvolna snaii k zemi dolu“

a v ném to naladové i melodicky klesa do hloubky v diminuendu a rallen-
tandu, retéz sextakordii vede toto klesdni do sledu zmenSenych sept-
akordu, ktery se posléze uklidni na C dur. Pak néas recitaé¢ni vlozka pre-
vede do reprizy pocateéniho agitata; rozvedeni melodického motivu vede
ke konci dolt, nikoli k rozjasnujici vysce, kterou konéily v pianissimu
»Nocni fialy“, ale pied zavérem se melodie zveda ve forte Sirokym oblou-
kem az k f na slovech ,tvé rozechvélé pisné chudé“, coz v hlasové kon-
cepci Melancholie znamena polohu vysokou. Je to stupriovani proti ob-
dobné uvodni vété, postup je ponékud zestruénén a na stejném zdkladé
harmonickém se vybavuji nové podrobnosti vyrazové, které vedou k zjed-
noduSovani, ndhlému ubyvani piedchazejictho vypéti, takze i posledni
impetuoso klavirni dohry, citujici mezihru po prvni ¢asti o stupeii niZe,
tentokrat nad zavére¢nou toénikou, souhlasi svym chromatickym sestu-
pem i ndhlym diminuendem a rallentandem s poklesem prednesu k resig-
naci, od vzboureni rozcitlivélého srdce ke ztiSeni, jez potvrzuje tonicky
h moll akord po vyckani ptiltaktové pauzy polozeny v pianissimu a vy-
drzeny po 6 Ctvrti na zavér.

V druhé pisni na Kvapiltiv text s ndzvem ,Starda melodie“ (4. ¢
Melancholie) ma ptevahu sloh recitacni; jeji lento znamenad zpomaleni
utkvélych mysSlenek, neni to vSak klid zivotni vyrovnanosti, ¢im zni po-
zvolné, tiché vypravovani zpévu:
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.Ma matka hrava starou melodii“ —

<¢im zni i nendpadny doprovod, nad leZici ténikou cis, ktery hned v prv-
nich taktech v unizonu se zpévem ve ¢tvrtém takté prinasi hlavni, struény
motiv skladby: doprovod nadneseny espressivem imituje napév slova
,melodii“ ve dvou taktech mezihry, s opakovanim téhoZz postupu v nizsi
oktavé. Je zajimavé, Ze postup basu projde od pocatecni toniky diatonicky
vSemi 7 stupni §kaly smérem dolti, aZ se na samém konci 1. strofy dostane
na dominantu hlavni téniny. Mame dojem aeolicky archaizované stupnice,
Zpévni melodie vzdy znova za¢ind v hluboké poloze jako véta uvodni, ma
predpis poco pitt animato e crescendo, ke konci véty znova pitt crescendo,
nikde v8ak nedostupuje ani vysky, ani vyzna¢néjSiho forte; vnitini citové
napéti, které celou skladbou stoup4, je tu uloZeno prednesu slova, v notach
velmi stfizlivé vybavenému. Zpévni linie je zaloZena recita¢né a vzdy zno-
va prinasi charakteristicky krok od II. stupné dold, pocaie¢ni motiv,
vzdy na vrcholu véty opakovany a v zavéru skladby pregnantné vyneseny
a definitivné provedeny klavirni dohrou. Z téhoZz melodického kroku je
vybudovano vrcholeni zpévni linie pfed samym zavérem ve zpomalenych
hodnotach rytmickych.

V druhé strofé pokracuje bas ve svém sestupovani, tentokrate s citli-
vym ténem his, coZ ma duleZitost i pro zpévni melodii, az se ustdli na to-
nice, utvrzené opét aeolskym zavérem. Prekvapujici prechod k dalsi strofé
je dovrSen vedenim basu opacnym smeérem, tedy zdola nahoru, dasled-
né po pulténech aZz k zavéreénym dominantadm. Slovim:

»Je plna smutku ona pisen stara“

je uloZeno molto espressivo, uvodni akord (opét subdorninantni 4zvuk)
prinasi sforzato a v dalSich triolovych rozkladech doprovodu, které nesly
stejné jiz celou prvni strofu, poco forte a pozdéji znova espressivo. To je
pozoruhodné v Novakovych prednesovych predpisech: Castd espressiva,
mistni vzruchy citové odstinéné, jsou casto uloZeny doprovodu, zvlasté
tam, kde melodické a rytmické reSeni textu prind$i samozrejmé zpévu
vSechny podminky pro velmi vyrazné a vyznamové odiivodnéné pronaseni
slova. Predpoklada to i vytfibené umeéni klavirni hry, které ma jiz v uho-
zu odstinovaci rejstiiky a umi i lezici akord nadnést v rtizné naladé; tim
spiSe je treba klavirnimu prtvodu novakovskému veliké citlivosti dyna-
mické a vazebné ve spojovani postupt vseho druhu, nebot vidycky se
vyrazové ztotoZnuje se zpévem a sristd s nim v nerozluény celek az po
nejjemneéjsi odstiny zpivaného slova. V pisni ,,Stard melodie“ je rada ta-
kovych predpist velmi diferencovanych. Od pianissima legato misterioso
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zacatého, postupuje stiedni ¢ast pisné (podle versu treti strofa) uz ve tre-
tim takté crescendo e stringendo poco a poco k brzkému forte, které struc-
né zakoncuje vétu. Celé stoupani je zaloZeno chromaticky, uryvky vét

,Tim svadlym kvétem —
je i srdce moje, —

cos voni v ném —

vSak je to plisernn hrobu, —

vystoupi aZ na poslednim slové vzdy o pultén vySe. Tato uryvkovitost,
stoupani melodické, dynamické i tempové, sugeruje spolu s naladovym
obsahem slov pocit sebemuceni, zoufani nad bezmocnosti zlomeného srdce,
v némz forte véty

(hrobu), ,,v némzZ moje Ziti provzdy ukryto je“

je prudkym, beznadéjnym zavérem. Ale pravé v tomto misté, kde text ma
béZné vyrazové priznaky dekadentni poesie, hudba vyviji velmi aktivni
vnitfni dynamiku, jeji narek neni ani trochu sentimentalni a rozkochany
hnilobnou vini hrobovych kvéti. Hudba prekonava verSe aktivni vrouc-
nosti, rozhodnosti svych étvrtkovych krokti v doprovodu k recitujicim
osminkam i silnym mon legato jednotaktové mezihry, kterd opét imituje,
zde doslovné, napévek slov ,ukryto je“, a hlavné velkym dynamickym
vzestupem zaveérecneé veéty

»O vim, mid matka bude plakat taky¥,

prednesené na nejvys$sich notach pisné, dvakrat opakované v predpisu
molto passionato, agitato, kde recitace slov ma proti drivéjsi osmince za ¢a-
sovou jednotku étvrtku a vyrazné prodlouZené noty trvaji na pilce, tedy na
celém takté (od zaéatku jsou predepsany 2/4) i déle. Melodické i harmonické
vybaveni tohoto nejvypjatéjsiho, vrcholiciho oddilu skladby nevede ke
lkavé, rozcitlivélé narikavosti; je tu spi$§ jistad tvrdost ve vedeni melodic-
kych krokt, muzné priznini k citu a k bolesti, vyktik zhrzené lasky, ktera
byla vazna a opravdova. ,Stard melodie“ je krasny, umeélecky silny pii-
spévek k lyrice o matce, kde jde o nezlomny cit synovsky, o pomér
dospélého muze k matce, nejvérnéjsi a nejchapavéjsi pratelské bytosti,
u niz je jediné jisté utocisté v citovych krizich. To vSe nuti k muZnému
aktivnimu a silné dynamickému piednesu skladby, kterému by nesluselo
prehnané nanasSeni citové.
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Tretim éislem kvapilovského cyklu v Melancholii (€. 5. v poradi) jsou
»J ezera“ skladba jediného silného dechu, umélecky celistvd az po tu
§fastnou pusobivost naladové sugesce, ktera i dilo vnitiné slozité zalozené
uéini pristupnym a na prvni poslech uchvacujicim. Kouzlo je v tom, Ze tu
neni uzito mnoha prostfedkti vyjadiovacich, Ze tu poutd napjatou, citové
zasazenou pozornost nikoli rozmanitost a pestrost barev, nybrz pravy
opak: tlumena modrozelena horskych jezer, ponoiend do bélavé mlhy vy-
sokych poloh zemskych, a lidem vzdalenych, samotarskych poloh dusev-
nich, pluje jako oblak celou skladbou. Pfirovnani ,jak lekninové kvéty
nerozvité“ vyvolava predstavu bélosti, nepfistupné zraku ¢lovéka, ktery
nevystoupil na hory a nezazil dojmy zdvratnych vysek ve styku s nebem
a hvézdami. Jednotné barevné ladéni je zvukové vyjadreno volbou sou-
vislych, z téhoZz principu vyvozovanych harmonii. Des dur ténina skladby
je opét zabarvena archaicky, tentokrate lydicky, jak ukazuje piredzname-
nani 4 bé. Bas vétSinou provadi akordické rozklady, které disledné vyne-
chavaji tercii; nad siti jejich jemnych krokt se vybavuji kouzelné dojmy
barevné, které mohou vyvolat i predstavy zrakové. V melodii zpévu na-
vraty obdobnych kroku a spoju, na jaké bylo jiZ upozornéno i v jinych ¢is-
lech Melancholie; ndpév se zase nikde neopakuje doslova, i kdyZz forma —
mezihry obdobné taktim uvodnim — navozuje chapani strofické. Zhudeb-
néni vyvazuje z versu vSechnu jejich silu zvukovou i vyrazovou, na prvnim
misté vSak jejich princip tvarovy: basenn ma opét zvukové pusobivé na-
vraty rondového tvaru o dvou stejnych rymech a k tomu i doslovny na-
vrat vstupniho dvojversi:

Jak miluji vas ticha jezera,

v hor chladném klinu ktera mléky snite,
jak lekninové kvéty nerozvité,

v néz mirem padd nebes nddher a.

Af v nekonecné zari vecera,

af v noci touhou nezndmou se chvite,
jak miluji vas, ticha jezera,

v hor chladném klinu ktera mlcky snite.

Hvézd krupéje, jez prsi za Sera

v iy vaSe hloubky nikdy neodkryté,
jsou moje slzy, vy jen o nich vite,

méa mrtva laska, mladost veSkera.

Jak miluji vas, ticha jezera!



Tyto navraty v slové i ve vedeni melodie obdobnym smérem a rytmem
Jsou reSeny tak, ze ve stejnosti stdle postifehujeme proménlivost a v pro-
meénlivosti dychtime ulovit znamky stejnosti. Je to v podstaté mistrné za-
chizeni s hudebnim tématem, které se rozriustd nebo zestrucriuje, stup-
nuje v rozsahu k vySce nebo se zase zuZuje, které méni zplsob zavéru
podle nilady prednesu. Srovnej melodicky skoro stejny napév zacatkl
strof ve vétach: ,jak miluji vas, tichd jezera“, ,af v nekonecné zari ve-
sahu, posledni v rozsahu stejna s prvni, ale rozdélena pauzou a v druhém
verS§i samostatné rozsirena melodicky, ve stejném rozsahu a velmi podob-
ném postupu not jako v prvnim versi druhé véty, ale zcela jinak, nez tomu
bylo v druhém versi prvni véty. Takto bychom mohli velmi podrobné do-
lozit novakovskou obdivuhodnou, hudebnicky genidlni praci s napévem,
ktery rostl ze slova v neséetnych vyrazovych proménach a odstinech, ni-
kdy neuplatiiovdn v pohodlném opakovani melodie, objevené sfastnym
napadem, ale vidy znova se rodici z vyrazové podstaty basnického slova
v nové prozivaném spojovani predstav poetickych a hudebnich, v nékte-
rych partiich i predstav zrakovych, obrazovych, se sluchovymi. V , Jeze-
rech“ se opét organicky spojuje pastelovy obraz od svéta odlouc¢eného
,chladného klinu hor“ a nebe, které se dnem i roci zrcadli v jezerni hla-
diné, s citovym projevem lidské opusténosti, kterd své zklamani a plaé
svéfuje nadzemskym vySkam a nachdazi utéchu, uklidnénou, mysteriézni
a ztichlou melodii v atmosféfe velkolepé krasy mléicich horskych jezer.
Hudebni prednes je v celku tlumenéjsi nez u pisné piedchazejici; rozkla-
dy akordu bézi tentokrat zas harfovym stylem témér celou skladbou, od
nejhlubsich poloh levé ruky arpezovité nahoru, v treti c¢asti stridavé od
vyS§ich poloh pravé ruky dold. Jen v prvni ¢asti nastupuji akordy klavir-
niho partu nerozlozeny v déle lezicich vydrzich. Napév nad nimi vytvari
mékké a dlouhé oblouky, jez se klenou nad pravidelnymi ¢lanky versu
v okouzleném rozezpivani. Zase mnoho odstinli prednesovych, espressiv
a crescend, ktera jako by vzplanula rozvedou vétu k vysce, posléze k vrcho-
lu skladby, téZce pronesenému forte piu espressivo ,jsou moje slzy, ... ma
mrtva laska .. .“ VSimneme si vSak jisté i pii pouhém poslechu, jak jemné
a s obrazivosti v nejlepsim smyslu impresionistickou je vybaveno obdob-
né misto v prvni ¢asti ndhlym pianissimem a melodickym skokem o malou
septimu do vysky na slovech: ,lekninové kvéty nerozvité, v néZ mirem
padé& nebes nadhera“. A¢ prednesovy piedpis Zdda jen dolce espressivo
na pulové noté f2 (nejvyssi nota skladby), zpévak, ktery upiné ovlda zvu-
kovou techniku i sviij vyrazovy cit, zazpiva zcela jisté slovo mirem pia-
nissimo a stézi se ovladne, aby notu neprodlouzil vic nez dovoluje zdklad-
ni tempo, andante rubato. Toto andante je druha ,volna véta“ v étyrclen-
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né skupiné basni Kvapilovych. Ale jak odlisnd od lenta ,Staré melodie“!
Tam velmi vzruSené recita¢ni vypravovani osobniho zazitku, zde melo-
dické vyjadreni lidského pohledu do kosmické velikosti, v némz silny duch
si hleda utéchu jiné lasky nez klamné lasky lidské. Obé krajni véty skupi-
ny jsou rychlé, posledni nejprudsi. Okolnost, Ze by tento kvapilovsky cyk-
lus mohl v Melancholii tvorit samostatny celek, je snad podruzna a nebylo
to asi autorovym umyslem, ale svéd¢i o hloubce a zralosti Novakova umé-
leckého fondu, dosazZené jiz v tomto obdobi, Ze nad skladbami v jednotné
zivotni naladé vznikajicimi vladne dutsledné usili formotvorné a rozmyslny
umeélecky rad, ktery sam ze sebe vyplyva a vytvari svépravné hodnoty.
prijimajici nejvyssi méritka.

Nasleduji dvé pisné na slova Macharova. Neni to vSak tenkrat jesté
pozdéjsi suchy, kousavy skeptik, jehoz realismus vidi vétSinou jen nega-
tivni stranky Zivota; jeho basnické obraty nejsou vzdaleny slohu soudo-
bych impresionistd, a¢ snad jsou sussi a logi¢téjsi. Obé basné svym obsa-
hem i slohem dobie zapadaji do osmidilného kruhu Novakovy ,Melan-
cholie“. Hodily se skladateli svym chmurnym ladénim, ale i struénosti
projevu. Prvni ,Pod snéhem“ (vydana pisenl pry je treti redakci téhoz
nameétu) podava az tragicky prazdny krajinny obraz, kde bily prikrov na
zemi ma naléhavy smysl symbolicky; to neni objektivné vidéna zasnéZena
krajina, ale duSevni tisen, citovd prazdnota ¢lovéka hlediciho utkvéle do
bilé snéhové plané jako do zrcadla. Zhudebnéni se vraci k strofické formé
a také harmonické zaloZeni se drzi disledné téniny, teskné zabarvené to-
niny frygické. Jednotvarnost bilé barvy a vytrvalost, se kterou v basni
pada snih na krajinu dusSe, odpovidd nezménénému opakovani hudebnich
spoju, i tempovych i dynamickych uréeni ve dvou strofach, skoro uplné
stejnych.

Zacatek andante sostenuto ma v doprovodu melodické deklamace, v niz-
ké poloze hlasu a pianissimo drzené, charakteristicky jednotvarny tecko-
vany rytmus; po uvodnim dvojversi

,Pod bilym snéhu pirikrovem
zem celd dfime tichym snem®

prichazi poco animato a espressivo:

»A jeSté vic ho dopada
na klidnou ves a na lada“

Dvaatiicitky v pravé ruce leggiero a non legato v sextach sypou suges-
tivni stylisaci ten snih; hlas ponékud vyse, ale stejné nevybojné a stfidavé
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k tomu deklamuje vdzanou melodii v osminkach. Zajimavé je predepsdno
v druhé strofé forte pro zpév v tomto ,snézicim“ misté. Slova:

»A hroby vSechny kryty jsou
jen velkou plachtou jiskrivou*

jsou pronasSena poco animato, espressivo a forte, doprovod zustava v pianu
a leggieru, non legato pri svém puvodnim pirednesu. Toto forte zpévu zase
zvySuje vnitfni aktivitu skladby seviené do ticha a smutku. Stejné pak po
ukonceni druhé strofy forte v doprovodu zakii¢i vrany teckovanymi
sekundami. Zpév to dolozi slovy:

.Jej chvilkou vzrudi vran jen hlas,
ty prolétnou a ticho zas. —“

Je to obdoba recita¢nich vlozek, uz v predchazejicich ¢islech ,Melan-
cholie“ uplatnénych; vyruseni z pravidelnosti, se kerou jsme vnimali snih’
nad zemi: ¢erna barva rozrazila bilou. Uvaha o stafi a hrobovém klidu
v srdci na zavér ciuje pocateéni takty v tempu, v toniné, v dekla-
maci i v rytmu privodnich akordi, ale zamiri jinam uz v druhém dvou-
takti: crescendem vzplane zpévni linie a dotkne se vys$$i polohy, pruvod
moduluje (dolce) do zavérecného E dur, které zaujme celkem ¢Etyri takty:

,Klid bude v srdci hlubiné
jak v posnéZené krajiné®.

Tim je zdvér na slové ,krajiné“ vyjasnén a usmifen, ale prednasi se
morendo, korunou jeSté prodluzuje predepsané piu lento, a dozpiva molto
espressivo poklesem neklidnych akordu celého zavéru.

»,Pod snéhem“ znamena v poradi ,Melancholie“ ztiSeni a zdrZeni pred
zavérem, ktery v pisni osmé ,N o ci“ se vysoko vypne vnitinim vzruSenim
a hymnickou mohutnosti zpévu, jehoz reseni tkvi v deklamaci, nesevi'ené
nikde jinym principem hudebnim. V protikladu k strofické formé predcha-
zejici vyznacné to vynikne. Zde diktovaly melodickou linii zvuk, tvar
i vyznam slova, pravodni akordy postupuji soubéZné s ni, podporuji jeji
vznaSeni i klesani a spojuji se s ni i ve vSech svych harmonickych zmé-
nach. Jak jinak nez maestoso a forte mohlo vyznit Novakovo:

,Bud zdrava, noci hluboka a tmava,

tys nejvétsi dar dany v Ziti ndm!

Tv(j mir hned padne, kdyz den dokonava
kdes v rudé mze, az k srdce hlubinam.“
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Motiv celé basné je jednoznacny, €lovék vznasi k nebi a hvézdam svij
zrak, ktery na zemi nespatiil nic trvalého a neklamného, a¢ po tom Zhavé
touzil. Vdécéné se ponoruje do utéSné tmy, kterd je predzvésti vééného
klidu, smrti.

Skladba je zalozena silné dynamicky, dvé étyiverSové strofy se spojuji
od zacatku v jeden stoupajici proud, nebof i ve stejnych rymech i v mys-
lence jsou sjednoceny a u Novaka i mir noci a zare hvézd vzruSuje do
plna az k forte a passionato, nebot i tento pohled do nebe ,,prochviva las-
ky chvile zhava“. Plan harmonickych postuptu je jasny, od zacdatku vy-
drzované pulky akordu podpiraji deklamaci jako pilire; tak i v zdvérecéné
casti skladby. Dtisledné progresivni harmonické postupy a retézy domi-
nant zpusobuji vnitini gradaci, ktera vyusti po prvni polovici skladby do
napadného ztiSeni na jediném H, zdvojeném v oktavé klaviru. Toto uniso-
no se pak ponendhlu rozrista (z jednozvuku do ¢étyfzvuku) a spofine na
dominantnim sekundakordu z G dur, dolcissimo predneseném, ktery po
nékolika vykyvech chromaticky postoupi k dominanté z hlavni téniny, na
které setrva delsi dobu. Tato harmonie neni ovSem jeSté rozvedena primo
do hlavni toniny, ale opétnymi sestupujicimi progresemi opérnych akordu
az v predposlednim akordu se kone¢né dostane do téniky H dur, jasné
a pevné doslovujici skladbu a v diminuendu echem doznivajici.

Rozsah hlasovy je v této pisni nejvétsi ze vSech v ,Melancholii“; ne-
vystupuje nad fis?, ale sestupuje az k malému ais; velmi naléhavé mluvi
molto espressivo na hlubokych notach slov ,az k srdce hlubindm®, jesté
naléhavéji, s bolesti az hrdou, muzné resignovanou, mluvi jesté hlubsi
téony konce pisné na slovech:

,»CO nam vécéné smrt da jedenkrat®.

Piednes opét molto espressivo, pesante, forte, podnécované k nejsilnéj-
3i vyraznosti crescendem a sforzaty souznéjicich opérnych akordd. Jen
stfed pisné je mék¢i, tam pii nadhozenych zménach tempa (poco piu ani-
mato vystridda po dvou taktech piu lento, dolce, o hodné pozdéji jesté
i tranquillo, vSe v jemnych podrobnostech upoutano ke smyslu slova) akor-
dy zabiraji v arpezich, prinaSeji umirnéni dynamické, uklidnéni myslen-
kové; recitovana slova vSak prekracuji dosti ¢asto vzdalené intervaly (éis-
ta kvinta) a celé toto ztiSeni je pravé jen zduraznénim dynamické, vypjaté
povahy skladby, ktera na konci crescenduje i pri klesani melodie do hloub-
ky a nejtézsi akcent klade na slovo ,,smrt“ na ptlovém hlubokém H, jesté
dvakrat opakovaném v zavéreéném ,da jedenkrat“. Z hluboka svitici dis
zavérecného H dur ve velkém sforzato fortissimu prinasi osvobozujici vy-
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dech a pres vSechnu pretrpénou tizZi je posledni slovo celého cyklu pevné
vyjasnéni, presvéd¢ivy klad, vybojovany pohledem do véénosti.

»Melancholii“ zpiva stfedni, spi§ hluboky hlas, nejlépe baryton. A¢ ne-
budeme branit mezzosopranum a altiim s dobrou vyssi polohou, aby vyuZi-
ly tohoto vzidcného kusu v necetné pévecké literature pro hlubsi hlasy,
prece budeme pozadovat pri dokonalé umeélecké interpretaci ,,Melancho-
lie“, hlavné tenkrat, ptjde-li o cely cyklus souborné, muzsky hlas, aby
i subjektivni vztah skladateluv k dilu vyznél co mozna pravdivé a zretel-
né. Vidyt jsme jiZ nékolikrat dospéli k rozhodnému dojmu, Ze muznéa
hrdost v bolesti je tu charakteristikou skladatelovou, ktery povét§iné po-
vznesl a silou svého pojeti zaktivisoval i ty verse, které by jinak vyloZzeny
mohly vyznit sentimentdlné a ochable, po pripadé i dekadentné. Piednes
,Melancholie“ potrebuje velky pévecky format; hlasovy rozsah neni veli-
ky, ale syty ton stfedni polohy musi mit mékkost a zvukovou krasu pro
spojovani melodické i tam, kde ma pirevahu slovo a deklamace. Je treba
znacného rozpéti dynamického, hlubokého odstinovani a nejen zretelnosti,
ale krasy v prondaSeni slov, Zivého, citové zaujatého smyslu pro jejich
poezii a zvukovou hru rymui. Jsou to jiZ velké naroky na pévecké umeéni
vyrazové bohaté, kde zpévdk musi nejen hudbené i béasnicky -citit, ale
i myslet.

Na titulnim listé Urbankova vydani je ,,Melanchohe pripsdana Emé
Destinnové, ktera vsak ji nezpivala. Zpivala ji po prvé chrudimska Marie
Musilova, pozdéji vérnd a nadSend interpretka vSech Novakovych pisni
i sopranovych partti v kantitdch, autorem samym umélecky uzndvana.
Novakem je zdiraznén v Ceské literature zpévu tviréi kol interpretacni;
zde nesta¢i bézny format svétovy, ve kterém touzi vyniknout pévec sam;
zde musi vyniknout skladatel a basnik a pévec jim oddané slouZi. Moderni
pisenn se stdvd odvétvim komorni hudby, které naslouchiame se zvlast-
nim soustifedénim k hudebnimu obsahu skladby. U pisné to bude zname-
nat ztratu na vnéjSich efektech, povrchni rozmanitosti a poutavost1 pro-
gramu, omezeni v subjektivnim vybéru pévcoveé.

V dalsich svych dilech pro sélovy zpév ulozil Vitézslav Novak péveum
jesté vice. Casové nasleduji upravy slovenskych lidovych pisni a nerudov-
ské balady; o téch si pohovorime v jiné skupiné, nebot k nim pozdéji pri-
byly jesté i nerudovské romance. OvSem Ze nevynechdme ani ,Baladu
o dusi Jana Nerudy“ na slova Ant. Klasterského, dilo zvlastni a malo
davané, které spojuje s baladami Nerudovymi — kromé lasky k Nerudovi
— specidlni Novakuv dramatizujici sloh.

V linii ,,Melancholie®“ pokrac¢uje a nejvyssich poloh tvuréi aktivity dostu-
puje v Novakové tvorbé pro sélovy zpév Udoli nového kralov-
stvi z r. 1903. Jestlize byla ,Melancholie“ prvni Novakovo dilo po ne-
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priznivém obdobi v jeho osobnim Zivoté, byla pravé zahdjenim svrchované
priznivého obdobi uméleckého. Rok 1902 prinasi v symfonické tvorbé hu-
debni basen ,,V Tatrach®, r. 1903 ,,Slovackou suitu®, v klaviru ,,Pisné zim-
nich noci“, rok 1904 symfonickou basenn ,,O vécéné touze“. To jsou tedy
jiz ta dila, ktera predstavila Novaktv umeélecky profil v plné platnosti,
v plné dospélosti a nemohla byt ani jeho dalsSi tvorbou prevysena, a¢ byla
jeSté mnohymi dily rozmnoZena a jinymi obory tvorby, zejména v kanta-
té a opere, doplnéna.

V ,Melancholii“ vytvoiil Novdk novy a osobné silné prozity pisnovy
sloh; a¢ jsme jeho priznaky objevovali uZ v jeho pi‘edchéazejicich pisfiovych
skladbach, nesrostly prece pied tim v projev tak zraly a velky; tak hlu-
boko zaloZeny na vlastnim osudu. Pomér skladby k textu jiZ v uméleckém
umyslu a koncepci, ale také v razeni ndpévu a deklamace, v citovém pro-
niknuti ver§i a v umocnéni jejich basnického vyznamu, je tu na novych
cestach, na téch, kterymi se odlisila podstatné moderni pisriova skladba od
svych predchudkyn. V , Udoli nového kralovstvi“ pribiraji tyto pokroky
jeSté nékolik dulezitych stuprit.

Pomér skladateltiv k textu tu znamena zase o néco vic a sice o tolik, zZe
tu vznikl priklad idedlniho srustani poesie s hudbou, veliky neprekonatel-
ny vzor skladby pro sélovy zpév, ve které je tvuréi platnost hudby i poesie
v uplné rovnovaze, umélecky tvar basné se spojuje s vyjadrenim hudebnim
v jediny utvar vys$siho stupné; citime, Ze basnik dal skladateli slovo z jeho
vlastni duse. Charakter poezie Sovovy odpovidd v mife co nejvétsi vro-
zenym vlastnostem Novakovy hudby. Citové rozechvéni, kterym zahlou-
bana a tézkou zkuSenosti zasaZzena dusSe basnikova reaguje na skutec¢nost,
chmurné vaznost lidskd, ktera si usilovné hledd vykoupeni pohledem vzhu-
ru, postfehovanim a dobyvanim nécéeho odtazitého a stdlého v atmosfére
lidstvi, co ji spojuje s neobsdhlosti boZstvi; vytvareni obrazii a ptredstav,
které vnima zrak i sluch (zvuk i u Sovy, barvy i u Novéaka) s Zivotnym
a blazenym rozcefenim smysltd. To vSak méa Zivotodarny dosah tvaréi a
symbolizuje déni duchové, nespokojuje se jen povrchem a zibleskem, Stast-
nou chvilkou, ale pronikia ke skutecnosti obecné, nadosobni. Puvodnost,
zcela nové razeni Sovova basnického slova excituje jeSté ve vySsi mire
zvukotvornou fantazii i filosofickou opravdovost Novakovu, nez kam do-
sahly verSe Kvapilovy a Macharovy; zde baseni rozzhavuje vyhen sklada-
telského vznétu a sama se v ni pretavuje na hudbu nejen ve znéni, v pri-
jimani a absorbovani hudebnich hodnot a zdkont, ale i v tom nevyslovi-
telném dosahu, vymykajicim se lidské vtili, vznika svépravna a nova kra-
sa v.tvarcéim aktu.

Dalsi stupeni vy$ tu znamena kompozi¢ni utvar, ktery dava nepirekona-
telny vzor nejen v ¢eské hudebni literature, ale tézko naléza soupete i v li-

201



terature svétové. ,,Udoli nového kralovstvi“ je étyrdilny cyklus a pro-
kazuje vlastnosti, které vymezuji zdkonitost umeéleckého celku svého dru-
hu definitivné. Tu je opét v poc¢tu klasickd étverice, kterd nevznikla na-
hodou, a nepodléhad okolnostem, jak se skladatel setkdva s vhodnym tex-
tem.

O tom svéddi i zajimavé autorovo sdéleni, Ze si ze Sovovy sbirky ,Jesté
jednou se vratime“ vybral tii basné a komponoval je jako pistiovy cyklus,
ktery dokon¢il 5. IV. 1903 a nazval ,BlaZenost“. To by byla v nazvu cha-
rakteristickda odpovéd na ,Melancholii“. Ale proces skladby tim nebyl
ukoncen. Potreboval do stavby jesté jeden ¢lanek a sice ,,Prolog“, pilif,
o ktery by oprel ¢asti jizZ hotové. Ze sovovské inspirace vytanuly skladateli
vlastni basnické naméty a pozadal basnika, aby mu slozil verSe, které by
obsahovaly myslenky: ,po hordch bolesti §lo srdce®“ a ,vitr
vzkiisil zvony v udolich®“ Basnik vyhovél, ale skladatel piijal
teprve tieti zpracovani. Je tu tedy piriklad skuteéné, postupné spolu-
prace mezi basnikem a skladatelem a Zasneme, jak sovovsky zni myslen-
kovy namét Novakav, Zrodil se ovSem z procesu skladby Sovovych versi.
kdy se skladatel zcela do nich ponofil a zazil intenzivné jejich sloh. Hory
a zvony, to jsou novakovské Zivly, to je zas ten osamély poutnik v zavrat-
nych vyskach, kde se zemé dotyka nebes a lidsky pohled objima nekonec-
no (V Tatrach, Jezera); zvony v udolich — odtazitd zvukova predstava,
hudba svéta skute¢ného, milostného a kvetouciho. A basnik — to nerozho-
duje, jestli na poprvé anebo az ve tieti verzi — pretavuje a spaji tyto proti-
lehlé konciny téhoz duSevniho stavu slovy tak svymi, tak ¢éistymi, az k jad-
ru jejich vyssiho smyslu prizraénymi, Ze by neuhodl jeho nejoddanéjsi
znatel, Ze nevytryskla pfimo z pramene, Ze jejich cesta vedla oklikou.
A v této vzdjemnosti pronikd Novakova hudba i ostatni Sovovy verse tak,
Ze v ni rostou a zraji do nerozlucné umélecké jednoty, kdy nam skladba
vnuki dojem, Ze basenn bez této hudby neexistuje, stejné jako hudba je
déana timto slovem. Mame tedy pired sebou priklad, do jaké az jednoty a
zhouci vyrazové intenzity mize v pisni postoupit pomér textu a zhudeb-
néni; vzpomeneme-li prikladt z druhého konce, kde cennd hudba je obé-
tovana bezvyznamnému textu (nejhiife pri basnicky slabych prekladech;
i u Dvoraka jsou takové piipady, u Bendla, Fibicha i Foerstera), shledame,
jak dlouha je cesta k takovému dokonalému souznéni a k dosazeni pravého
umeéleckého smyslu skladby pro zpév.

Tedy ¢étyfdilnost se ukazala pii skladbé , Udoli“ nutnou. Tim
neni receno, Ze dobra ¢i spravna cyklicka skladba musi mit ¢tyfi dily. Jsou
mozné tri, i pét, v tom zajisté rozhoduje druh a zplsob skladatelovych
mySlenek. Ale pii zpévu, kde samoziejmé myslime i na vécné podminky
interpretace, na pohotovost zpévakovu, ktera si musi umérné rozvazit me-
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ze a ucdinlivost potiebného vypéti, na schopnost koncertniho posluchace,
vnimat a pojmout skladbu celou, v jeji souvislosti a skladebné formé i v je-
jim vyrazovém ucinku a stupriovani jejiho vnitfniho zaru, dame ¢tyirdil-
nosti v cyklické skladbé vZdy zas tu nejlepsi znamku, kterou ji vyznamenal
a puncoval klasicismus. Je v tom zkusSenost i zdkonitost tvarova. Nutné
oddechy i vystridani temp a ndlad; roz¢lenéni myslenek tak, aby nabyly
srozumitelnosti a prohloubeni také protikladem, ztiSenim i stoupanim.
Umérnost: ¢étyfi neni ani malo, ani mnoho; tfi je pro cyklus nejméné.
V osmidilné ,,Melancholii“ i pii dobrém souborném provedeni postupuje
vnimani koncertniho posluchace prece jen od pisné k pisni, po jedné, a ma
dojem volného kruhu pisni, z nichZ kazda by mohla byt samostatnou.
V ,,Udoli“ by byla jedina pisefi pouhou ukazkou, vytrzenou z celku; v kon-
certnim programu, kde by to nemélo zvlasté odtivodnény zameér, by bylo
uvedeni jednoho nebo dvou zpéva z , Udoli“ pifimo pcruSenim integrity
dila, Skolackym vytrZenim véty z vyssSiho skladebného utvaru. Tak jako
skladateli schazel ,,Prolog®, aby dosahl tviréiho uspokojeni, Ze je skladba
dovrSena a zaokrouhlena, tak by i pfi neuplném provozovani nedochazelo
'vlastné k interpretaci dila, ale k jeho roztrZeni, pii némz by zlstalo nedo-
povédéno, kam skladba sméruje, nebo zamléeno, odkud vychazi. ,,Udoli“
je cyklus hudebnich basni (pozoruhodné je sam skladatel v nazvu oznadcil
jako ,zpévy“, nikoli pisné), ktery predstavuje nejvyssi dosaZitelny typ
umeéleckého projevu tohoto druhu a k jeho uméleckym prednostem patii
i jeho celistvost, ¢tyrdilna jednota.

Postup skladby taji v sobé urcity niterny déj, zazitek vysoké mravni
exaltace; je to pouf c¢lovéka nadlidskymi vysSinami za laskou, kterd zna-
mena dobyvani nejvyssi krasy a mravni poznani nadosobni, vzruSeni du-
cha, uchvaceného vlastni tvorivosti, kouzelnymi neskuteénymi piedstava-
mi, v nichZ je nasyceni a ukoj; a laska nejlidstéjsi, laska, ktera spojuje
muZe a Zeny k tvoreni Zivota samého, oc¢istuje se a rozjasiniuje touto pouti,
stoupa k nebesim a nese vykoupeni z bolesti a smutku. -

Obrazy, kterymi je prednesen tento dé€j, pohybuji se ve fantastické kra-
jiné dusSe, ktera vSak ma kouzla prirody, vSechny smysly rozechvivajici,
vidéna zrakem i citem, vnimajicim redlny svét s plnosti Zivota a vasnivého
roztouZeni. V. ,Prologu®“ je pozdéjsi basnikovo ,ja“ utajeno v slové
srdce:

,Po horach bolesti §lo srdce.“

A srdce na své trudné pouti zazivd mrazivé boui'e a prochazi vichrici a
temnotou. Ale tipyt basnikova slova, jeho metafory, jeho zobrazeni tmy:

»a nebe hvézdnaté ve stromech potemnélo¥,
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jeho zvukovy prinos hudbé:

,val vitr val...“
»,noc chmurné zpivala zdzra¢né pisné taja,*

jeho spojeni krajinného obrazu s basnickou vidinou a tuSenim citovymsz:

»neznami dosud ptaci pristich raja
jako by dole péli pod horou.

to vSe v organickém srustani s hudbou vyvolivad dojmy velmi Zivotné a.
napjaté vrouci dychtivosti krasy, pojimané celou rozechvélou bytostl lid-
skou, duchem, city i smysly souhlasné.

V hudbé to zac¢ina kdesi v hlubiniach vlnivym Suménim basové figurace
— sled jejich ténd piipomind téma ze sonaty Eroiky. Tempo andante
lugubre i ténina cis moll, Novakovi tak mil4, pak tremolando v po-
loze vy$si (mala oktdva) pripravuji téZkomyslnou uvodni vétu dojmem ta-
jemného kosmického vireni. Hlas zac¢ne recitovat v pianu zcela bez
doprovodu, s expresivnim akcentem, ale velmi melodicky; oblouk
mékce spojuje frazi v rozsahu malé septimy. Je to melodicka kresba, u No-
vaka velmi dualezita (Kvartet, Podzimni symfonie); hned ndm to rika, ze
melodie a tonalita bude mit ve skladbé pirednostni pravo. To vifeni z hloub-
ky trva a dynamicky stoupd v opakovani klavirniho privodu, jen jesté.
bolestnéji vzedmutém, az se posléze v ndhlém h moll proti melodii zpévni
rozvine v klaviru imitujici hlas, ktery hudbu ptevadi zpét do hlavni to6-
niny.

Pri vznasivém prednesu slov

;val vitr, val.. .«
zni jeSté napcsled v basu charakteristickd uvodni figurace. Ale véta
»a vzkrisil zvony v udolich“

je prinesena spolu s tézkymi teCkovanymi akordy (forte, pesante), které
razné stridaji udery obou rukou; pohyb akordd shora proti stoupajicimu
basu vyviji otrasajici silu. Akordy pokracuji dlouho trvajici prodlevou na
Asdur, vyzvanéji jakymsi nddhernym poplachem krasného Zivota z nizin
svymi dlouhymi sforzaty a vyplnuji ¢tyrtaktovou mezihru. Vyznivaji né-
novym dominantnim akordem z H dur, po ¢em# nastane velmi pitekvapu-
jici prrestup do f moll — nastoupi tedy ténina o tritonus vzdalena od téni~
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" ny o¢ekavané, kde je§té ona prodleva ma vynikajici ulohu, a novy oddil
skladby.
Piano ma espressivo rozléva souvislé dlouhé melodie véta

»,hoc chmurna zpivala zdzra¢né pisné tajac,

teCkovany rytmus souzvuku zvoni ddl a poméha ji se vznaSet k vétsi a vét-
$i vroucnosti zpévu. Bas pripomina hlubokym f chmurné vychodisko a kle-
:sdnim do hlubin je jesté zduraziiuje. Tempo zvySuje pohyb a napév véty

,neznami dosud ptéci pristich raja“

rozvadi v symfonickém plénu velkd Es dur mezihra se stoupajicim kva-
pem, s mohutnym zaienim konsonanci smetanovského jasu, v energickém,
synkopou i teCkovanim razovaném rytmu. Zavérem stoupavé melodie
Es dur je opakovany a zduraznény krok dolu v sopranu s nejvys§iho ténu
o kvintu. Tento sestupny krok se dvanactkrat opakuje a zapada do symfo-
nického vyzvanéni, pripominajiciho znova a znova slovo ,r 4 j 4“ z pred-
chozi véty. Tato exaltace, pIna horouciho o¢ekavani a buSeni krve ve span-
cich, se o néco uklidni v zavérecné ¢asti skladby a usti do koneéného Cis dur.
Hlas forte animato piejima hlavni slovo a zpivd v mohutném rozproudéni
t6nu své passionato:

» 10 z hloubi srdce rany silné bily,
nemozno, nemozno se docekat...“

a nad fortissimem slavnostnich zjasnénych akordi to plane mékce melo-
dicky prosycenou a prosvicenou duvérou posledni véty zpévu:

,»AZ bude svitat, srdce sestoupi-li
na svoje rany kvétd natrhat?“

Charakteristicky pro vyrazové formy Novakovy pronasi se tato véta hla-
sové nizko, allargando poco a poco, ma non diminuendo, ve své zavérec¢né
<Casti molto espressivo, sostenuto. Privodni akordy zavéru, spéjici k Cis dur,
jsou tézké a velmi akcentované, udrzuji celkové forte aZz do posledni
noty. To zjasnéni a zmékeéeni, to doufani v zachranu z osamoceni a utrpe-
ni, netone v lyrické mékkosti. Silné srdce se rve s vlastni hrdosti a vuali
k Zivotu zpévem mohutnym a Zhavym a nechava jej vyznit otazkou, v tex-
tu, v napévu i v dominantni harmonii vyrazné vyznacenou.
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Po tomto vyjasnéném, touhou Zivota planoucim Cis dur poslednich tént
zaujme sluch mollova subdominanta, fis moll za¢atku zpévu druhého, zv1ast-
ni mékkosti, libeznosti, ba néznosti (con moto, teneramente). Jako by dech
stisnénych prsou byl §fastné uvolnén. Pouf basnického ,,ja“ vede do mir-
néjsSich v tajemné kouzlo ponorenych koncin, kde uz neni jen kruta osa-
mélost, kudy prochazeji zivé bytosti, putujici za stéstim. ,Studny na-
déji“ jsou kdesi v okouzlenych hajich. MiZeme se zase ofima zahledét
do barev, stinud i leskti basnické vidiny:

,J4 k studnam v hajich Nadéji gel pit,
hvézd blednoucich tam hasnul z rana tifpyt,
po stromech fidkych sklouzal po vétvich...“

SlySime nézné a jimavé zvuky — pro¢ pravé hrdlicky jsou ptacéi obyvatelé
tohoto haje v Serosvitu? To vse je symbolické zobrazeni procitani, rozta-
vani, sbliZovani srdce s mnozstvim srdci jinych, uvédomovani blahodarné
pospolitosti, prahnuti po rozlomeni uzavieného kruhu kolem osamélého
»,ja“. A v tom je nadéje a v tom je poznani lidskosti viem spole¢né, pohled
do krajiny lasky.

Hned na zacatku se objevi v klavirni predehfe jednotici hlavni motiv,
v pisni ¢asto opakovany, v druhé jeji poloviné v diminuci zpracovany a na
konci uplatnény v plném tvaru. Akordické trioly doprovodu se stejnomér--
né nesou celou prvni ¢asti skladby — i to cukrovani hrdlicek v nich slysi-
me. Prvni ze tii dob trioly je dusledné zadrzovana ligaturou, takZe slySime
vZdy jen dva razy ve skupince a na druhou dobu trioly nastupuji harmo-
nické zmény. Tento rytmicky utvar doprovazi celou prvni éast velmi jem-
nym ostinatem, i ve forte stile jen dolce prednasenym. Harmonické spoje
velmi zajimavé reSené vedou od fis moll, Fis dur, Gisdur opét pres Fis dur
ke klamnému zavéru do A dur. Bas je zase krasné veden duslednym se-
stupem, az se vyresi nastup vzneSeného zavéru v A dur.

Melodie klaviru jednodusSe, ale Sirokym ndpévem nesend, se po vétsiné
shoduje s melodii zpévni. M4 opét zvukovou sytost symfonickou. Vyliéeni
utésného haje je provedeno v podstaté melodicky, psychicky uéinek melo-
die tu ma velky dosah: mame dojem jediné€, stale pokracujici melodie. To-
muto zpévu napomdaha uéinné i uvedené vedeni basu i hlasti strednich a
Casté pripominani hlavniho melodického motivu. Prispiva jesté i jediny
utvar rytmicky, ktery stale plyne pod ni. Melodie se odviji vét§inou v klid-
nych ¢tvrtkach, prodluzovanych podle citlivosti deklamacni, stoupa zatim:
jen k fis’%. Kde ma melodie stejnd mista, neni to nikde pouhé opakovéni,
je to obdoba ze slohové jednoty, ale vZidy nové invence. Tak i v rymu:
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(tisice bytosti) »JiZ vracely se z hajui Nadéji,
v jich dlanich jesté plno kriipéji“.

Melodicky vzestup je nipadné pirikry, ale jeho druhd obdoba zmensuje
rozsah a zmékcéuje posledni krok dolt lahodnym fisis ve zmenSené sexté.
Pred timto mistem, které tvori ve skladbé urcitym zplsobem vymezeny
stifed (je tu davod vzpomenout si na recita¢ni vlozky v nékterych zpévech
Melancholie), méni se dosavadni jednoznacény rytmicky proud, trioly bézi
jednotlivé rozkladem od basu vzhuru a hlavni motiv melodicky ve svrch-
nim hlase pravodu, jako by chvatal vzru$ené k cili, ozyva se v diminuci
na pul taktu, aby pak v mohutném rozproudéni zavérec¢né casti skladby
ostinatné opakoval sviij rytmicky krok az k uplnému vyvrcholeni pti slo-
vech

»,vSem zraky novym kouzlem hotely“.

Stalé harmonické zmény velmi vzru$uji vyraz a zavodi o prednost s hla-
sem zpévnim, ktery vznasi svou slavnostni melodii ve stoupajicim cres-
cendu aZz k mohutné vysce. Je to nejvyssi nota ze vSech dosavadnich No-
védkovych pisni. Novak ve zpévu velice Setii vySkami a vibec nepiSe vys-
ky, které by hovély pouhému zpévactvi. Toto a? fortissimo na slové ,,v§em*
je vrcholem velikého melodického vypéti éasti treti, zase tak velmi Siroce
a zpévné vedené Ctyimi velkymi oblouky vétné vazby a musi byt zazpi-
vano zativym zvukem plného hlasu. Dokonalym legatem zvukovym plyne
pak do dalsich klesajicich not véty. Zde se ozve Cisté A dur, zde je vyrte-
Seni obrovského napéti a tisné osamélosti v pohledu do o¢i lidskych, v po-
znani spolecenstvi a jednoty lidského udélu i v tajemstvi milostném. Uvol-
néni rozsituje tvar hlavniho motivu priivodu zase do jeho ptuvodniho trva-
ni. Je slyset uspokojeni a zjasnéni i z mluvy harmonie (pres Cis dur se
dostane pfece jen do A dur posledniho taktu) a v nendhlém ztiSovani,
které tentokrat opravdu zlyriéti a zmeékéi cely zadvér velkym ritardandem
a diminuendem, ve dvou poslednich taktech klavirni dohry jesté rozsito-
vanym.

Tieti véta , Udoli, nazvand ,Skonej§eni“ ma uzasna kouzla zvuko-
va i basnicka. Nastalo mezi nimi sjednoceni, které jiZ nelze predstihnout ani
uméleckym skutkem, ani jakoukoli oéekavajici predstavou. V basni Sovoveé
je opét se zvlastni, jén jemu vlastni citlivosti tlumocen niterny stav citovy
predstavami smyslovymi: svétlo, barvy i zvuk vykouzli viditelny déj a
symbclika ,,berankt“ vnuka pocity uneseni, které zazivime takrka fyzic-
ky. Hudba ovSem velice zvySuje jejich intenzitu. Je témér celd jakoby po-
noi‘ena pod stribritou hladinu ticha. V ¢asti uvodni i zdvéreéné projevi se

207



ucast dynamiky nanejvys$ néjakym tim u Novaka nezbytnym piu espressi-
vo, poco crescendo, ale to ma sempre dolce dolcissimo je tentokrat jesté
zadvaznéjs$i nez kdy jindy. Skladba je tu velmi uréité formovana do tii
dilt. Oba krajni dily maji doslovné tyZz postup harmonicky a zpévni me-
lodie prodélava jen takové zmeény, jaké by u Novaka mélo strofické pri-
zptusobeni deklamace. I nidlada piednesu, i oslnéni basnicky symbolic-
kou vizi zlstava stejné — mirné andante se od zacatku do konce neméni.

Po uvodu, jesté tonalné neurcitém, ve kterém predjima leva ruka reci-
tativné uvod slovni

»A to byl pastyr dobry...“,

prechazi se do hlavni téniny Fis dur, po osamélé spodni velké sekundé
v klaviru se rozbéhnou zefiroso delicatissimo zdola nahoru a zase zpét
jednotaktové (3/4) oblouky rtiznobarevnych akordickych rozkladu, které
kotvi po osm taktli na ténice Fis dur. To &eti hladinu posluchacovy pozor-
nosti v novych a novych kruzich a ztajena vnitini svitivost, barvy i po-
hyb, sugeruji mu velmi intenzivni predstavovani basnického obrazu. Po
osmi taktech za¢ne opérny spodni hlas klesat po stupnich aeolské téniny,
az se dostane na gis a ponékud zavdhd na dominanté z hlavni téniny, kte-
ra ovSem neni normaéalné rozvedena. Po ni zazni opét osamély tén a ve
velké oktavé, které nas zmenSenou harmonii prevede do dominanty
z G dur, jejiz zdkladni tén D je po jedenact taktl nositelem vsech har-
monickych zmén, nad nim provedenych; v dvanactém taktu pak chroma-
tickym sestupem zazni dominanta hlavni téniny Cis. V opakovani prvni
Casti aeolsky sestup opérného téonu akordickych rozkladd obsdhne celou
oktavu.

Zpivajici hlas ma uloZeno mistrnym, vyrazové odstiniovanym pianem
prednéaset slova: :

,» - - - SVétlou tmou jenZ beranky mi vehnal v jizbu mou.
Jak se to vlni, stiibri, na sta hlav...“

Citime Zivé, Ze prisli s nebe tito berdnci tlevya skonejsSeni isesvym
bozskym pastyiem, o némz zavérec¢na strofa vypravuje:

»A pastyr dobry na prah si mi sed,
naivni teplo do par svétlych pred,
co ran mych krev Setrné lizali

mi beranci, ji rounem stirali. . .“
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Oblackové vlnéni a nepostiZitelné lehky pohyb téch ,svétlych par“ ob-
sahuje mimodék i pohled do nebe, hovor s beranky na obloze — je tézko
nespojovat zvukové, svételné i pohybové sugesce motivu, jak je skladbou
podén, s pocity uvolnéni i fyzické rozkoSe, do které jsme tolikrat upadli
pri odpocivani pod Sirym nebem, kudy se ubiraji takovi beranci. (Novak
sim se zminuje o podobném zazitku pii kvartetu D dur.) Pres to, ze je
v basni urcité déjisté: ,v jizbé mé“, dycha v ni vSe volnosti a $ifi plenéru,
byt ve svétlech velmi tlumenych a v tichu. Predstavy vét:

»Je tichd noc a tiché vrby, tichy splav...“
wJsou tiché sny, mdlé tédny po kraji...“

nas zase obklopuji citové vnimanou krajinou, zvukové (i ticho a coz
splav?) i barevné vybavovanou.

Kdyz se Fis dur dostalo pres radu alteraci a promén v lahodné drazdi-
vych étyr- i pétizvucich k tichounkému D dur stredni véty, tlumenému
malou septimou a prechdzenim k d moll, vyviji se ze souzvukl vaSnivé
rozeplani, uchvaceni nejvétsi dychtivosti krasy, v niz je utécha a blaho.
Pravodni akordy svym pozvolnym postupem z pianissima (obloucky va-
Zou triolové noty po dvou) vérné podporuji velmi rozvinénou zpévni me-
lodii svou krasnou harmonickou sazbou a dospivaji s ni spole¢né k vy-
vrcholeni. Posledni slova vét:

»- - - jich hlavy vlni se u hlavy mé,
na rouné jich se krasné zadrime. ..“

jsou pronesena pomérné vysoko a stuprtiované, v pruvodu fortissimo, jez
ovSem velmi kratce trvd a je prerusSeno reprizou zacatku. Ta vSak nerusi
naladu prednesu, spiSe ji prejima a potvrzuje. Také v tomto rozpéti od ti-
chounkého Sepotu arpézi k velkému rozvlnéni souzvuénych triol a k vel-
kému zdviZzeni melodického oblouku zpévu (na slové ,krasné“ spojuji se
dvé ¢tvrtové noty), krok malé septimy nahoru (a jeSté dalsi osminka v je-
diné slabice na vokal a) je velky uéinek vrcholeni, a¢ neni zrusen dojem
ticha a duvérné slastného vlnéni probihajiciho celou skladbou, dojem za-
vanuti jediného silného dechu nebeské blaZenosti.

Ctvrta dast ,Epilog“ po tomto ztiSeni a ponoreni do hojivého polo-
svitu niterného zareni je zalozena protikladné: silné dynamicky, velmi
vzruSené i v postupu a vymeénach tempa, v rozdilném prednesu jednotli-
vych déasti, které za sebou néasleduji nikoli podle formdalni symetrie nebo
tradiéni utvarnosti, ale podle vnitfniho napéti myslenky, které vyvola
i vyjadreni dramatické. SAm vstup je dramaticka recitace, velmi dlrazné
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pronesend, opiend o pétizvuk alterované dominanty z e moll, zasazeny
v Kklaviru forte a molto espressivo. Na slovech:

,Zeny, jez jste libaly mne,
kam jste odesly, veselé zeny?“

tvori v prvnich taktech harmonicky uzavieny uvod. Hned v prvnim kro-
ku, ale pak jeSté dvakrat intonuje zpév zvétSenou kvartu dold, mluvi na-~
léhavé, témér ve vykficich, rytmus se iidi presné podle slova a vyznacuje
kone¢ny otaznik malou tercii nahoru. Je dosloven jeSté triolami rozloze-
ného trojzvuku, bézicimi ritardando vzhuru. Tento doslov tvofi prechod
k H dur a zaroven se pripravuje nové forte, nové vzruSeni, ve kte-
rém se néco sype z vysSky perlivymi ostindtnimi sextolami nad sforzatem
sekundové disonance, ale za okamzik se to rozplyne v melodickém po-
vzdechu na mollové subdominanté, ktery se zkracené opakuje i po na-
stoupeni téniky v levé ruce. Rytmicka vlnéni sextol (nyni po tfech no-
tdch vazanych) ponendhlu umdléva. Zpév nadm vyklada tento zvukovy na-
mét:

»omich vas jak dést kanul

tmou jizby rozechvény. ..«

Dva takty recitace: ,,Krok vas se vzdalil“ jsou oznacdeny samostatnym
tempem sostenuto. Je to IeCeno seviené, resignované; opét opusténost. Sa-
mostatny oddil ve skladbé. Hudebné je to opét prevod k dalsimu dilu, kte-
ry kotvi na zdkladnim ténu fis. Ale bez pauzy nastupuje tu novy vzruch
lyricky: z pianissima poco a poco pitt animato se zvedd mékké Suméni,
v pravé ruce tremoluji trioly, v levé jen jednotlivé vzdechy diferencuji
harmonicky ndmét uz v textu zaloZzeny na zvukové sugesci:

»zahradami v uvadlé travé to kvili a svisti,
snu kouzelnymi zdhadami
v Sumicim listi“.

Neni uz treba zvlasté poukazovat na shodu mezi basnikem a skladatelem,
zase jsme v zahradach duse, cit a sen lidsky se ponofuje do hnuti v pri-
rodé v tajemném souznéni, které se s posledni vétou pozveda z Sera, Siri
se a jasni, mohutni, zbavuje mékce zpivajici melodii jitfivych zvétSenych
kvart a vede ji k vyjasnéné diatonice a k slavnostnimu E dur, které har-
monicky prekvapivé nastoupi ve fortissimu. S pravodem plnych tonalnich
akordli nandSenych plamennymi arpéZemi sklddd mohutny zpév veliky
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slib lasky. Ctyrétvrteéni andante rozezpivd hymnicky v nejvyssi exaltaci
mysSlenku o kralovstvi lasky:

,» 1€ nejkrasnéjsi a nejlibeznéjsi,
jez zlistane u mne,

Ze bolest mou tusi,

dam palice k nebi se vzpinajici,
dam kralovstvi ve své dusi.“

Ostinatni akordicky pruvod se po pét takt® doslovné opakuje; pak pri
stejném rytmickém pohybu projde nékolika téninami a vyusti do domi-
nanty v Gis. Prechody zvySuji vyrazovou naléhavost, citovou intenzitu
zpévu a prevedou ieho nejvyssi misto i symbolicky do dominantni toniny
(H). Je to jako planouci ohen, ktery ¢isti a zbavuje touZeni lasky vseho
mucivého a nestdlého, ten ohern §leh4, Zhne a zari jesté vys v zavéru sklad-
by, trictvrtecnim piu animato v letu velice vzruSenych akordickych roz-
kladu, fortissimo mon legato provokuje zpév k rozsireni ténu i zvySovani
vyrazu, tfebaZe se pohybuje v niZs§i poloze; pak stoupad nadSenymi vy-
buchy

., bude mne hyckat

a bude mi zpivat

a bude mne volat

a vSe svou naplni zori...*

coz lpi harmonicky na zdurazfiované dominanté. Teprve s poslednim slo-
vem se dostdvame do Sestitaktové symfonické dohry, kterd v plném zvu-
ku opakuje vstupni mySlenku a diminuendo, rallentando piinese jesté
po dvakrat znadmy vzdech.

Zavéreény E dur trojzvuk dozni piano. Prudkost zavéru, jeho dlouhé
fortissimo, vasnivost v prednesu slova, vitidlni jarost tohoto velikého ro-
zezpivani pozveda k vrcholu umeéleckou silu i basnickou myslenku celého
cyklu. Epilog odpovidd Prologu vitézstvim viry v Zivot, odvahy k naplné-
ni jeho piikazu nejsladsiho, vyjasnénim, aktivitou a nadSenim silného du-
cha, ktery se protrpél zmatkem osamoceni a obrodil se v ném.

Hudebné vyjadreno: v celém cyklu se skladba propracovava z pocatec-
niho cis moll do jeho paralely E dur. '

Vyznaénou vlastnosti a prednosti Novdkova ,,Udoli nového kralovstvi®
je jeho veliké uméni v tvorbé melodie, uréené zpévu. Uz v , Melancholii®
jsme pozorovali, Ze Novakova zpévni linie se nékdy podrobuje nadvladé
slova a hovori dramatickym zplsobem v intervalech dosti ptikrych a ne-
¢ekanych, aby tim vytvorila charakteristické pojeti urc¢itého mista textu.
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Jindy Ze dava hlavni slovo tvaru a §ifi melodie a slovo je neseno melodii
v rozproudéni lyrickém. Zajimala nas rovnovéha, s kterou skladatel za-
chazi s oboji strankou vyjadtovaci schopnosti zp&vu. V ,, Udoli“ se No-
vékova zpévni melodie rozrostla a rozsirila jesté k vys$§imu stupni umé-
leckého uéinku; tu ovlada celou skladbu, i jeji mista recita¢ni a dramati-
zujici, melodicky ZzZivel, cozlze konstatovat ve vSech i doprovod-
nych hlasech, zejména v basu. V tom je i kouzlo spojovani slov a vét
v hudebni celky, nasycovani slova psychologickym smyslem zhudebnéni.
Odtud ta nova a uchvacujici sila zpévu v ,,Udoli“. Uchvati piedevsim zpé-
vaka samého, nebof mu dava vse, ¢im mutze jeho uméni dosdhnout veli-
kosti. Je to jedina velika kantiléna, jejiZ vznitini Zar je znéni. Nepodo-
ba se vSak ani trochu sladkym kantiléndm uspésné pévecké literatury. Je
veskrze z nové a silné invence skladatelovy hudebni fantazie, ktera konci-
puje zpév zaroven a bezprostiedné s harmonickou stavbou zvukového
proudéni i s predem jistym uvédoménim stavebniho planu skladby. Podle
toho i zpévak citi zvukovou souvislost a zivelnou sytost i pri nesnadnych
krocich intona¢nich a veden piresnymi autorovymi udaji o pirednesu
muzZe vytuSit velkolepou stavbu vét a celkdi tvarovych lépe nez pti dile
méné naroéném, ale méné suverénnim. Pri zdanlivé komplikovanosti
ovlada celé dilo uplny jas, logika, zakonitost. Proto se Novéakovo ,,Udoli“
dobre zpiva a je velkou ctizddosti pévcu.

Hlasovy rozsah je opét mirny; a¢ skladatel v titulu udava ,pro vyssi
hlas“, prece je hlavnim poZadavkem syta, zvukové bohatd poloha stredni,
aby i niz8i polohy zpé&vu mohly rozvijet silu. Vyskou je opét fis?, gis?
a? se objevuje jen jedenkrat v celé skladbé. Hloubkou je cis!, ¢' jen dva-
krat. ,,Udoli“ prece jen nejlépe leZi témuZ hlasu jako , Melancholie®, tvar-
nému, mékkému, ale plnému barytonu, pro néjz oviem vyska a? (tedy a'
u muzského hlasu) muize byt problémem. Hledime-li jen na znéni a sub-
jekt basnikova ,ja“ pojimame lyricky a abstraktné, priznidme i mezzo-
sopranu narok na ,,Udoli“. Kovovy tén ve stfedni poloze miiZe znamenité
svédéit zvukovym sugescim jako ,,val, vitr val a vzktisil zvony v udolich®,
»,t0 z hloubi srdce rany silné bily“, ,jsou tiché sny, mdlé tény po kraji,
,zahradami v uvadlé travé to kvili a svisti“, ale tu bychom mohli vlastné
opakovat cely text. Jasava tipytna vyska a lehkost vzestupu, vlastni Zen-
skému hlasu nemohla by byt nikde na §kodu vyskovym mistim. Snad
1 vroucnost v lyrice a basnickou exaltaci, proniknuti a opravdovost v tlu-
moceni smyslu basnickych symbolti bychom mohli ¢ekat v plné mire od
interpretace Zenskym hlasem a Zenskou dusi. Vzdycky vSak bude mit stin
kompromisu tlumodeni Epilogu usty Zeny. Proto je ,, Udoli nového kralov-
stvi“ ukol pro uvédomeélé, umélecky vyspélé pévce, nejlépe tenory s leh-

212



kosti a plnosti ve vysce, ale s Sirokym a tmavym barytonovym zvukem
v polohAch hlubsich.

Je tu i otazka hlasové sily: zvlastni novakcvsky problém povstava uz
v ,Melancholii“ — zajimavé, Ze zpétné: orchestralni predstavovani pru-
vodni hudby k s6lovému zpévu.

»Melancholii“ z jejiho puvodniho klavirniho vydani chapeme bez po-
chybnosti zcela jako komorni hudbu. Mame dokonce pocit, ze je
v ni idedlni priklad moderné stylizovaného komorniho zpévu. Klavir ma
novou, zavaznou ulohu: skladba pro zpév a klavir se neda rozdélit na na-
pév a doprovod. Mezihra tu neni vypln v pauzich zpévu, nybrz organické
pokracovani skladby. U Novaka nebyl ani v mladistvych pistiovych sklad-
bach doprovod jen dopliikem, byl hned pojimén charakteristicky a zna-
menal kompozi¢ni celek vychazejici ze slova. V ,Jarnich naladach“ se
projevil samostatné dokonce jako uloha virtuézni. Ale od ,Melancholie®
se zvySuje vyznam klavirniho partu i v koncepci celé skladby i ve vyra-
zovém vyjadrovani skladatelové, melodicky postup ndpévu a harmonické
predivo skladby se vyviji z jediné predstavy zvukové, ktera z vytrysklych
praménkt vytvari proud a musi byt také vniména jako celek, vyrazové
zaloZeny. Pri zpévu s klavirem je pro zpévéaka i pro posluchade duleZitou
vyhodou umeérnost sily, ve které se oboji projev spojuje v jednotu. Klavir
tlumoéi hudebni predstavy souzvukové naplné, ale svym stylem, svymi
zvukovymi rozméry, muZe dobie ponechat zpévu prednost tak velikou,
aby pronaseni slova, umné a subtilné hudebné stylizovaného, mélo zietel-
nost i odstinéni, potifebné k vyvolani bezprostiedniho porozuméni basni
u posluchaée. V , Udoli nového kralovstvi® jsou mista, kde i z klavirniho
provedeni skladby slySime koncepci symfonickou, chidpeme dobfte,
ze skladatel zvySoval a zvySoval své poZadavky v odstinéni, v barevném
a druhovém rozliSeni zvuku a Ze se rozhodl pro orchestralni instrumentaci
skladby. Je v3ak velmi zajimavé, jak pozdé k ni doslo: ,,Udoli“, sloZené
roku 1903 bylo instrumentovano pro orchestr 1931 a z jara 1932 po prvé
zpivano s orchestrem (Zd. Otava, Ceska filharmonie, #idil Antonin Bednér).
Protoze i u skladeb beze zpévu nejednou skladatel podobné postupoval
(Slovacka suita, Pan), tusime, Ze klavir bvl Novakovi dosti vymluvnym
nastrojem nejen v mladi, kdy sam klavirni hru velmi péstoval, ale vZdy.
I pfi ptivodni predstavé ,, Udoli“ se spoléhal, Ze klavir vykouzli vie, ¢im
zije skladba, a zvlasté jako spolecnik sélového zpévu mél klavir nepopira~
“telnou piednost. Sim subjektivné lyricky a symbolicky obsah skladby,
v ném? je niterné hnuti milostné, je ve shodé s predstavou provedeni in~
timniho, sdélovaného z duse do duse. I kdyZ zari a hyti barvami zvuko-~
vymi, plane tajemnym dénim hudebniho tvofeni aZz do nejvy$$iho Zaru,
i kdyz ma velikou intenzitu vyrazu a veliké stupriovani silové, ztstava
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skladba lyrickou basni, projevem jemnym, obracenym jen do nejhlubsiho
lidského nitra.

M3 tu svlij vyznam i ok(')lnost, ze pri klaviru se zucastni projevu jen dvé
osoby; muZe mezi nimi dojit k vzacné shodé v citéni hudebnim i bésnic-
kém, k vytvoreni nejplnéjsiho napéti interpretacni aktivity. Pii klaviru
mohou byt do nejvyssi jemnosti splnény vSechny poZzadavky na srozumi-
telnost i sdélnou silu zpivaného slova & to neni nejmensi ucéastnik nejlep-
Sitho provedeni a uc¢inku pisné. To vSe je ohroZeno hmotnou velikosti
orchestralniho aparatu; i kdyz bude provedeni tak soustredéné k basnické
mySlence dila, Ze naprosto neporusi jeji lyricky smysl, Ze u posluchace
se udrzi dojem, Ze jsou ucastnici jen tii (pévec, dirigent a orchestr jako
kolektivni jednotka), Ze i mezi nimi nastane idedlni shoda spole¢ného
prednesového napéti, prece velikost prostoru i mohutnost orchestralniho
zvuku ptisobi na vnimani zevnéj$imi ucinky a nuti zejména zpévaka, aby
zvySoval jednostranné silu ténu. Nuti ho, aby umélym rozsifovanim zvu-
ku (i kdyZ jde o zpévaka, u néhoz je to dokonale a bez néasili mozné) pie-
zpival a preméahal orchestr a misto odstiniovani v slové prehanél vyslovo-
vani souhlasek a akcentovani slov, ¢asto v rozporu s vazbou melodickou
1 s ndladou versu. A tak se vzdy znova vdééné vracime ke klavirni styli-
zaci a pres to, ze instrumentace piinesla opét novy dojem zvukove bar-
vitosti a nadhery, prispéla k objasnéni krasy vnitfnich hlast v souzvucich,
veliké Sirfe a bohatosti hudebni koncepce, zaposlouchdme se i pak s nej-
vétsim uspokojenim do klaviru, je-li hra opravdu na plné vysi uméni
a technicky vyhovi vSem predstavdm hudebni fantazie.

O hodné pozdéji instrumentoval Novak i svou ,,Melancholii“, pak oviem
1 ,,Melancholické pisné o lasce“. Zajimavé je, Ze u ,,Balad“ komponovanych
jesté pred ,,Udolim“ bylo prvni znéni orchestralni a teprve z ného pori-
zen klavirni vytah. Nejspi§ tu rozhodovala dramatickad povaha textu. Ale
i u nich plati prednosti komorniho provedeni. Jedna z nich je i v tom, Ze
v klavirnim znéni se mohou sélové zpévy mnohem snadnéji a ¢astéji pro-
vadét a velké rozsireni skladeb tak vyznamnych pravé klavir ma na sta-
rosti. ,

Pri péveckém dile, kde si byli tak dokonale kongenidlni basnik a
skladatel, rostou poZzadavky na interpretaci textu Tu
jsme daleko a vysoko nad tim, jak se.jednoduse zazpiva krasna pisen kras-
nym hlasem podle méritka béZné pévecké literatury. Na ,,Udoli“ nestaéi
jen zpév, treba hlasové i muzikilné slusny, ktery vyhovi intonaci i- roz-
sahu. P¥i zpévu ,,Udoli“ musi promluvit Zivym slovem basen; tu je tfeba-
vzruSené fantazie, silného duchového Zaru a hluboké opravdovosti, které
zavisi na pochopeni a citovém proniknuti hudby i textu. Zpévak ma
umeét slovy vylozit takovy text, ma se zamySlet nad jeho predstavami

214



i symboly. M4 si pripravit a rozebrat text recitaci, melodicky i dynamicky
rizenou podle pojeti skladatelova. M& dopodrobna pracovat na tom, aby
slozity text vyznél velmi zretelné a prosté, bez nan&aSeni a afektace, ktera
byva prednesovou Sablonou. Vyhnout se afektaci, ale najit na pravém
misté potrebny duraz, podle smyslu basné odmérovany, tof veliké uméni
pévecké stylizace, které skldda svou nejvétsi zkousku tim, dokaze-li, aby
pozorny poslucha¢ nardz, bez zvlastni predbézné informace, pochopil
intuitivné i tak velké a umélecky naro¢né dilo jako je Novakovo ,Udoli
nového kralovstvi®.

Pomtckou muze byt zpévakovi zvlasté pri orchestralnim provedeni tis-
tény text v rukou posluchac¢ti. Tim vétsi vSak je potom nebezpeéi pro pé-
vecky vykon, Ze by byl v rozporu s dojmem posluchac¢ovym, kdyby ne-
spliioval uplné slohové a basnické predpoklady skladby.

Co tu bylo redeno o pévecké a interpretaéni strance ,,Udoli nového kra-
lovstvi“, plati ve stejné mire i o Novdkovych ,Melancholickych
pisnich o lasce® Je to Novdkovo opus 38, vydano v Hudebni matici
Umeélecké besedy v prekladu do némcéiny od Hanse Effenberga. Byly kom-
ponovany v roce 1906, po prvé zpivany 27. II. 1907 Marii Musilovou s or-
chestrem Ceské Filharmonie.

Plati o nich v celku i v3e, ¢im jsme se pokusili ocenit v ,,Udoli“ vyso-
kou hodnotu hudebni skladby pro zpév. Je tu v3ak jeden rozdil, pii némz
,Udoli“ podrzuje prednost, jednota basnicka.

I ,Melancholické pisné“ tvori cyklus, mys$lenkové semknuty celek, ktery
miri k soubornému provedeni, ale texty jsou od ruznych basnikt. Tou
dobou mél Novak v praci opét texty Sladkovy a Vrchlického, v muzskych
sborech op. 37 se objevil i Jaromir Borecky. Tentokrate byla vidéim mo-
tivem pri vybéru textd ,laska“ jako nadzemska bytost, icastnice lid-
ského osudu a darkyné nejvysSiho Stésti, které vSak se v lidském svété
dostava nestalé prizné, nepochopeni a nevdéku. Ona vSak si vzdycky zas
lidské srdce podrobuje a dava mu smysl Zivota. Moment ,,melancholicky*
vklada do koncepce skladatel. SAm pripomina souvislost s ,,Melancholii“
poznamkou dosti rozmarnou: ,Melancholie v dur“. Ale umeélecka velikost
skladby, jeji vnitini Zar a bohatstvi hudebnich mySlenek svéd¢i, Zze v dobé
skladby zaujala skladatele viidéi mysSlenka dila velmi vazné a tviurci za-
meér jde velmi zhluboka z osobniho proZitku. Ve velkorysych planech No-
vakovy tvorby se jiz tehdy rysuje ,,Toman a lesni panna“, symfonické vy-
jadieni obrovského vzru$eni laskou démonickou, ni¢ivou. Melancholicky
prizvuk v novych pisnich neni vSak tragicky, je to spi§ vasnivé ponofeni
do nezbadatelnych hloubek citu. Z nich pak vynasi skladba veliké rozni-
ceni bozské sily v ¢lovéku, exaltaci lidské touhy po krase a nadzemské bla-
zenosti, vzneseni a upteni zraku do vesmirnych vysek. '
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Volba textu nebyla jisté ani zde nahodou, ale naopak setkdnim s vlastni
davnou myslenkou, vyslovenou basnikovym verSem tak, Ze hudebni inspi-
race vzplanula. Vnitfni d&j, potfebny pro stavbu cyklu, dala pod skladate-
lovym zornym uhlem c¢tverice basni, v nichZ postupné, po kapitolach se
taZ myslenka objevila v rtizném vysloveni. Setkaly se tedy v cyklu dvé
basné Vrchlického, jedna Boreckého a jedna Nerudova. Jsou sjednoceny
spoleénym citovym i filosofickym zamifenim, jednotlivé vsak pravé velmi
vhodné urcuji postup skladby v potrebnych protikladech a zménach pro-
jevu pri spoleéné myslence. Vlastnimi slovy skladatelovymi: ,,Jako tam
(v ,Melancholii“), tak i tady jednota celku, kontrasty v detailech. Kazda
pisenn jako charakteristicka variace na dané téma*“.

Vstup i zavér jsou verSe Jaroslava Vrchlického. Prvni baseri ,V svét
prisla laska“ ma zvlastni dojimavy raz v prostoté, ba naivité slova, u Vrch-
lického nebézné. Vypravi o putovani lasky, ktera se vydala z raje do svéta
hledat mezi lidmi jediné Cisté srdce, schopné zit a umiit pro lasku. U lidi
vSak na$la jen chlad a sobectvi, cesta nazpét do raje ji byla uzavrena, zi-
stala tedy na svété a jen nékdy a nakratko nachazi na své bludné pouti
pohostinstvi u lidi, u téch nejprostsich a u basniki, ale domova mezi nimi
nenaléza. Jako Zebracka chodi od domu k domu a ,divné to neni pra-
nikomu®“. :

Ze silného, hudebné hluboce inspirovaného Novakova vyjadreni citime,
ze jej tato formové nezvykla basen velmi okouzlila. Sdilime s nim vrele
a dojaté predstavu o lasce, bytosti tiché a plaché, trpici, smutné a odrika-
vé, z které vSak pochazi vSsechna vroucnost, krasa, poezie a cit, rozpoutané
skladbou. S jakou néznosti a pohadkovym okouzlenim je hudebné fecéeno
slovo laska ve vstupni vété:

,»V svét prisla laska, ddvno je tomu,
divné to nebylo pranikomu®.

Opét je tu u Novaka vzicné spojeni tfi not na dlouhé 4 slova ,laska“
se skokem o0 malou sextu do vysky v synkopé (podobné jako ,kra -sné
zadtime® v ,,Udoli“) a celd prvni véta zni tajemné diivérnym vypravova-
cim ténem pohadek jako ndm kdysi znivalo: ,za davnych ¢asti byla jednou
jedna princezna“. Predehra prinasi prostou D dur melodii s charakteristic-
kym protihlasem. Zpév za¢ind po ndhlém vybocéeni do B dur, ale hned
v druhém takté na slové ,laska“ ozve se ve zpévu hlavni ténina, ne vSak
na trvalo. Po nékolika cizich dominantach (,,divné to nebylo“) nastane epi-
zoda v d moll s onomatopoickymi narazkami v hudebni interpretaci textu.
Melodické prvky v recitatni koncepci zpivaného slova udrzuji v celé
skladbé pohadkové lyrickd kouzla. Ve forte a s Sestnactinovou synkopic-
kou pri terciovém vzestupu je opét receno s melodickym dirazem ,d a v-
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no je tomu®, néasledujici ,divné to nebylo pranikomu“
v prvni a pak znovu i v zavérecné vété celé basné je intonovadno zmen-
Senou kvintou nahoru a podtrZeno zachmui'enym pirednesem marnosti, po
prvé ve vétsim rozsahu a klesani, v zavéru vsak jesté tesknéji po zmensené
kvinté nahoru primo nasleduje zvétSena kvarta doli v kroku ,to neni
jiZz pranikomu“s ritardandem a ztiSenim. Zadatek a zaveér se setka-
vaji v tychz slovech; zavér velmi zjemriuje, ale tim tiZzeji procituje melan-
cholickou pointu skladatelovu. Slova

sJen jedno srdce hledala vrouci“

prinaseji prekvapujici obrat znova k hlavni téniné, pregnantni melodie
zpévu je v klaviru dvojnasobné, naléhavé imitovdna a zdlraznéna jesté
dalsim opakovanim basu, zatim co zpév volné recita¢né doslovuje vétu.
Na dominantni harmonii zastavi pohyb otdzka: ,,Co nasla?“ Hudba odpo-
vida retézem disonantnich harmonickych progresi, které se uklidni aZ pii
slovech ,i chtéla zpét“ zn&jicich v oprosténém A dur. Priprava a
nastup reprizy: klamny zavér, chromaticky postup sméfuje k dominanté
hlavni téniny. Hlavni téma se silné exponuje v predehie k druhé c¢asti
skladby, kde nenastane vyboceni do B: dur jako na pocatku, ale hudba se
uchopi druhého dvojtakti melodie, které se pak nepietrzité rozviji a pro-
chazi riznymi téninami.

Prubéh skladby je epicky; jako by tu méla ucast jesté také Ziva osoba
vypravovatelova. Melodické slovo si - vyhrazuje plnou volnost i v ¢lenéni
i v rytmickém pronaseni vét. V étyrétvrtnim zdkladnim taktu éasto vzrusi
pohyb triola, vyplyvajici z vazby slov. Dalsi pauzy nejsou jen oddechy —
zpévaci pozor! v pauzach nesmite odpoc¢ivat a pasivné c¢ekat, to jsou napi-
navé, pak i dramatické pauzy! To je jednou vyckavani, aZz vyzni dojem
zapoCatého lideni ,jako kdyz rfeka svahem bézi“ po druhé
rozmysleni, jak dotvrdit, co bylo vysloveno — toto dotvrzeni slySime zatim
z pruvodni hudby, ktera navazuje na hudebni motiv slov, probiha jej a roz-
vadi, ale pak i z darazného doloZeni zpévem. Potreti je to ztiSeni a zastav-
ka pred novym oddilem, uvedenym dramatickou otazkou: ,,Co nasla?“
Odpoveéd:

»Hrobu chlad neb snéhy
neb sobectvi pod maskou néhy*

vychazi odnékud z hlubin, v nizké poloze intonovand, zase téZce klesne,
sotva se trochu pozvedla, nad mollové ladénymi akordy chromaticky na-
stupujicimi. Ve Ctyrech taktech vystridd se zrychleni, jako bychom se
meéli otrast z toho chladu, a zase rozsSifeni tempa z tézkosti zatrpklého
slova. V néasledujicim piu animato sledujeme napjaté neklidnou cestu blou-
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dici lasky. Uz je to zase pohadka. Hlas recituje — je tu zajimavy detail
v deklamaci slov ,jak décku v polich jez zbloudilo“ — to ,v polich“ mé
prvnislabikuna lehké osmin & druhé ¢tvrtky, druhd lezi na celé tireti
ctvrtce; je to jakasi snad schvélna vyjimka, kterd zneklidiiuje vyraz. No-
" vdkovsky by tu mély byt v taktu dvé étvrtky celé — ,décku“, pak syn-
kopicky s osminkami ,v polich jez“. Hudba pruvodni zobrazuje v pospé-
chu disonantnich étvrfovych akordu, které se ztézka dostavaji jakoby po
schodech nahoru, trudny déj té cesty, v dvoutaktovém vyvrcholeni beze
zpévu spéje k dramatickému fortissimo, passionato, doloroso. A jak po-
tom po kratkém ritenutu ptisobi mékce, libezné, ale presmutné liéeni bez-
radnosti a prohry opusténé poutnice — lasky:

»i chtéla zpét, le¢ k raji z trestu,
ze vySsla, nemohla najit cestu®.

I recitace je tu dramaticky ¢lenéna a vyhrocena, ale akordy se zmirnily
v dynamice i v souznéni. Dlouze lezi, a¢ jsou jesté napjaty vnitinim es-
pressivem (vyjadienym poco sforzato na jednom z nich). Jejich dohra
jako kdyz dokresluje rozmysleni, hledani cesty jemnymi $kalovymi osmin-
kami, vedoucimi k reprize hlavniho tématu hudby a k stéZejni, stredni
¢asti skladby.

Navrat pocateéniho tempa je zaroven navratem hlavniho motivu sklad-
by. Opakuje se symfonicky uvod, ktery ji zahajoval, ale o oktavu niZe,
zase dolce i molto espressivo, jen dynamicky je sevienéjsi a pfipravuije
veliké rozvinuti zdkladniho tématu ve zpévnim partu i v pravodu spole¢-
né. Hlas se nyni §ifeji rozezpivava a castéji i vySe stoupd. Jeho pirednes
vSak i v §ir§ich melodickych vétach zustava pii slohu recitaénim. Rylmus
respektuje vyraznou a presnou deklamaci délek i slovnich skupin. V této
velmi stoupajici hlavni ¢asti pisné je méné oddechi, ridsi a kratsi pauzy.
Velikd gradace hudby, celd budovana z hlavniho tématu, projde az k for-
tissimu, k vrcholu a k nejsytéj§imu rozezpivani. Zp&vem se li¢i a sleduje
tézka pout lasky nevdéénym svétem.

Tu je zpév nejvroucnéjsi, jasni se a vzruSuje tuSenim naplnéni kréas-
nych nadéji. Pak hudba vine dal svaj neptetrzity proud, ale zpév ustupuje,
po delsi pauze uryvkovité recituje, dotykaje se lehce a jednotlivé vyssich
not (nejvyse do g?). Pozvolné ritenuto, pozdéji a tempo tranquillo prijima
do hudebniho plynuti piidech resignace, ustup litostného zmoudreni, kte-
rym hovoii slova, jakoby vypravovatel pohddky mévnul rukou a spustil
za pohadkou mlhavou oponu ztiSeni, marnosti, ndvratu do Sedi zaslepené
vSednosti. K zavéru po vyznéni velké gradace jeité sly$ime z hudby i zpé-
vu zlomky hlavni melodie, uz uklidnéné, resignované. Marnou pout lasky
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doprovazi pouf nerozvedenych dominant, ponendhlu se tiSicich, aZ se za-
stavime na zavérecné toénice, zjitfené nerozvedenym pritahem sexty
k D dur trojzvuku. . ,

Nebylo by na misté nechavat si to hlavni o koncepei Melancholickych
pisni aZ na konec, a¢ pfi posledni to nejvyssi mérou vynikne. Uz v ,, Udo!i“
se projevovalo ziretelné symfonické predstavovani pravodni hudby,
zv1asté v mistech beze zpévu. Melancholické pisné jsou vyslovné symfo-
nicky zalozeny a také jejich prvni provedeni bylo orchestralni. Jestlize
jsme z klavirniho partu ,,Udoli“ mohli vyéisti vice barev a zvukovych od-
stini nez miZe dosyta uplatnit klavir, pii Melancholickych pisnich méme
hned od pocatku dojem, Ze hrajeme s'ymfonickdu hudbu z klavirniho vy-
tahu. Hlavni melodické téma, jasné tondlni D dur, které pirinasi Sestitak-
‘tova predehra v plné expozici a po druhé jeji repriza v mezihte, je zdkla-
dem celé skladby a samostatné se v ni rozviji. Po vlozkach diktovanych
lyrickymi predstavami textu objevuje se znovu v nové vyrazové ocbméné,
ale nese je stdle a diurazné hudba. Zpév ji spiSe jen slovy vyklada a svou
recitaci do ni zapojuje. Je to ov8em zase novakovska recitace melodicky
prosycend, vyvozena z misttrného spojovani harmonii velmi proménlivych
a alteracemi odstinovanych, tryskajicich z nejplnéji rozehrané hudebni
‘fantazie. Recitativni styl, prevazujici v prvni z Melancholickych pisni je
nécé¢im novym v Novakovych sélovych skladbach vokalnich. Mél jej v praci
jiz v ,Baladach®, skladanych jiz pied ,,Udolim*, ale tehdy p¥i zcela jiné po-
vaze textu. V pisni ,V svét prisla laska“ jenovy a zvlastni vypra-
vovaci, epicky tén v prednesu zpévu a nezavislé, volné budovani symfo-
nického vyjadreni namétu, takZe jiz ani vyraz ,privodni hudba“ neni do-
cela opravnény. Zde je hudba to hlavni a zpévdk méa co délat, aby se i dy-
namicky i vyrazové udrZel v rovnovaze s jejim bohatym zvukovym prou-
dénim a pfrinesl v textu vSe i se stavbou skladby, vzestupem a zas
i s detaily a lyrickymi i dramatickymi odstiny. Jsme na pomezi pojeti
s6lové vokalni skladby jako symfonie se zpévem, od skromné pisné s do-
provodem Kklaviru velmi daleko. Ale pres to nutno piiznat, ze i ,,Melan-
cholickym pisnim“ vyborné svédéi provedeni s klavirem, velmi dobrie
hranym za nejvysSich poZzadavkl hudebnich.

Mensi rozméry, koncisnost stavby verSsové a mnohem snazsi podminky
pro prednes jsou pii¢inou, Ze pii klaviru velmi casto slychdme druhou
z , Melancholickych pisni“: ,Je ldska jako hvé&zda“ Nemélo by
smyslu prisnymi ptedpisy slohovymi omezovat vitéznou cestu této pisné
k popularité a svétovosti v nejlep§im smyslu slova. Tiebaze je tu prilezi-
tost k efektnimu zazareni hlasovému, trebaze je tu jemny detail herecké
pusobivosti v zdvéreéném slové, predneseném pouhou fe¢i, melodramatic-
ky, nesestupuje skladba s u$lechtilé vyse novakovské umeélecké koncepce
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a spliuje vyznac¢né pozadavek stylové jednoty, zadroven vSak individudlni
rozdilnosti v skladebném souboru. Text Jaromira Boreckého se formou
i vyrazem drzi Skoly Jaroslava Vrchlického, vic neZ sama prvni piseri.
Dvanactiversova basen je cela zosnovana na dvou rymech:

»Je laska jako hvézda: zhasne
a padne citti do more

a za okamzik stopy jasné

jiZ nezustane v prostore.*

Dlimyslné i zivou fantazii je utkdno predivo basnickych predstav, opre--
né o slova: ,mésic zasne, roucho rasné, vrasky casné“ a proti nim: ,na-
hore, obzore, od hore“. Nalada basné, jeji pesimismus zplsobuje spi&
krasné dojeti nez tragickou prazdnotu. Jeji zvlastni predstavy jako

,ti§ roucho rasné
po rudém prostite obzore*

vyhovuji znamenité , melancholické“ koncepci cyklu. Rozélenéni na dva
oddily, které si ve skladbé zietelné odpovidaji, je ddno trojim opakovanim
uvodni véty v textu a zaroven doslovnym trojim opakovanim prvnich dvou
taktl hudby. Véta pronesena na zac¢atku, uprostied a na konci jako vzni-
cené, slavné a roztouZené uchvacujici heslo prinasi na samém zacatku nej--
vyS§i notu pisné, pripravenou jen kvartovym odrazem pred skokem na.
fis?, podlozené dominantnim akordem, ktery je klamné rozveden v arpezi..
Mohutny zpévny vzdech po vysostech lasky vzna$i se do vesmirné neko-
nec¢nosti. Je to zavratné, ale kratké. V druhém takté zmirmiuje vzhiru spé-
jici rozbéh akordu svou silu i rychlost, i obsaznost zvukovou; resignované
»zhasne — a padne citi do more“ se recituje odmérené, s melodickym kle—
sanim a nad mollovym trojzvukem na e smutné leZicim, ktery je v pisni
vyznacné opakovan i jako zavér skladby. Bas zpusobem uZ zndmym stup-
novité klesa, az zase na dva a pul taktu spoéine na vychozi dominanté.
Melodicky spojitd a dal pak chromaticky zajimavé odstirlovana recitace
mluvi vyrazné a ndladové o smutku duse, pohliZejici do prazdného a hlu-
chého obrovského prostoru. V zipéti vSak akordy pifinesou zase jako ze
vzdutého mori'e uvodni dominantni arpezio a znovu se ozve hymnické heslo
lasky. :

Druhy dil béasnické uvahy vyzni filosofickou smirlivosti. S krasnym
u¢inkem uZije v ni skladatel v pianissimu drZeného C dur — coZ puisobi
vyrazem velikosti a klidu — aby se nékolika chromatickymi postupy do-
stal znova k reprize hesla ,je 1ldska jako hvézda“ ponékud ztige-
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‘né, prondfené ozvénou nenasytné dusSe. Nad tichounkym akordem sub-
dominantni harmonie s dlouhou korunou pronese hlas v nizké poloze,
pouze rec¢i beze zpévu slovo ,,zh asn e, Doreseni k ténice nenastane.

Piseni je poslucha¢im na prvni poslech pristupnd, textu je snadno roz-
umeét, chdpou se ji radi i pévci, ktefi se v uméni hledi vyhnout tiZivym
bhlubindm. To vSak nezilezi v néjakém ustupku skladatelové, spi§ ve
vlastnostech basné, kterd je skladbou idedlné hudebné ztvidrnéna a dava
celek silné plsobivy. Pravidelnost v rymech dava ve verSich dekorativni
obrazec, v kterém se muZe prednes slova sim sebou pokochat. Skladatel
mu v tom nepolozil prekazky, a¢ nikde doslovné ve zpévu neopakoval me-
lodické kroky; spi§ rytmickym prednesem rymovanych slov podtrhl jejich
scumeérnost. I teskné pocity melancholického zadumani tu nejsou tragické
a tézké; jsou vykoupeny obrazem krasy a velikosti vesmirného prostoru
mnad tichym morem s mésicem, ¢ervanky a smifenim duse zkuSenosti.

Ac¢ neni pochyby, ze je to zas jen idedlni krajina duSe, mofie citu, vir
a rudé barvy vasné, neubrianime se v Novakové tlumoceni piedstavam
prostorovym, vytvarnickym, dojmu vesmirné vysSe a nekonec¢né tisiny
more. To co dovedla skladateli fici uslechtile uspoiddana slova ornamen-
talnich versy, je naplnéno vysokym zaifenim hudebniho svétla, zjitfenym
lidskym citénim a fantazii objimajici nebe i zemi. Talo kratka skladba
patii k tém zdhadnym umeéleckym zjevenim, pfi nichZ malymi rozméry,
struénosti a snadnosti invence je dosaZeno velikého a neomylného umélec-
kého dojmu, ktery plisobi okamzité a na kazdého.

‘Treti pisenn z ,,Melancholickych* jsou pravé hody jemnocitné, prirodou
opojené lyriky, do niZ je ¢lovék se svymi zazZitky lasky zaclenén az po-
slednim verSem, v obou strofach obdobnym. Nerudova bésen z Prostych
motivad ,Kdy ladska priléta?“ dava vzletnou otazku, v niz je laska
personifikovdna podobné jako v prvni basni, ale tentokrat jako bytost
okiidlend, sbratiend s ptaky nebeskymi a se vSemi tajemnymi duchy pti-
rody. Ve dvou kapitolach, v nichZ je opét vyznacdena symetrickd forma
opakovanim obdobné uvodni otdzky, najdeme zvukovou i obsa-
hovou obdobu. Je tu vypovédéno néco velmi starého a zndmého, az véc-
ného. Prichod jara, rozkvétani a obnovovani zazrakt piirody je i ¢lovéku
dobou lasky — podzim, chlad a vitr, usychéni i ¢lovéku znamena odrikani
a slzy. Ale jak pavabnymi, zvukové plnymi slovy, jakymi libeznymi obra-
zy, tvary a barvami je to vybaveno! Ziidkakdy byl Nerudiv vers tak
nézny, plynuly a zvukové okouzleny. Velky pocet a, 4, o. ou nalézid tu
obzvlasté zpévné spojeni:
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»,Kdy laska priléta?

KdyZ jaro dycha po horack,

ze zemé mizu loudi '

a labuf jinde zrozena

po nasich nivach bloudi;

s birehu kdyz do vln bublavych
mékounka pomnénka se diva

a lidem vonnych za noci

v kazdické Zilce zpiva“.

Neni lepsi interpretace, vyuziti a ocenéni takovych versl, nez pietvo~-
reni jich v hudbu. :

Uvodem je otadzka, kterad za¢ina predehrou, zaloZenou na dominantni
prodlevé, hravou, ale intenzivné stuptiovanou, a zahajuje obé strofy opét
s vyznamem vud¢éiho motivu. Je to zase takové heslo jako v pisni pred-
chazejici, je v8ak zcela jinak stylizovano. V otdzce je dominanta z Fis roz-
vedena do D dur, v odpovédi ptekvapi rozvod dominanty z D dur do Fis dur.
Melodicky proud zpévu prohyba a mékce rozhoupava oblouky versa
a loudi z plnych vokali véechnu jejich sladkost a lyrickou sdilnost. V prv-
ni, optimistické strofé se napév dlouho a s plnym pozitkem drzi smavého
D dur, teprve v osmém takté nastane s klesdnim basu nékolik zminek
o piibuznych ténindch. V pribéhu celé skladby hraje ulohu prodleva, i ve
vrchnim hlase klaviru znaéné pronikajici. Motivicky odpovéd vede dal
hlavni melodickou figuru uvodu, ostinatné stale pripominanou. V zavéru
predehry ke druhé strofé s krasnou logikou vynikne modula¢ni plan
skladby: kde v prvni strofé postupovalo Fis dur k D dur, obdobné postu-
puje D dur k fis, tentokrate moll. Melodicka figurka zminéna v prvnim
dile i prodleva se uplatni zcela disledné i v dile druhém, i s klesanim basu.

Ve zpévu pri stoupani k zavérecné vété o lidském Stésti zazvoni to vas—
nivé ve vysSce planoucim, vznasivym a? pri plném forte pruvodni hudby.
Od a? se vypjaty napév spousti po stupnich dolu, ale je§té se vznese le~
hounkym nétrilem na e? pri slové ,zpiva“, které skoéi kvintou dolt. Ta-
kova ozdoba je u Novaka vzicnost, tim vdécénéji ji prijme hlas i vyraz.

Hudba vplyva do tichého Sveholeni, kterym doprovazi nepietrzité cely
zpév, jako by to v celém ovzdusi tajemné a mnohoslibné Sumélo, hudlo
a Sepotalo kosmickym virenim a milostnym vzruchem piirody. Nepietrzity
pohyb v hudbé se zastavuje jediné ve dvoutakti uvodni otazky, pripravené
rallentandem, jako by vSechen ten ruch na okamZzik zavdhal nad otazkou
tak dutlezZitou, ale hned se zase kvapné rozbiha a rozehrava, az zptsobi ve~
liké rozboureni zpévné gradace. Zajimavé je spojen ostinatni rytmicky
motivek v deviti osmindch klaviru se tfemi c¢tvrtkami, predepsanymi
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zpévnimu hlasu. Zpév tu mluvi vétSinou v osminach, spojeni obojiho je
vSak vyrovnano tak, Ze tfi a dvé neprichazeji do konfliktu, jen v podrob-
nostech velmi rozmanité vyvazuji své lehké a tézké doby.

Mezihra, ktera je vérnou reprizou symfonického uvodu s pielozenim
o tercii niZe (z Fis dur do D dur), vede stejnou cestou jako zacatek k otazce

,2Kdy laska odléta?“

Ale po niZe pronesené otazce ozve se odpovéd o tercii vySe (D dur vy-
ustilo do 4 dur, tam, kde z Fis dur vyplynulo D dur).
Podzimni motiv zaéina vysoko v oblacich:

»,KdyZ nad oblaky nahore
labut své mladé vola“,

ale jen prvni véta je melodicky stejna s prvni strofou. Pak uZ se ozvou
jen pripominky obdobnych utvarti deklamaénich, melodie, stejné zvukoveé
prosycend a velkymi oblouky vedend, ma v prubéhu celku smér klesavy.
Zvukové sugesce textu

,a dole vitr v strnistich ...«

vedou provadéni rytmického motivku ponenahlu dol, aZ upousti od svého
Sumivého stoupavého rozbihdni a proménuje se v jednotvarné huéeni -
v niZSich a niZSich polohach, neZz je pohlcen tézkym disonantnim akor-
dem, ktery posléze rusi vytrvaly béh Sestnactkového pohybu a vede kras-
nym chromatickym postupem k zavéru:

»a lidem némych za noci
i ve snu chladem vlhnou odéi“.

Zavéretny fis moll trojzvuk, zdlraznény prutahem, smorzando opaku-
jici posledni slovo zpéwv, je uz jen tichy povzdech.

Barvitost basnickych a hudebnich predstav této pisné opét vold po zvu-
kové rozliSnosti orchestru. Rytmickd pohyblivost miiZe znamenité vyuzit
ujasnéni v souhre hlasti, které orchestr o tolik plasti¢téji vynese nez nej-
krasnéjsi hra klavirni. Ale je to vSe zas docela jiné neZ symfonicka mohut-
nost hudby u prvni pisné. Toto andante con moto, lusignando je celé zjem-
nélé a prozarené nebeskymi svétly, forte je v pisni vzacné. Obé strofy
vrcholi ve své posledni v&t&, ale druha, zivéreéna ihned se zlomi steskem
a vzdechem. ObtiZz pro interpretaci tu neni v rozvinuti sily a vyraznosti;
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spi§ v muzikalnich subtilitdch; zde si zpévak nesmi odpoustét proniknuti
skladby v celém jejim souzvuku, aby mohl s jistotou a plastiénosti zpivat
melodii v celé jeji lahodé a souvislosti, aby byl rytmicky zcela jasné
v kontaktu s doprovodem. Pro piednes je poireba, aby dovedl zcela pro-
padnout lyrickému okouzleni, aby se dovedl vznaSet a planout v Zivlu
melodickém.

Ctvrta pisei uzavird cyklus velkym vrcholem v mohutném stoupéani a
patosu, largo affetuoso. Vrchlického baseti ,,O 14sky mofe bezdn é*
dava ve svych vzletnych obrazech filosofické otizky o nekonecnosti a ne-
pochopitelnosti lasky, o citu krasy, ktery vnuka ¢lovéku rozkvét Zivota.
Zde je milostny obsah slova laska pojimén co nejSife, muzZzeme si je za-
ménit slovem ,,Zivot“, ale pifece melancholicky postoj basnikiv, vyjadieny
ve stiedni Casti basné se tyka vyslovné zazitku erotickych. Je tu vysloven
pesimisticky nazor, Ze po kaZzdém milostném vzplanuti pirichazi bolest
a unava. v

Ve vyjadreni Novakové je i tento pasus prost vsi dekadence. Je naopak
dano nejvyssi rozvinuti predstavdm krasy a nekonecnosti, nejvétsi zareni -
vyli¢eni kvetoucich poli lasky, pisenl vrcholi mohutnou exaltaci zavére¢né
veéty:

»INecht ¢lovék Zal jen tusi,
vzdy srdce svoje rad

v ten kvétny vrha sad

a v more to svou dusi“.

Méame pocit, Ze basenl sama je povrchni proti skladbé, velkolepé a pate-
ticky zaloZené, v niZ uchvaceni, vysoky plamen lidského ducha presahuje
intenzitou inspirace lehce nahozenou, hytivou krasu basnikovych slov a
zpivd mohutné a vaZné o nekoneéné tvorivosti, Zivotodarné sile lasky,
nikoli jen o libezné milostnosti. Skladba sama v sobé prekondva melan-
cholicky postoj ve slavnostnim priznani kladného prijimani vSech podmi-
nek Zivota, nadSeni a vzdani se lasce. Pripomindme si skladatelovu cha-
rakteristiku ,,Melancholie v dur®. Skladatel hned uvodni filosofujici otaz-
ky prinasi v plné sile zpévu, forte a molto espressivo. Jejich jednotaktovy
melodicky motiv je pétkrat opakovan obdobnymi kroky v symfonické
predehre, stoupajici diirazné v crescendu, brzy i stringendo a v rytmickém
zkraceni. Mame dojem naléhavého pronikani motivu odnékud z ukrytu, ze
zdhadné tiSiny, jako by se ,ldsky more bezdné“ nenahle vzdouvalo.
Ustaviénym provadénim téhoZ motivu skladba monotematicky postupuje
a posléze grandiézné vyzni. Formalni plan tiidilné pisné je na prvni pohled
jasny. Ale modula¢ni plan, ktery klade stiedni dil do terciové toniny, je
velmi bohaty a po celou skladbu exponuje harmonicky neklid, ktery je
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naplno a urcdité vyreSen az v zavérec¢né gradaci do hlavni téniny E dur.
Ve zpévu jsme upoutdni naléhavosti obdobnych vzestupti otdzek. Druha
2 nich: :

,.O lasky dlouhé pole. . .«

je mirnéji exponovana, i forte je nizsi, neni znova pripominéno, ale teprve
za tretim vzestupem uvodnich kroku hlavniho motivu stoji dynamicka
poznadmka meno forte. Tim zac¢inad stfedni cast skladby, doprovazena du-
slednymi osminkami c¢asto promeénovanych akorda, hlas dale zpiva
v plném melodickém plynuti. Po dvojim patetickém zvoldni v prvni éasti,
které silné exponuje zpévni tén i vyraz a melodii vzdy znovu vysila k vys-
§im téniim, prichizi pomérné uklidnéni. Melodie se sice dotyka vysky g2
aie v plynulejsi vazbé, zpév setrvava v nizsi poloze, kdyz se probira stiny
citu a trpkych zkuSenosti a resignované medituje. Je tu zas velice zajimava
a pro 'zpévéky nesnadna zavislost melodické intonace na slozitém a ne-
klidné proménlivém pitedivu privodnich souzvuku. Jesté v plném pribéhu
,meditace“ zvedd se z basovych poloh reminiscence zdkladniho tématu,
které se rozviji a vzmaha jako samostatny hlas v melodické invenci pu-
vodniho tvaru. Ale po malém ritardandu na konci véty se slovy

»a celu zbude vraska —“

nastoupi ve své puvodni a kone¢né platnosti hned v zahajeni zdvérec¢né
¢asti skladby se slavnostnim, blaZzenym jasem; a tiebaZe se probird od
piana nendhlym crescendem a neklidnymi harmoniemi, zdrZujicimi po
celou skladbu ocekavané E dur, stoupd urcité a roznicené, s rozvaznou
§iri, ale s ohném a dirazem tim vétsim k nejplnéjSimu rozvinuti symfo-
nického pléna a buduje zavér celého cyklu v zavratné exaltaci, v opojné
nadhere a jasu. Také kantiléna zpévu se tu rozproudi do veliké Sire a po-
pina se do slavnostni vysky. Neni to vétsi vyska nez gis? ustali se po dvo-
jim predchézejicim vzepéti, ¢imz je gradace i pévecky s velkym ucéinkem
rozvazena, roz¢lenéna, a jeji kone¢né spoc¢inuti v prodlouzeni slabiky mose
(na sedm dob ve spojeni étyr not) naplni symfonické fortissimo exaltando
zvukem co nejvasnivéjSim, nejzarivéjsim, lidsky dojatym w bozsky po-
vznasejicim. Zavér doslovi symfonicka dohra, kterd jesté con somma pas-
sione setrvava v uvolnéném, blahém F dur v plnych konsonantnich sou-
zvucich, aZ v poslednich dvou taktech nastane velké diminuendo, pie-
chodné harmonické zamléeni a mékce dozni v koruné souzvuk, v ném# ne-
rozvedeny prutah se bolestnou naradZkou dotyka slavnostniho E dur.
Zpivat Novakovy , Melancholické pisné o liasce® je je§té o n&co méné
snadné neZ ,Udoli nového kralovstvi“. Vyrazové prosttedky zpévu jsou
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tu jesSté rozmanitéjsi, kazda ze ¢tyr ¢asti ma jiné pozadavky v pojeti pred-
nesu. V prvni vytvari svaj zvlasini styl vypravovaci zpusob recitaéni,
ktery je vysoko exponovan citové a naro¢né ve vazbé melodické i v dyna-
mice. V druhé je néco ariézniho a mista recita¢ni zadaji tvorivou obrazi-
vost, kterd dovede vyvolat i dojmy prostorové a barevné. Treti zada ly-
rické uchvaceni v nejplnéjsi melodi¢nosti, étvrta velky dynamicky vzestup
a patos prednesu, maximalni rozezpivani vSech zivlad hudebnich. Pii této
rozmanitosti vyrazové je jednota hudebni koncepce velkolepa. Sjednoceni
po ruznu objevenych bésni je takové, Ze interpreta i posluchaée uplné pie-
svédCuje o tom, Ze dilo podava jedinou, dusledné provedenou myslenku
skladatelovu. K jejim zdkladnim rystim tu patii koncepce symfonicka a na
tom je zavislé obsazeni hlasové. Z ,Melancholickych pisni“ nelze jiz délat
komorni hudbu, zde je klavirni znéni pouhou nidhradou. Pripoustéji Zen-
sky hlas, tmavy a syty sopran s dokonalou stiedni polohou, i mezzosopra-
nu jsou pristupné. Diky za to; u nas tak malo umélcti péstuje tak vysoce
hudebné stylizovanou zpévni lyriku, Ze by krasné dilo bylo velmi omezeno
v provadéni, kdyby nebylo k dispozici i umélkynim. V hudbé, v pévcové
citlivosti a znalostech muzikalnich spocivaji tu zdkladni pozadavky pied-
nesu. Zustaly by nesplnény bez velké tvarci fantazie, Zivosti slova a vSech
prostiedkti vyrazného sdélovani uméleckych predstav. Novakovy skladby
pro solovy zpév jsou mezi témi, které v svétové tvorbé pisné dosihly
mista nejvyssiho.
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