MIROSLAV K. CERNY

FRANCOUZSKA BURZOASNI REVOLUCE VE VYVOJI HUDBY*)

Skutecnost, Ze Zijeme v dobé nejvétsi revolucni premeény lidské spolec-
nosti, v dobé socialistické revoluce, a Ze tuto revoluci prozivime a usku-
teciujeme i v nasi vlasti, obraci nasi pozornost a bystii nas zrak k pohledu
na podobna velka revolu¢ni obdobi minulosti. A je toho tfeba nejen proto,
ze védomi si rozdild, odliSujicich socialistickou revoluci od vSech revoluci
predchozich, miiZzeme se pouéit o zdkonitostech revoluénich procesi. Proto
obraceli k revolué¢nim obdobim pozornost i klasikové védeckého socialismu.
Ba mozno Fici, Ze i ten stupriovany zdjem o revolu¢ni obdobi minuléd v dobé
vSech revoluénich zdpastu a procest je zdkonity. Mohli bychom uvésti dost
piikladl z naSich déjin o poméru k husitstvi, ale na zajmu o francouzskou
burzoasni revoluci je to snad nejvice patrné. A nejde tu zdaleka jen o za-
jem o celé revoluéni déni, ale i to, kterému tiseku a kterym problémiim se

*) Tato studie je materidlovou ovérovaci studii k chystanému ucebnimu textu pro
Déjiny hudby. Jejim cilem je podat jakousi idedlni koncepci vzorového zpracovani
lekce a poslouzit zaroven jako prozatimni ufebni text posluchac¢im hudebni fakulty
pro dulezitou kapitolu vyvoje hudby, ktera vSak v ceStiné neni viubec zpracovina.
V koncepci usiluje pak autor ukizat, jak mozno vyklad historicky spojovat s aktual-
nimi problémy dnesSka jak vibec z hlediska dneska by mél byt podle jeho minéni his-
toricky vyklad podavan.

Ze samé povahy prace pak vyplyva, Ze nejde o studii oprenou o samostatné bada-
telské zpracovani plivodnich pramenu. To nebylo mozno uz z duvodu technickych,
protoze vétSinou a v puvodni podobé viibec nejsou u nas pristupny. Opiram se proto
toliko o edice, zvl. Constanta Pierra, a o literaturu, kterou v dal$im textu uvadim.
Z textu také vyplyne vlastni mé stanovisko k ni a hodnoceni faktil ji zjiSténych.

Rovnéz musim poznamenati, Zze nejde jesSté o maketu definitivniho textu ucebnice,
nebo skript, a to proto, zZe tato studie je obsahlejsi, nez jak bude ji mozno asi do de-
finitivmiho textu pojmouti. V praxi ma tedy slouzit spiSe jako pomocnaé literatura, nez
pfimo jako text ucebni. ’
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vénuje pozornost. Podnétné na to poukazuje A. Soboul v predmluvé k ées-
kému vydani Mathiezovy , Francouzské revoluce“, kdyz konstatuje rozdily
v pohledu takového Thierse a Migneta v 30. letech XIX. stol., radikaini
republiky z konce stoleti a pohledu z tdbora socialistického.!) Pfipomindm
to proto, Ze zajem historicky neni nikdy zdjmem samoucelnym, ale ze vzdy
vyrustd z aktuadlniho zajmu a potieby vyhledat priklady a vzory pro re-
Seni ukoll dne, lhostejno zda védomé, & bezdééné. Bylo-li by moZno roz-
§itovat priklady tohoto zdjmu o francouzskou burZoasni revoluci do poétu
velmi zna¢ného v oboru obecné historie, pak hudebni historiografie se po-
dobnymi jevy takmér vykazat nemutze. Pravda i v obecné historii jsou pii-
pady podcetnovani a zamléovani, ale sama fakta jsou tak silnd, Ze je umlcet
nelze. O duvodech takového po¢indni pak téz netieba mnoho feéi, vidyt
pro celou oblast spolefenskych véd plati zndma Marxova charakteristika,
Ze mohou byt objektivni jen potud, pokud to ptipousti tridni zdjem. A to
je v podstaté i koten toho, Ze hudebni historiografie vyznam revoluéniho
déni let 1789—1799 i vyznam hudby v tomto déni prehliZzela. Ve vétSiné
historickych piehledu nenajdeme takika zminky o francouzské burzoasni
revoluci a jeji hudbé. NejvySe si autori snad povSimnou zvlastnosti fran-
couzské revoluéni opery, ale pfiéin jejich se sotva dotknou.?) A neni tomu
jinak ani ve vét§iné monografii vénovanych vyvoji opery. Jedinou ¢éestnou
vyjimku v tom tvori francouzska uéebnice Combarieuova,?®) a to zase spise
proto, Ze autor je veden patriotickym zdjmem — snad aZ prerustajicim miru
— ukézat vSe, co Francie svétu dala, a to v svétle nejpriznivéjdim. Tyz za-
jem a praktickd potieba znalosti dokumentu revolu¢ni doby, ktera se ci-
telné projevila pti oslavach stého vyroéi dobyti Bastilly,?) vedla pak i ba-

1) Srv. Soboulovu pfedmluvu k ¢eskému vydani ,Francouzské revoluce®“ Alberta
Mathieze, Praha DP 1952, str. 5.

2) To plati nejen o starSich ucéebnicich af z pera H. Riemanna (Katechismus der
Musikgeschichte 1. vyd. 1888, Handbuch der Musikgeschichte II. 3. Die grossen deu-
tschen Meister 1913, Kleines Handbuch der Musikgeschichte 1908 a d., Geschichte der
Musik seit Beethoven 1901), A. Scheringa (A. v. Dommer — A. Schering, Handbuch der
Musikgeschichte bis zum Ausgang des 18. Jhdts, Lipsko 1914), ¢i H. Kretzschmara
(Geschichte der Oper, Lipsko 1919, nebo jeho Fithrer durch den Konzertsaal I. Sym-
phonie und Suite, 5. vyd., Lipsko 1919, I1. 1,, Oratorium und wetliche Kantate, 3. vyd,,
Lipsko 1915), A. Einsteina (Geschichte der Musik 2. vyd. Lipsko 1920) a Q. Adlera,
R. Haase a W. Fischera (prislusné kapitoly Handbuch der Musikgeschichte, heraus-
gegeben von Q. Adler, Berlin 1930), stejné jako O. Bie Die Oper, Berlin 1919, nebo
z Ceskych G. Cernu$ika (Déjepis hudby, Brno 1930 a Piehledny déjepis hudby II.,
Brno 1946), ale i o na Zapadé vydavanych pracich novéjSich a zcela novych, které
mohly pri nejmensim rekapitulovat a shrnout vysledky dale uvedenych praci, at je
to P. H. Langa Music in Western Civilisation, New York 1941, ¢i F. Hoglera Geschichte
der Musik 11, Wien 1955, nebo G. Preussnera Musikgeschichte des Abendlandes, 1. vyd.
1950, 2. vyd. Wien 1959, ¢ Finey, A. History of Music, New York 1947 a j.

%) J. Combarieu, Histoire de la Musique II., PatiZ 1920, str. 383—420.

4 Srv. pfedmluvu P. Constanta k Musique des fétes et cérémaonies de la Révolu-
tion francaise, str. X. n.
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datele, ktery tomuto obdobi vénoval velkou praci heuristickou a monogra-
ficko-vydavatelskou, takze jemu vdécime témér za veSkeru znalost tohoto
obdobi — totiz Constanta Pierra.’) A tak teprve marxistié¢ti a marxismem
ovlivnéni musikologové zaéinaji diikladnéji vidét a ocetiovat vyznam fran-
couzské burZoasni revoluce ve vyvoji hudebni kultury. Mezi prvnimi tu
musime jmenovati R. Rollanda, ktery zvlasté ve svych studiich beethove-
novskych poukazal na to, jak Beethoven na hudbu revoluéni doby nava-
zoval.®) Jesté dale v pochopeni vyznamu hudby francouzské revoluce, a to
dokonce uz ne jen pro dilo Beethovenovo, jde B. V. Asafjev’) a po ném
i soudasni sovétsti historikové.?) U nas pak poprvé poukdazal na vliv fran-
couzské revoluce, .a to zase na Beethovena, Zd. Nejedly. Stejné jako
R. Rolland uéinil to zprvu jen letmo, vyraznéji pak také az v roce 1927 —

7 NMre

tedy pod vlivem uz zaZitku Velké fijnové revoluce v SSSR.?) Oviem i Ne-
jedly vidi predevsim vliv francouzské revoluce na lidsky a moralné umé-
lecky profil Beethoventv, zatim co na hudebni souvislosti poukézal teprve
A. Sychra'®) v roce 1952, a to ponejvice na zikladé vysledku Asafjevovych.

A prece je ve vyvoji hudby XIX. stoleti mnoho symptomatickych sku-
tecnosti, které mély davno vésti hudebni historiky k pozornosti pro hudeb-
ni déni revoluéni PariZe posledniho desetileti XVIII. stol. a stopé, kterou
revoluce zanechala v hudbé i v zivoté hudebnikli a v jejich spolecenském
postaveni. Uz sam fakt, Ze velci umeélci ptristiho stoleti usilovali o to, aby
jejich hudba mluvila k masam, slouzila jim a byla jimi i slySena souvisi
uzce s onémi udalostmi 90. let XVIII. véku. Vzdyt sotva by stacdily sny ro-

5 Vydal: Les Hymnes et chansons de la Révolution, aper¢u général et catalogue
avec notices historiques, analytiques et bibliographiques, Pariz 1904 (v Praze nedo-
stupné) a Musique des fétes et cérémonies de la Reévolution francaise, oeuvres de
Gossec, Cherubini, Lesueur, Méhul, Catel etc., recueillies et transcrites, Pariz 1899,
Sarette et les origines du Conservatoire national de musique et de déclamation, Pariz
1895 a Le Conservatoire national de musique et de déclamation, dtto.

6) Uz ve své studii o Grétrym upozorfiuje na postfehy F. de Lacerda, ktery v Grét-
ryho La Rosiére de Salency objevil zarodky Beethovenovych mySlenek z IV. véty IX.
symfonie a ze symfonie Pastoralni (srv. Hudebnici minulosti, Praha 1955, str. 293).
OvSem mnohem  vyraznéji mluvi saim Rolland o souvislostech Beethovenovy hudby,
a to predeher k Leonofe, s hudbou revoluéni Francie, uvadéje i srovnavaci ptiklady -
z Cherubiniho Elisy a rovnéz z Méhulovy Stratonice s Beethovenovym Coriolanem.
Srv. Beethoven — velka tviréi obdobi I. Od Eroicy k Appassionaté, SNKLHU Praha
1957, str. 185—6.

7) B. V. Asafjev, Muzykalnaja forma kak process, Kniha vtoraja, Intonacija, Muzgiz
1947, str. 53 n.

8) Srv. napf. V. Konenov4, Istorija zarubeznoj muzyki XIX. véka I. Muzgiz 1958.

9 Zd. Nejedly, Beethoven a jeho smyécovAd kvarteta, Smetana 1/1911, s. 217 nn,
knizné Hud. knihovna ¢éas. Smetana sv. VI. — pietisk Hud. rozhledi V /1952 ¢. 6. a 7.
pod titulem Beethovenova smyé&cova kvarteta; Beethoven, Rudé pravo VIII/1927 z 27.
III. — knizné SS XXXIX. Kritiky II. 259—263 a Beethoven, Var V/1927, ¢. 2—3, str.
59—66, pretisk. Hud. rozhledy V., ¢. 5, str. 18—19 a knizné Velké osobnosti 2. a 3. vyd.

10) A. Sychra, Ludwig van Beethoven, Hud. rozhledy V. &. 5., str. 3—13, knizné O hudbu
zitika, Orbis 1952, str. 148—195.

31



mantickych blouznild, ¢i theorie odvozené z davné a jesté k tomu ne zcela
spravné a uplné znamé a pochopené antiky, aby tolik hudebnikti vedly
k nespokojenosti se sluzbou povrchni zadbavé mésfactva a k snaze o umeéni
hluboce ideové, vzruSujici a uchvacujici masy. Ne, nebyly to jen sny, vy-
mysly a touhy, bylo to védomi Zivé zkuSenosti, utvrzujici hudebniky v tom,
ze takové umeéni je mozné, Ze bylo tu umeéni, Ze byla tu hudba, ktera do-
vedla elektrisovat a roznécovat masy. A tato zkuSenost prameni pravé z re-
voluénich let 1789—1799 a pak ze zapast, které znovu a znovu vybuchova-
ly, aby dovrsily dilo této revoluce a uvedly disledné v Zivot jeji hesla a
programy. Neni pak divu, Ze i v nich znovu znéla piseni vytryskla z této
revoluce. A hudebnici XIX. stoleti ji znali. Vzpomerime jen otfesného za-
zitku Berliozova pfi setkdni s masovym zpévem Marseillaisy v revolu€ni
Parizi roku 1830,") vzpomerime toho, jak cituji tuto piseti ve svych dilech
Schumenn i Liszt.!?) Ale ne$lo jen o vzpominku, ani o prazdny zvuk. Mar-
seillaisa byla symbolem, za kterym stalo povédomi SirSich souvislosti.
Vzdyt Schumann dovedl v 30. letech XIX. stol. upozornit na souvislost nebo
pribuznost mezi Méhulovou symfonii g-moll a c-moll symfonii Beethove-
novou.') A Liszt v jednom ze svych prvych literdrnich vystoupeni spattuje
v ,Marseillaise a krasnych zpévech svobody“ vedle prikladu hudby recké
a naboZenské hudby minulych vékt vzor masového dosahu, jaky chce hud-
bé vybojovat. V tom jsou mu tedy tyto zpévy ,straslivymi a nddhernymi
predchidci hudby budoucnosti“.?4) Je tieba jesté daldich dokladt k tomu,
abychom doké&zali, Ze pokrokovi hudebnici uz ddvno pochopili vyznam fran-
couzské revoluce a jeji hudby pro vyvoj svého uméni, a to v tom, co se ndm
dale ukaze jako rys nejpodstatnéjsi, v jeji masovosti a spoleéenské funkci?

Snad vdechno déni framoouzské burZoasni revoluce provizela hudba
a zpév. Ba mozZno Fici jesté vice, hudba prvni ohlésila nastavajici revoluci
v dobé, kdy se objevovaly sotva prvé mracky na politickém nebi francouz-
ském. Bylo to v poloviné stoleti, kdy francouzsti osvicenci s ¢elnymi ency-

—_—

11) Srv. Berlioz, Paméti, SNKLHU Praha, 1. vyd., str. 163—4. - )

12) Schumann celkem tfikrat, Liszt pak ji chtél uéinit jednim z thematu_:kych sloupt
své v roce 1830 zamyslené ,Revoluéni symfonie“, do niz vedle ni a pisné ,,Elvn fgs‘qe B’urg
ist unser Gott®, podle slov Engelsovych ,Marseillaisy 16. stoleti®, chtél vradit i pisen
husitskou, po niz se pidil je§té o deset let pozdéji za své navstévy v Praze.

13) Srv. Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker II. s. 169 vyd. Reclamova
(H. Simon) Lipsko 1888. . ”

14) O nabozenské hudbé budoucnosti, viz Ges. Schr. ed. L. Ramgnn SV. I: cesky tgxt
v uvozovkach pouzit podle parafrize I. Vojtécha v pfedmluvé k vyboru ,Liszt o svych
soudasnicich“, Praha SNKLHU 1956.
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klopedisty Diderotem, dAlembertem a Rousseauem v Cele zvedli v tzv. valce
buffonisti otevieny odpor proti téZkopadné dvorské opere rameauovské &
lullyovské a odmitali tim spolu s timto v podstaté dvorskym!'s) uménim
i systém a dvur, které je zrodily. A byly to pak posmésné pisni¢ky, kterymi
stihal lid nenavidénou ,rakusanku®, kralovnu Marii Antoinettu, manzelku
Ludvika XVI. To byly i prvé priznaky, signalisujici, Ze i v lidu to vfe, a Ze
hromadi se traskavina, ktera pak vybuchla po prvé 14. ¢ervence 1789, kdy
lid vzal utokem nendavidéné statni vézeni Bastillu. Dobytim Bastilly zmé-
nila se pak puvodni vzpoura feudalnich parlamenti!f) a tfetiho stavu'’) ve
skute¢nou revoluci. Ma asi pravdu V. Konenova, kdyz tvrdi, Ze tato vy-
znamna uddlost byla provazena zvuky hudby, tfebaze nemame pro to pri-
mych svédectvi a T. Carlyle, ktery mél k barvitému dramatickému liceni
téchto udalosti'®) i dost pramenu i dost fantasie, mluvi jen o zvuku zvonu
a bubnovani pochodu.'®) Teprve druhy den bylo v chramé Notre-Dame
nejen zpivano, ale i slepymi patronami stfileno p¥i slavném Te Deum.?0)
A byla to pak zase hudba, jeZ dala podnét k dalSimu vybuchu, k pokraco-
vani revoluce. Zprava o provokaci royalistickych distojnikl rozlitila pariz-
sky lid k dalsi akci, ktera posunula kolo déjin kupifedu. DoSlo k té provokaci
pri hostiné na rozloucenou s gardovym plukem. Royalisti¢ti dustojnici po-
bidnuti zvuky arie z Grétyho opery Richard Lvi srdce ,,O Richarde, muj
krali, svét té opousti“ (O Richard, o mon roi, l'univers t'abandonne) po-
Slapali trojbarevné kokardy a dali se strhnout i k jinym monarchistickym
projeviim.?!) KdyZ zprava o tom prisla do PariZe, podrazdéné uz hladem

15) Srv. studii G. V. Plechanova Francouzskd dramaticka literatura a francouzské
malifstvi XVIII. stoleti z hlediska sociologie, vybor Uméni a literatura SNKLHU 1956,
str. 146 nn. Ze i opera byla v téZe situaci a plnila touz funkci dokazuje R. Roland
v- studii o Lullym. Srv. Hudebnici minulosti, str. 125 nn,

16) Byly to starobylé stavovské soudni dvory, které meély i uréitou vahu politickou
tim, Ze registraci kralovskych ediktl potvrzovaly jejich platnost. Vzpoura zacala spory
o financ¢ni otazky. -

17) Tiers état — -tfeti stav, burZoasie. Mé&la jako tfeti vedle duchovenstva a Slechty
své zéstupce v generalnich stavech. KaZdy stav v tomto ostatné velmi zridka svolava-
ném francouzském snému hlasoval oddélené a kone¢ny vysledek urcoval pomér hlasu
t#i stavil. Aby se zbavili tohoto nevyhodného postaveni, prohlasili se zastupci tfetiho
stavu v Generalnich stavech v kvétnu 1789 za Narodni shromazdéni a vyzvali ostatni
zastupce z druhych stavi, aby se k nim pridali, a prohlasili dale, Ze se nerozejdou,
pokud nedaji zemi ustavu. Teprve po padu Bastilly uznal kral toto shromazdéni, k né-
muz se pripojili i zastupci prvych dvou stavi.

18) T. Carlyle (1795—1881), idealisticky anglicky historik, ktery li¢i dé&jiny jako dilo
velkych osobnosti a piSe velmi emotivnim stylem, podal toto li¢eni, a¢ prohlasuje, zZe
.Spad udalosti byl tak dramaticky, Ze lidské pero neni s to je popsat.

19) T. Carlyle, Die franzdsische Revolution, pfel. P. Feddersen, 13. vyd. Lipsko
Brockhaus 1923, dil I., str. 197.

¥) Tamze str. 210. Zmifiuje se o ném i Combarieu cit. d.
2) Srv. S. K. Neumann, Francouzska revoluce I. Sebr. sp. XXII., str. 220—1.
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a odklady kralovymi, ktery zdrZoval potvrzeni ,ProhlaSeni lidskych prav“
a jinych diilezitych revoluénich dokumentii, vypukla boufe. Zeny z pafiz-
skych trZznic se zastupy lidu, i ndrodni gardou s dély, pritrhly do Versailles,
vynutily si sankci zékladnich revoluénich dokumentu a odvezly si kralov-
skou rodinu do PariZe, kde byla ona, i Narodni shromazdéni, jeZ nasledo-
valo, vice pod kontrolou lidu. A za té bouflivé rijnové noci, kdyZz neznély
oravé vystrely potycek a krik ranénych, travil lid ve versailleskych zahra-
dach téz zpévem a tancem.??)

A nebylo tomu jinak ani pfi slavnostech sbratreni, které vypliuji prvou
polovinu roku 1790 a vrcholi slavnosti konfederace 14. ¢ervence 1790, v den
prvého vyro€i padu Bastilly, mohutnou slavnosti s velkolepym privodem
a ceremoniemi v plném slova smyslu theatralnimi. O nich soudoby ¢aso-
pis napsal s pychou, Ze svétu nikdy nebylo a jiZ nebude poskytnuto tako-
vé divadlo.?®) Pri této slavnosti bylo také provedeno Gossecovo Te Deum.
To je nejen prvni skladba pro podobnou revolu¢ni slavnost napsana a asi
prvni revoluéni skladba viibec napsana pro jeji potfeby vyznamnym pro-
fesionalnim skladatelem.?*) Budeme si ji muset ostatné je§té v dal§im vy-
kladu podrobnéji pov§imnout. Zatim pro nas je dulezitéjsi, ze Gossecovo
Te Deum bylo zpivano veskerym lidem,%) a¢ partitura méa dosti kompliko-
vanou polyfonni fakturu. Svédectvi jsou vSak jednoznac¢na. Vime také, Ze
zpivana byla tehdy i Prisaha z Dardana, snad italského skladatele Sacchi-
niho®) a téZ Ca ira?’) a snad jesté i jiné pisné&, zpévy mesni v to nepoéitaje-
Této slavnosti se pak ucastnila — kromé himéni dél — svou hudbou i na-
rodni garda. O jeji hudbé pak mame zminku v novinach jiz o mésic drive.

2l) Srv. T. Carlyle, cit. d. 256, ktery omlouva tuto provokaci spravné hodnocenou
historiky marxistickymi, napf. Soboulem. A. Soboul, Francouzska burzoasni revoluce
1789—1799. Rovnost, Brno 1950, str. 82 a j.

) V Journal de la Municipalité ze 6. juin 1789 cit. Combarieu op. c. 416.

%) Francois Joseph Gossec (1734—1829). Proslul jiz pfed revoluci jako Feditel
»Concerts des amateurs” oblibeného koncertniho podniku parizského, a Concerts spi-
rituels i jako druhy reditel Velké opery (Academie de la musique) a jako feditel Ecole
Royale du Chant i jako symfonicky a operni skladatel. Zvlastni popularity i vyznam-
ného mista v dé&jinach si vydobyl jako prvni — c¢asové i vyznamem — skladatel revo-
luce. VétSinu skladeb z této doby, kantat, pisni i pochodli, vydal C. Pierre v Musique
des Fétes et cérémonies... Tam i zminéné Te Deum. Dale to jsou hymny o Svobodé
(celkem 5), Chant du 14me Juilliet 1790—91, Hymne a Voltaire (1791), Triomphe de la
Loi (1792), Hymny o Prirodé (1793), Rovnosti (1794) o Nejvyssi bytosti (t.), ddle o Lid-
skosti, Hymna Vitézstvi a j.,, vedle toho i jiné zpévy, jednodussi i bohatSi a kantaty.
Z toho mnozstvi jmenujme jeSté asponn Chant funébre sur la mort de Feraud, repré-
sentant du peuple, assassiné, ’an II dans la Convention nationale (Smutec¢ni zpév nad
smrti F., zastupce lidu, zavrazdéného v II. roce republiky v Narodnim shroméazdéni).

%) Podle Journal de la Municipalité z 15. VII. 1790 cit. Combarieu op. cit. 419.
%) Srv. Combarieu op. cit. 393.
27y Piseri je dolozena nepochybné jiz na jare 1790.

34



Vznikla tedy uZ v prvnim revolu¢nim roce a z ni pozdéji vybudoval B.
Sarette jadro pariZzské konservatofe, soustiediv zde i nejvyznamnéjsi hu-
debniky Francie té doby.?®)

Uéast velkych sborti péveckych i hudebnich na slavnostech a manifesta-
cich revolucnich stava se pak pravidlem a tradici. Slavnosti ty jsou pak
samy neodmyslitelnou soudasti Zivota revoluéni Francie, pozdé&ji od roku
1793 nahrazuji pak i odstranény naboZensky kult katolicky, jehoZ mSe a
ceremonie nahrazuji slavnosti s ceremonielem obcanskym.

V této dobé uvédomuyje si pak revoluéni vlada francouzska, af jakobinska,
atf thermidoridnské burzoasie, silu a u¢innost pusobeni hudby na nejSirsi
masy. Projevovala toto uvédomeéni nejen faktickym zarazovanim hudby
do ceremonielu jednotlivych slavnosti, af to byly slavnosti na paméf ideo-
logt ¢i hrdint revoluce — byly to slavnosti k pocté Rousseaua, Voltaira,
¢i mucedniku revoluce Lepelletiera a chlapct Bary a Vialy??) ¢éi slavnosti,
které tvorily Robespierrem zavedeny kult NejvySsi bytosti, ¢i pozdéjsi
slavnosti na poéest mladeze, manzel(i, zemédélstvi a j. Ba i thermidorska
burZoasie dovedla ocenit i vyuZit agita¢ni masovou piseni. Gaveauxova ,Re-
veil du peuple® (viz pf. 4.) je toho dokladem. Hle soudobé svédectvi:

»10. ledna 1795 sesli se obéané ze sekce Vilém Tell v kavdarné des Chartres,
uby si vyslechli piseti ,,Le Réveil du peuple®, sloZenou a zpivanou Gaveau-
xem, skladatelem z divadla Opéry-comique v rue Feydeau (slova Souri-
guerre). Uspéch byl tak velky, Ze kavdrna Chartres se zménila béhem né-
kolika dnit v jakysi druh klubu, kam se chodilo tleskat této ,,vlastenecké
hymné“, hodné, aby ,zaznéla ve vyroc¢i popravy posledniho z nasich krdlit
(thermidoridny minén Robespierre — ér), stejné osudné pro royalisty, pijiky
krve, (tak nazyvdni po thermidoru piedstavitelé jakobinské diktatury z ob-
dobi Teroru — C¢r.), pro spoleéniky Capetovy (obé. jméno dané Ludvi-
ku XVI. — ¢ér.) i pacholky Robespierrovy“.30)

Tento citat i s typickymi surovymi V)’rrézy ukazuje zdivocelého mésfaka
thermidorianského, ktery se nejen vydésil Terorem,?!) ale i jakobinskou

28) Ztizena byla v r. 1795 (IIL r. republiky), v jeji komposiéni tiidé i jako inspektoii
pusobili Meéhul, Gossec, Grétry, pozdéji i Cherubini, Monsigny a Lessueur, ale nasli
bychom tu i dal§i vyznacné osobnosti jako R. Kreutzera, Fr. a Ch. Duvernoye; celkem
tu pusobilo 115 umeélc.

29) Dva tfinactileti chlapei zavraZzdéni royalistickou kontrarevoluci na francouzském
venkoveé,

3) Podle veéerniku Messageru z 21. ledna 1795 popisuje Combarieu op. cit. 403.

31) Obdobim Teroru nazyva se vrchol jakobinské diktatury a souéasny vrchol celé
revoluce. Jde o obdobi od 1éta 1793 do 27. ¢ervence 1794 (9. thermidor), kdy rozkladem
v tabofe jakobinu a intrikami stfedu a pravice byl poraZen, zatCen a popraven Max-
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diktaturou levého kfidla revolucniho, jez nutné smeérovalo k uspokojeni
pozadavku nejSirsich lidovych mas — véetné nékterych opravnénych a si-
tuaci vynucenych pozadavki hospodarskych a socidlnich. Thermidorsky
meésfak dovedl vyuZit situace, ale vi, Ze musi pro sebe ziskat verejné minéni
a obvinénim jakobinu zastrit své vlastni zlo¢iny. Proto nestiti se niceho,
poznal jiz v revoluci silu hudby a nevaha ji pouzit. Proto propaguje pisern
Gaveauxovu, Zad4, aby byla zpivana ve vSech divadlech, dava ji zpivat tlu-
pami své ,zlaté mladeze“ i teroristickymi tlupami, které odklizuji pred-
stavitele jakobinské diktatiury.3?) Na§ méstak se poudil ze zkuSenosti minu-
Iych let. Poucdil se z toho, jakou mobilisa¢ni a rozohrnujici silu mély pravé
lidové revoluéni pisné Ca ira (viz pi. 1), Carmagnola (viz pr. 2) i Valeéna
hymna rynské armady Rougeta de Lisle, ktera dostala pozdéji jméno Mar-
seillaisa®®) (viz pf. 3). Neni tfeba uvadét, kolikrat zachranil zvuk Mar-
seillaisy vitézstvi zbrani francouzskych revoluénich armad.?*) Netfeba ho-
vorit podrobnéji o uloze pisné Ca ira. Jako doklad jen citat z Hékertova
,Otce Duchesna“.?%) Po nezdateném kralové utéku Hébert psal:

»Co udéldme s tim tlustym prasetem, ptaji se vsichni mi lelkové, mluvice
o tatiku Capetovi. — Ale pravi piedseda jedné sekce, je to stdle nds krdl . ..
Poslu k certu viechny ty aktivni obéany (zdmozni, kteii méli volebni prd-
vo; do wvyhldseni republiky nebylo obecné. Majetni také tvofili Ndrodni
gardy, do nichz zvldsté zpocdtku délniky a chudé vibec nepoustéli — ¢r.)
a pro dtéchu jdu vypit kapku do kavdrni¢ky u Obilniho trhu. Ach, tak jsem
byl, hrome, odskodnén -za $patnou ndladu, kterou mi zpiusobili vsichni ti

1n

milidzn Robespierre (1758—1794), hlavni mluvéi Hory (levice, jakobintl) v revoluénim
konventu. Obdobi Teroru, namireného proti vnitfnimu nepriteli revoluce, potlacovalo
odptrce jakobinské vlady kruté, masovymi popravami, ¢asto snad i zbyteénymi a ne-
schvalovanymi Robespierrem. Bylo vSak vynuceno tézkou situaci vnitfni a zvlasté za-
hrani¢éni v dobé vojenské intervence spojenych mocnosti proti francouzské revoluéni
republice. Tato tiziva situace vnéjsi i odpor vnitini nutil revoluéni burzoasii i jakobiny,
aby se opreli o Siroké lidové masy a v jejich zajmu vedli revoluci k nejzazS§im du-
sledkiim, na které snad v pocatcich ani nepomyslili. Zbyteéné vystrelky a prehmaty,
svalovane obratnou agitaci jejich protivniki na nejlep$i revoluéni vidce vyvolaly ne-
spokojenost s revoluéni diktaturou — Terorem a privodily nakonec pad jakobinské
diktatury.

32) Srv. Soboul Francouzski revoluce, str. 195.

t..33) Srv. knihu Fr. Gela Internacionala a Marseillaisa, Praha DP 1952, kde vypisuje
padrobné a zasvécené historii vzniku této pisné a jeji osudy.
¢+ 3%) Tamze 232 nn.

%) Pere Duchesne — jméno revoluéniho ¢asopisu Jakuba Reného Héberta, radi-
k4lniho novinare francouzského. Vydavan byl tiikrat tydné od poéatku roku 1791. Hé-
bert je mluvéim nalad parizské ulice, které nadbiha i tonem svého psani. Pravé pro-
to v8ak sehral vyznamnou ulohu. J eho vydavatel vystupoval pak zvlasté v letech 1792
a.1793 jako nejkrajnéjSi leviédk a demagogicky se stavél i proti politice jakobinské
Hory a zvlasSté Robespierra. Musel byt proto také za Teroru odstranén, kdyz se jeho
pocinani stalo revoluci nebezpeénym.
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tlachavi chlapi. Jesté jsem ani nesedél a jiZ sly$im zpivat z plne hrdla
»Pujde to! Pujde to!« (doslovny preklad Ca ira, pouzity tu S. K. N. je velmi
rhodny — ¢r.). At Zije ndrod. Stréim nos do dvefi a co spat¥im? Hromadu
chlapt state¢nych s pikami ... A odkud jste vlastné p¥isli, ptdm se. CoZpak
jsou je§té Bastilly k dobyvdni? Ach, otée Duchesne, kdepak jsi byl? Jdeme
prisahat, Ze umreme za vlast, a tato prisaha nebude prisaha bzdiny chlapa,
jako pFisaha toho zatraceného prasete, co kiivé prisahalo a do zdhuby vedlo
vlast!“36) ‘ ; o

‘Text Hébertlv, ktery dava nahlédnout nejen do atmosféry revoluéni Pa=
tize roku 1791 a do smysleni prostych lidi, jez jeho pisatel vyznamnou mé-
rou tlumod¢il i formuloval, ukazuje na ulohu i postaveni pisné Ca ira. Je' to
pisett vskutku revolué¢nich lidovych vrstev. Je masové rozsifena, zpiva ji
lid, i kdyZ se hlasi do revoluénich praport dobrovolnickych k obrané vlasti;
zpiva ji v bojich i pri revolufnich demonstracich, zpiva ji takika denné.
A pisenn svym optimistickym revoluénim textem ,Ptjde to! Ptjde to!“ vy-
jadfuje i vléva presvédéeni ve vitdzstvi revoluce, i kdyZ je jeji véc ohroZena
ze vSech stran, zvendi i zevnitf. Takto uzival pisné-zbrané lid. A od ného se
udi i burzoasie. U¢i se nejen burZoasie thermidorska. Od lidu a z jeho revo-
luéniho zpévu udili se i jakobini i ti vSichni revoluéni zakonodarci, kteri
ocenili ulohu pisné a hudby vubec a poZadovali, aby byla vyznamnou sou-
¢asti revolucéni vychovy mas. Nedejme se mylit jejich reci, tim, Ze se ¢asto
dovolavaji starovékého Recka ¢&i odvozuji své nazory z filosofickych postu-
lath encyklopedistu.?”) Uz skute¢nost, Ze se s témito navrhy setkdvame az
v Legislativé®®) a dokonce az v konventu,?) varuje pfed undhlenymi de-
dukcemi. Revolu¢ni zdkonodarci méli zde jiz zkuSenosti z téch udalosti,
o nichZ jsme jiZ psali, znali jiz i idernou silu Marseillaisy, méli vyzkouSen
ohlas revoluénich hymen z prvnich let a ziskali jiz pro véc revoluce i radku
hudebnikt véetné znamenitych a proslulych skladatelt. Jejich argumentace
neni tedy nic jiného, nez to ,,vyvolavani ducht minulosti, vyptjéovani si
jejich jmen a bitevnich hesel® jak o tom mluvi Marx. V takovéto sou-
vislosti vystoupi teprve jasné smysl slov v navrhu zakona podavaném
21. prosince 1792 Rabauten Saint-Etiennem: ,,... v kaZdém cviéeni, necht

¥) Le Pere Duchesne ¢&. 59 citovano podle éeského prekladu S. K. Neumanna v jeho
Francouzské revoluci II., str. 120~121.

37) Tak se diva na tuto otdzku mylné i Combarieu, a¢ jeho vyklad jinak prinasi
dost faktt dovolujicich zobecnéni spravné. Op. cit. 385 n.

38) Legislativa — Shromazdéni zakonodarné, nahradilo od fijna 1791 prvni revo-
luéni narodni shromazdéni francouzské, Shromazdéni tistavodarné — Konstituantu,
utvorenou v roce 1789 z Generalnich stavd.

3%) Konvent je republikansky sném francouzsky, zvoleny na zakladé vseobecného
?lasovaciho prava po revoluénim vybuchu 10. srpna 1792, ktery smet]l kone¢né kra-
ovstvi. ;
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jsou zpivany hymny ke cti vlasti, svobody, rovnosti a bratrstvi vSemi zu-
¢astnénymi. Nechf jsou zpivany hymny schopné fcrmovati obéany a jejich
ctnosti Tyto hymny maji byt schvalovany zdkonodar-
nym sborem.“) To neni reminiscence na Platonovu Ustavu, ale jasny
pozadavek revoluc¢ni propagandy zpévem, postavenym dokonce pod kontro-
lu zdkonodarné moci. A stejné v podstaté mluvi Sieyés, Daunou a Lakanal
8. messidoru I roku (26. VI. 1793) kdyZ pozaduji, aby Zaci byli vyucovani
zpévu a tanci, aby mohli u¢inkovat pfi narodnich slavnostech. Zpév revolu¢-
nich obéanskych pisni poZaduje i navrh podany Robespierrem.l) Uvazi-
me-li pak to, jak dovedla zpévu vyuZit i thermidorska burZoasie — ostatné
neni ndhodou, Ze pravé thermidorské hymny a zpévy vyznacuji se znac-
nou jednoduchosti a prehlednosti melodickou, zifejmé proto, aby jim tato
lidovost otevrela cesty k Sirokym masam, kde mély agitatné pusobit (Srv.
pf. 5) — nepodivime se, Ze i thermidorsky konvent prijima zékon, ktery
uklada pripravit vybér vhednych zpévt a hovoii o tom, ze hudba, ktera za
starého reZimu slouzila obveseleni krale a dvora, je zalezitosti obcanskou
a ma slouzit republice.*?)

Dosavadni vyklad ukazal, byf jen na namatkou volenych a kusych piikla-
dech spole¢enskou funkci revolu¢ni pisné a hudby v letech 1789—1799. Né-
jaké zvlastni pouceni pro dneSek z téchto poznatku vyvozovat neni tieba,
i kdyz uplatiiuje se tu obecna zakonitost revoluénich procesti, ovérena
mimo jiné i na$im husitskym revoluénim hnutim,®) Ze v obdobi revolué-
niho zapasu podfizuje si revoluce a spoleCenska sila, ktera ji uskutecnuje,
plné veSkeré umeéni. Je tomu tak ovSem i v revoluci proletaiské, ktera sice
nepotifebuje davat svou hudbu pod kontrolu zdkonodarnych organt, nebot
kontroluje a provéruje ji sdm revolué¢ni lid, plné uskuteéniujici svou poli-
tickou moc, ale odpovéd na své namitky najdou tu ti zastanci burZoasniho
pojeti svobody umeélecké, kteri vyhlasuji své namitky proti rizeni umélecké
prace revolu¢nim predvojem proletaridtu, jeho komunistickou stranou.
AvSak k zajimavéjSim zavérim dospéjeme, podivame-li se blize na to, co
se v revoluc¢ni dobé zpivalo a hralo. Po revoluci upadla tato hudba v zapo-
menuti, dnes je ndm takifka neznama,*!) a ptece jesté v poloviné XIX. sto-

40) Cit. podle J. Combarieua Histoire de la Musique II., str. 384.

4) Viz tamze.

42) Tamze.

83) Srv. Zd. Nejedly Déjiny husitského zpévu, kniha IV. — Tabofi, str. 21 nn.

4) Analysuje-li H. Goldschmidt v K. Schoenwolfem redigovaném Konzertbuchu
nékteré skladby této doby, ¢ini tak nepochybné pravé spiSe z marxistickym pohledem
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leti, ba i je$té v 50. i dokonce ojedinéle v 60. letech, objevily se néktere
skladby autoru tohoto obdobi na potfadech koncertu prazské konservatoi-e.45)
O nékterych skladbach, napi. Gossecovych prohlaSuje Combarieu ve 20. le-
tech naSeho véku, Ze je§té dodnes neztratily u¢innost.*6) Na druhé strané
v8ak konstatuje tyZ autor, e nejde vétSinou o veledila, Ze neprinaseji tyto
skladby néjaké vyznaéné umélecké hodnoty.*”) To uz samo vyzyva k bliz-
Simu prezkoumani, aspon pokud to prameny dovoluji.

Co zpival lid v prvnich dobach revoluce? Constant Pierre provedl pec-
livy soupis zpévl celého revolu¢niho obdobi. Podle jeho zjiS§téni lze na-
pocitat uz v roce 1789 116 revolué¢nich pisni.*®) OvSsem v prvopocatcich sa-
hal lid nepochybné k pisnim starsiho data, nebo aspon k star§im melodiim
pridavali budto lidovi béasnici nebo politi¢ti agitatori a literati z Palais
Royal*®) nové aktudlni texty. Takova praxe byla uz vzita a méla svou tra-

Pr. %

Ga ira (1790)
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dici. Byla béZn4 i v star$im francouzském $ansonu a popévku nebo kupletu,
ktery byl podstatnou soucasti hudby starSiho vaudevillu a lehé¢ich forem
komické opery.®®) Proto nepiekvapi, Ze se objevuji nejen celé vhodné pie-

ovlivnéného historického zdjmu, nez proto, Zze by tato hudba snad na némeckych kon-
certnich podiich Zila. (Srv. Das Konzertbuch, Orchestrmusik I. Henschel-Verlag
Berlin 1959, str. 258 nn.

45) Tak 7. III. 1847 je to predehra k Cherubiniho Medei i trio pro zenské hlasy téhoz
skladatele 25. II. 1866, Catel je na poradu jesté 7. III. 1850, ba i 25. II. 1864 atd. Srv.
Ambros-Bramberger, Das konservatorium in Prag, Praha 1911, Prilohy.

46) Srv. Combarieu o Gossecovi. Op. cit. str. 411.

47) Srv.téz C. Pierre Musique des Fétes ... pfedmluva str. X. Podobné hovoii Asafjev,
Muzykalnaja forma kak process. str. 55 nn.

48) Combarieu op. cit. str. 408.

49) V tomto palaci vévody orleianského, kralova bratrance, ochotného aspirovat i na
kralovsky trin, soustredovaly se oposi¢ni Zivly, v jeho zahradiach vytvoril se prvni
revoluéni politicky klub, zde se debatovalo, ale odtud byla obé¢as i v prvnich obdobich
revoluce rizena jednotliva jeji déjstvi. Zde se shromazdovala chuda inteligence, ktera
se stdvala revolu¢nimi agitatory mezi lidem.

50) Hovori o tom dost podrobné a dikazy snasi Combarieu ve zvlastni kapitole svych
déjin chansonu a popévku 18. stol. ve Francii. Odvolavam se prosté na jeho vyklad,
aniz bych priklady, nam neznamé, citoval. Srv. Combarieu op. cit. 352 nn. BézZnou
praxi bylo uz davno pred revoluci vydavani texti s odkazem na melodii, na jakou
maji byt zpivany.
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vzaté pisné a zpévy i z oper, ale Ze jsou hojné prizplisobovany i oblibené
starsi napévy. Takto vznikia i velmi rozs§ifena Ca ira z Bécourtova carillonu,
ktery se hodil i svym spadnym, energickym napévem k tomu, stat se mluv-
¢im revoluéniho elanu (pf. 1). Nepochybné ozyvaly se i satirické popévky
starSiho data, zamérené proti kralovné, o jejichZ existenci vime i z doby
predrevolucni. Z jejich tradice vyrusta i daldi z velmi zndmych revoluénich
pisni, ,,Carmagnola“, pfresn& zvana ,Carmagnola des Royalistes®,’!) jejiZz
puvod, ani doba vzniku nejsou presné znamy. Snad vznikla po svrzeni mo-
narchie, kdy i tisk podnikal prudké utoky proti krali a zvlasté proti nena-
vidéné kralovné, utoky, které se, vedeny Hébertovci a jinymi radikalnimi
publicisty, vystupriovaly k zufivosti zvlasté v dobé pripravy a provadéni
procesu proti kralovné v roce 1793. Pisenn vSak je dolozena nepochybné uz
v roce 1792, a¢ muze byt star$i.5?) I ona nese v sobé nepochybné rysy starsich
Sansonu a popévku i lidovych pisni a tanc v pravidelném metrickém
a harmonickém ¢&lenéni, 6/s taktu i prosté melodice. Oviem i zde dovedeme
si dobre predstavit patheticky akcentovany prednes (viz pr. 2).

Pr. 2

La Carmagnole des royalistes (1792?)
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JIambicky rytmus s charakteristickym zpomalenim a preruSenim stereo-
typniho pohybu, pfipousti opravdu tvrdost, o které hovoti, jako o pfiznacné,

51) Carmagnola je nazev tance. Podobnych skladeb existovalo v revoluénim obdobi
vice.

%) Do tohoto roku klade jeji vznik pravdépodobné itext, ktery hovori o Madame
Véto. Zradcem Véto byl po svém sesazeni nazyvan i Ludvik XVI. (srv. Carlyle cit.
d. 2, str. 204), ovSem nen{ vylouceno, Ze se i tato prezdivka stejné jako pisen zrodila
jiz drive, kdy kral vetovanim navrhua Narodniho shromazdéni hledél sabotovat jeho
¢innost a vyvoj revoluce a obracel tim proti sobé hnév lidu. Pro datovani rokem 1792
mluvi vSak i shoda textu pisné s vyhrizkami manifestu vévody Bruns$vického z 25.
Cervence 1792, ktery vyhrozoval vSsem, kdo by vztahli ruku proti kralovstvi a kralovské
rodiné pifisnym potrestanim a vyhlazenim PafiZe, bude-li krali a jeho rodiné ubliZzeno.

40 .



Asafjev.53) A tak predevsim v piednesu projevuji se nové rysy, zde formuji
se pak i skuteéné zarodky nové intonace, prertstajici pak v tiderné pocho-
dové rytmy nejlepSich revolu¢nich pisni typu Marseillaisy, ktera si své
misto nevydobyla jen ndhodou. Vdééi za né predevsim své hudbé, nejsfast-
né&ji typisujici ovzdusi revolu¢niho zapasu (pr. 3. aJ—c]). Ostatné varianty
zachycené v naznaku naSich notovych prikladd dotvrzuji, Ze lid jesté variac-
nim procesem ustniho podéani prohloubil a vyostril jeji charakteristické
rysy, pro néz se pravem stala prvni z celé té zaplavy zpévi revoluce. MoZno

Pr. 3a
Rouqet de 1’1sle Marseillaisa \piv)
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To uz dalsi zpévy, af za thermidorského obdobi s ni tispésné vlivem vnéj-
Sich politickych podminek soutéZici pisenn Gaveauxova (pf. 4.), nebo Méhu-
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Itv velmi oblibeny Chant du départ, zGstavaji za ni, co do udernosti pozadu.
Pravem proto Asafjev zduraznuje, Ze revoluéni lid zprvu pireintonoval staré
napévy.?4) I tak jsou tu vsak zietelny typické napévné rysy: melodie s vy-

54) Tamze str. 54. ,,V revoluénich letech preintonoval pafizsky lid do svého jazyka
.mnoho popularnich napévi minulosti, soucasné s vytvorenim zcela novych pisni ulic
a nameésti rozniceného meésta; neprinasi vSak do vykrystalisované melodicko homo-
fonni struktury (vSechny tyto napévy poéftaji s prostym doprovodem, lakonickym, Zi-
vym, zobecnujicim a hbitym) nic nového v ohledu strukturalnim a harmonickém. Oko
theoretika neuvidi v této mase pisnovych melodii nic podstatné nového. (K tomu také
Asafjev v poznamce dodava, ze takovy byl i vétSinou vztah k hudbé francouzské re-
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raznym padnym rytmickym élenénim, te¢kovanymi rytmy, nebo stfidanim
kratkych a dlouhych hodnot v taktech lichého zakladu (véetné 6/g), s metrem
trochejskym s predrazkou, nebo ¢astéji a spiSe iambem, ktery 1épe odpovida
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francouzskému jazyku, dale s melodii budovanou nejéastéji na trojzvukové
intonacéni kostfe (zvlasté tézké doby) a jasné ¢lenéném harmonickém pu-
dorysu s ¢astymi intonacemi fanfarovymi a kvartovymi zdvihy. Neni to
uplny vycéet typickych znakt a nepostihuje ani intonaéni podstatu revolué-
nich zpévu, ale podava alespori nékteré jejich charakteristické rysy z oblasti
technické. Hlavni ovSem stile zlstava uderna patheticka intonace, jiz tyto

voluce). Avsak svédectvi soucasnikil o uchvacujicim téinku napévu dokazuji, Ze pod-
stata véci neni v ,revoluc¢nosti textu“, ne v néjakém zajmu slovesném, ale hlavni, Ze
Jje jejich kolosalni rozsSireni a vliv na evropsky melos®.
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znaky jako druhotné pomahaji se realisovat. Na dikaz téchto tvrzeni uved-
me jeSté nékolik prikladd, které uvedené rysy blize osvétli (pf. 6al—1]).

Z uvedenych prikladld je patrno i jak soucasné vedle sebe se uplatnuji
intonace pochodové, s vyraznymi teckovanymi rytmy a akordickou struk-
turou i stale patheti¢téjSim vyrazem, a intonace tane¢ni, vzpinajici se az
k extatickému veseli. Pii tom moZno poukazat na Gossecovu Ronde na-
tional (pf. 7), kterd svou udernosti a tanecnosti se bliZzi vyrazné Ca ira
(pt. 7). Na této melodii z roku 1792 je patrno, jak se skladatelé blizili lidové
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o Allo risoluto Berton: Hymne du 21. Janvier (1796)
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Gossec, Hymne a la Nature (1793)
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melodii. I rok vzniku p#i razu této skladby neni bez vyznamu. Zevrubné&jsi
studium zpévi v jejich chronologické posloupnosti ukazalo by, nejen, jak
se vyviji a vyhranuje revolu¢ni intonace, ale mohli bychom odtud vy¢ist
i samy déjiny revoluce. Zprvu pronika nova intonace a lidovost zvlasté do
vétSich umélych skladeb jen poznenahlu. Gossecovo pripomenuté ,Te
Deum® z roku 1790 je tu pripadem typickym. Lidovost a revolu¢ni duch se
tu hlasi fanfarovym uvodem (pf. 8a]) a passepiedovym interludiem (8b]),
ale v podobé tec¢kovaného rytmu vedlejSich motiva pronika i do vlastni
skladby na cirkevni text, nesené pres funkéni urceni pro masovy zpév, jak
o ném byla re¢ v predchozim odstavci, celkem v tradiénim duchu, jen
v prostSi, monumentalnéjsi melodice, prosté koloratur (srv. pt. 8 c]). Dale
napadny by mohl byt ubytek pathetickych intonaci pochodovych a kvalita-
tivni prirustek tane¢nich intonaci v letech thermidorskych. I zde je vyklad
chténou lidovosti po predchozi analyse spolecenské funkce téchto zpévi
nasnadé. Udernost Gossecovy pisné z roku 1792 nepotiebovala by pak také
komentare. Nez nezajdéme priili§ daleko v téchto vykladech. Material, kte-
ry mame po ruce je pirili§ kusy, aby zobecnéni vyludovala ukvapenosti
a omyly. Souvislost pisni a jejich razu a obsahu s revoluénim dénim, i kdyz
je nespornd, neni tak primocara, jak se z nékolika uvedenych priklada na
prvni pohled zda. Zajimavé pak je vSak zde i to, jak uvedené pisné doruts-
taji vyrazu a pathosu hudby Beethovenovy, i kdyZz se hudebni invenci s ni
nemohou meéfit (srv. napt. 6¢], i]). Nejpatrnéjsi vSak je tato souvislost na
zanru, kterému dala francouzska revoluce nejen tvar, ale i vyrazny spole-
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censky smysl, v jakém uzival ho pak i Beethoven. Je to smuteéni pochod,
ozyvajici se v dobé revoluéni pri tryznach za hrdiny revoluce, jako byli
Feraud, nebo pozdéji generdl Hoche, snad nejtalentovanéjSi z revolu¢nich
vojevidct, ktery podle minéni nékterych prertstal svym formatem i Bona-
parta a jen jeho pred¢asna smrt na proletaiskou nemoc, dédictvi prostiedi,
z néhoz vysel, dovolila Napoleonovi, aby zastinil Hochovu vojenskou ge-
nialitu.5%) Porovnejme jen uryvky z téchto smuteénich pochodu doby revo-
luce se znadmymi smuteénimi pochody Beethovenovymi (srv. pt. 9a]—c]).
Pribuznost a spoleéné rysy jsou jasné. Rozdil tkvi v tom, Ze Beethoven to,
co je v téchto pochodech — a to plati i o ostatnich skladbéach, pisnich, hym-
nech, tancich i pochodech doby revolu¢ni — jen naznaceno, vydobyto jaksi
zpola za pochodu, v klidu domysli, zobectiuje a monumentalisuje. A ne-
napodobi! A v tom je dalsi zdkonitost a moZnost pouceni z této historické

5%) Srv. F. Gel, Internacionala a Marseillaisa, sir. 238.
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epochy, Ze jeji pisné i typické intonace museji dozrat a byt teprve pak zo-
becnény. Nelze tedy cekat, Ze z revoluéni epochy bezprostiedné a ihned
vyroste genialni a zobectiujici dilo. Tento zavér ma svou aktudlnost i dnes,
a¢ rozdil revoluce socialistické oproti burZoasni je i v hudebnim déni zna¢-

PF. 9a

——

Cherubini, Hymne funebre sur la mort

de Geéneral Hoche (1797)
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ny. Spoc¢iva predevsim v tom, Ze socialisticka revoluce je uskutec¢iovana jiz
uvédomeélou semknutou masou lidu, vedenou, vyzkouSenou a zocelenou re-
voluéni stranou a Ze toto hnuti'méa uz i sviij zpév — délnickou revolué¢ni
a v nékterych pripadech i masovou piseti, na kterou muZe uz hudba revo-
luce navazat, i kdyz ji bude nepochybné pretvaret a davat ji nové rysy od-
povidajici novym ukoliim. Ve francouzské revoluci lid — hlavni sila masové
hudebni kultury — stal zpoc¢atku zcela neuvédomély a nezorganisovany
stranou a teprve postupné byl do revolu¢niho procesu vtahovan, coz se pro-
jevilo i na jeho zpévnosti, ktera se novym podminkam prizptsobuje po-
maleji. Teprve v priibéhu revoluce, a ve chvili, kdy dosahuje svého vrcholu,
kdy se aktivné v jejim déni uplatiiuje i ¢tvrty stav — lidové masy, to je
v obdobi Teroru, roste tato hudebni aktivita lidu a s ni — k prekvapeni
burzZoasnich historiki, ktef'i nedovedou pochopit zdkonitost revoluce i ilohu
lidu v ni — dosahuje vrcholu i pocet revoluénich zpévua. Na zakladé zjisténi
Pierrovych to dovozuje Combarieueu.’) Uvedu ona ¢&isla, protoze pravé po-
tvrzuji vSechny dosud ucinéné vyvody a zvlasté ukazuji spravnost obecné
zékonitosti vztahu hudby a revoluéniho déni. Potvrzuji i tlohu lidu a jeho
zpévnosti, kterd pravé ve chvili nejvétsi aktivity si vynucuje vznik nejvét-
§iho poctu zpévi. Po 116 zpévech z r. 1789 vzniklo pry jich v roce 1790 261,
v roce 1792 vic nez 325, v roce 1793 590, v roce 1794 701 a teprve v roce
1795 jejich pocet klesa na 137. JestliZe souvislost uvedena je tu pfi srovnani
s chronologii revolu¢niho déni jasna, tfeba poznamenat, Ze ¢iselny vrchol,
ktery leZi zfejmé aZ za thermidorem, je vysvétlitelny postiZenou jiZz snahou
burzoasie agitaénimi pisnémi ovlivnit vefejné minéni. Jisté tu pak sehralo
svou ulohu i jisté uvolnéni spoletenského Zzivota, vétsi pocet radovanek
potddanych burZoasii, zbavenou strachu z Teroru — s tim setkdme se jesté
i pri prehledu tvorby dramatické — ulehéeni néasledujici po spartanském
obdobi jakobinské diktatury, vyznacéené i nejvétSi mravni pirisnosti a revo-
lu¢ni askesi. Pravé tato atmosféra vysvétluje i to, Ze thermidorské pisné
maji v sobé vice prvkua taneénich, jak o tom jiZ byla fe¢. K podobnym vy-
sledkum jako uvedené statistiky vede pak i piehled a ¢asové rozvrstveni
hymnickych a kantatovych skladeb, které zahrnul C. Pierre do své edice
Musique des fétes et des cérémonies de la Révolution. Ze 150 zde zahrnu-
tych skladeb, plnych 24 pochazi z roku 1792, v dalSich dvou letech pohybuje
se jejich pocet na 14, kdeZto melodii prevzatych z doby pied r. 1789, je jen
sedm.

Nakonec chtél bych jeSté pripojit malou poznamku o skladatelich této
epochy. Vedle Gosseca jsou to Cherubini, Méhul, Dalayrac, Catel, Martini

%) Combarieu op. cit., str. 408.
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aj.57) A¢ vyrostli v8ichni jest® v prostfedi starého rezimu a vétSinou dobyli

57) O Gossecovi viz Dozn. 24. ]
Maria Luigi Zenobio Carlo Salvatore Cherubini (1760—1842) je rodem Ital z Flo-
rencie. Po studiich u Sartiho v Benatkach a uméleckych cestach usadil se 1786 v Pa-
I'izi, kde s vyjimkou mezidobi za Napoleonova cisai'stvi ptsobil az do smrti. Je auto-
rem oper Démophon (1788), Lodoiska (1791), Elisa (1794), Médée (1797), Vodai, neboli
Le deux journées (1800), Anacréon (1803), Faniska (1806 pro Viden), Les Abencerages
(1813), Ali Baba (1833). Od r. 1795 byl profesorem, od 1821 feditelem parizské konser-
vatofe. Znam je i svymi rozpory s Berliozem. V déjinach naSeho divadla mély vyznam
jeho opery Faniska a zvlasté Vodar, jedna z prvnich ¢esky provedenych oper poc¢atkem
19. stol. a zaroven opera, kterou 20. listopadu 1862 zahajovala opera c¢eského Proza-
timniho divadla. Na tento vyznam Cherubiniho poukazuje i v jubilejni poznamce (Hud.
rozhledy XIII., str. 688) prof. dr. J. Plavec, avSak nejdulezZitéjsi kapitolu Cherubiniho
¢innosti odbyva toliko cititem ze Zd. Nejedlého, hodnoticim Vodafe. Jim vSak vyznam
Cherubiniho pro hudbu revoluce, ani jeho vlastni revolu¢nost nejsou zdaleka vycer-
pany. O operach jeho jesté pohovorime zvlasté. Zde je vSak treba aspon pripomenout
jeho Hymnu Bratrstvi a Hymnu Pantheonu (sbor s pruv., obé z r. 1794) Chant républi-
cain du 10me acilt (Republikansky zpév 10. srpna — 1795), Hymnu Vitézstvi 1796, Hymne
funebre sur la mort du général Hoche (1797 — viz pr. 9), Ode sur le 18me fructidor, Sal-
petre républicain (1798), Hymne pour la féte de jeunesse a Hymne pour la féte de la
Reconnaissance (1799).

Etienne Henri, Nicolas Méhul (1763—1817) prosadil se jiZ na poéatku revoluéni
doby operou Euphrosine, a¢ jiz predtim jako 20lety zadal Velké opere operu Cora et
Alonso. 1792 byla provedena jeho Stratonice, pak jesté nékolik mensich dél Le jeune
sage et le vieu fou (Mlady mudrc a stary blazen) a Horatius Cocles (1793), Doria (1795)
a j. Celkem napsal 30 oper, nejleps§i a také jedina, ktera se udrzela na svétovém re-
pertoiru je jeho Josef a jeho bratri (1807). Pro revoluci napsal nesmrtelny Le Chant
du Départ (1794), pisenl, ktera uspésSné soutézila s Marseillaisou (viz pf. 5.) a mnoho
pisni solovych a se sborovym refrénem, které mu dobyly vedle Gosseca nejprednéjsi
misto mezi revolué¢nimi hudebniky. Jmenujme asponi Hymne pour la Paix, Chant sur
le 18me fructidor, Chant des Victoires, Hymne de guerre, Hymne pour la féte des Epoux,
Hymne de Vingt-deux martyrs de la Liberté, Chant funebre a la memoire de Feraud
a j. Kantaty Chant national du 14me€ juilliet 1800 a Chant funebre & le memoire du
réprésentant du peuple Féraud a j.

Nicolas Dalayrac (1753—1809) ma vyznam predevSim jako skladatel operni, ktery
si ziskal zvu¢éné jméno jiz pired revoluci, a to jak na pudé Velké opery, tak zvlasté v opere
komické. Z doby revolucni je to zvlasté Léon ou la Chateau de Montenero (1798),
Adolphe et Clara (1899) a Maison a vendre (1800) a Camille ou le Souterrain (1791),
velmi oblibena. Komponoval i revolu¢ni pisné a kantaty, ale druhoradého vyznamu.
Byl ptivodné Slechticem: d’Alayrac, ale vzdal se titulu a prizptisobil si jméno.
Charles Simon Catel (1783—1830) je podreditelem hudby nar. gardy a od r. 1795
profesoremm harmonie na konservatofi. Je rovnéz autorem fady pisni a kantat m. j.
Chant pour I'anniversaire de la fondation de la République (1796 — Zpév k vyrodi za-
loZzeni republiky). Hymne a I’Etre supreme (hymna k nejvyssi bytosti), Hymna k znovu-
dobyti Toulonu, Bitva u Fleurus a j.

Jean Francois Lesueur (1760—1837), znamy jako profesor konservatore a ucitel Ber-
liozuv, je autorem nékolika brzy zapomenutych oper, napsal rovnéz nékolik velkole-
pych revoluénich skladeb a pisni m. j. Hymnes pour la féte de I’Agriculture a pour la
féte de la Viellesse, L’Hymne pour l'inauguration d’un temple de la Liberté (1793) a
velkolepy, pro 4 sbory, sola a 4 orchestry napsany, Chant du 1ér vendémiaire an IX.
(1800).

Martini vl. jménem J. P. Schwartzendorf (1741—1816) objevuje se mezi revoluénimi
skladateli ojedinéle — je znam spiSe svymi komickymi operami z doby ancien régimu.
Podobny podruzny vyznam ma zpévak a skladatel Pierre Gaveaux (1.761—1825),
autor pisné Le Reveil du peuple (viz. pr. 4.) a nékolika dspésnych oper komickych, mezi
nimiz je i zpracovani Bouillyho libreta Léonore ou I’Amour conjugal (1798), které bylo
i predlohou pro Beethovenova Fidelia. Vétsi vyznam nema konec¢né ani dalSi, rovnéz
predevsim operni skladatel Henri Montan-Berton (1787—1844), jehoZ jméno na-
jdeme také ojedinéle mezi autory, jejichz skladhy publikuje a sepisuje C. Pierre.
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si v ném dosti dobré postaveni, dali se nadSené a oddané do sluzeb revoluce
a v ni se rodici nové spole¢nosti. Priklady uvedené z jejich tvorby ukazuji,
jak vystihovali pathos doby, jak formovali jeji typické intonace a jeji. hu-
debni jazyk. Jak postihovali a rozvijeli to, co prinaSela s sebou lidova masa
zpévni praxe. V tom mohou byt nepochybné vzorem skladatelim dne$nim.
A neméjme jim za zlé, Ze stejné jako nastupujici a rozvijejici se revoluci od
Konstituanty k jakobinské diktature, slouzili vérné i thermidorské reakci,
ba i direktoriu a Napoleonovi. VZdyt i thermidoriani chtéli udrzet revoluéni
vymoZenosti, nechtéli revoluci zradit, postavili se jen proti jejim krajnim
dusledkum, proti jejimu prertstani za hranice zajmut burZoasie, proti ma-
ximu revoluéni askese. I mezi thermidoridny bylo dost poctivych republi-
kanu, kteti chtéli zachovat i revoluéni ustavu i revoluéni instituce — napf.
je po uréitou dobu zachovano i odstranéni katolického nabozenstvi a zacho-
vani obcanského kultu s jeho slavnostmi, jejichz podet dokonce vzrostl
Teprve po thermidoru se slavi slavnosti zemédélstvi, mladeze apod., k nimz
vznikaji skladby; z nichZ jsme uvadéli nékteré piriklady, zvlasté s taneénimi
intonacemi. VZzdy{ kone¢né thermidorsky pievrat chtél vratit revoluci k je-
jimu prvnimu cili a k stavu z roku 1789, k statu burzoasie zdamozné a pod-
nikatelské. Proto museli padnout jakobini, ktefi nejen svirali Terorem celou
spoleénost a obraceli se jim proti vS§em, kdo se stavéli proti jejich radikalnim
revoluénim ciltim i taktice, ale ktefi predev§im hospodaiskymi omezenimi
ve prospéch lidu svirali obchod a podnikani bohaté burzZoasie. Ale i thermi-
dorsky reZzim byl nespornym pokrokem proti ancien régime a byl jim do-
konce i rezim Napoleonuv, do jehoZ naruce se po nékolika letech burzoasie
vrhla, kdyZ poznala svou neschopnost vladnout bez lidu a proti lidu a udrzet
se 1 proti stoupajici viné reakce feudalni a royalistické. Proto nesmime ani
politickou posici téchto hudebnikti hodnotit zaporné, a proto mutzeme do-
konce pochopit, Ze pokracuji ve svém snaZeni v nepreruSené a nezlomné
linii. Ba nékteré typické utvary doby revolué¢ni, napi. opera-spaseni se for-
muji v konetné podobé teprve v tomto zavére¢ném obdobi. Tim vsak jiz
obracime pozornost k hudbé dramatické, ktera si zaslouZi zvlastniho zietele.

Drive vsak je jeSté tfeba pozdrzet se i u doprovodu téchto zpévi. Jsou
s nimi tésné spjaty, pfipravuji a podtrhuji jejich intonaci, coZ patrno
i z uvedenych piikladd (viz napt. 6a]—c] a h]—i]). Probiha v nich i proces,
bez néhoz nebyla by ani operni tvorba onéch let, ani cely dalsi vyvoj or-
chestru. A proto nejen v postiZzeni typickych ryst jejich intonace, té prosté
monumentality, fanfarovosti a stavby povét§iné na osnové rozloZzeného

Pocet vSech skladatelt, pusobicich v dobé Revoluce v Parizi nheni tim sice vycéerpan,
ale hlavni osobnosti jsme uvedli. Ostatni jejich vyznamu nedosahuji. Zminiti se o nich
Je treba jen proto, ze pocet autorl. této doby je pozoruhodny. Combarieu (cit. d. 408)
miluvi o poc¢tu 105.
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trojzvuku,'jak jsme je poznali v naSich ukazkach, ale i v hodnoceni jejich
doprovodu musime vyjit z této masovosti a z toho, Ze jde povétsiné o zpévy
urcené k provozovani pod Sirym nebem. Z toho pak pravé vyplyva, Ze jejich
doprovod je nejen prosty>8) ve faktute, ale i monumentalni ve zvuku. Z kla-
virniho prepisu je v nékterych pripadech patrna piibuznost s Beethovenem
(srv. napt. 6c]). Doprovod je vétSinou také hran velkymi, ¢asto vojenskymi
orchestry. A odtud lze odvodit i typické obsazeni, v némz nabyvaji neoby-
¢ejného vyznamu nastroje dechové.?®) NemtiZeme sice instrumentaci této
hudby presné posoudit, protoZe originalni a uplné partitury vSech téchto
skladeb jsou u nas dnes prakticky nedostupné. Avsak zpravy, dale dolozena
ucast hudby patizské narodni gardy, ktera se podilela nejen na slavnostech,
ale i na demonstraci — na priklad na slavném ,procesi éernych kalhot“
20. ¢ervna 1792,50) coz je jen dalsi dukaz pro tvrzeni, Ze hudba §la revolué-
nim dénim téméf na kazdém jeho kroku — i ojedinélé znamé niam popisy
obsazeni provadénych skladeb, dovoluji tvrdit, Ze byla to francouzska revo-
luce, ktera polozila zaklady modernimu orchestru s rovnocennou dechovou
skupinou. Vzdyf i Haydn i Mozart uzivaji dechovych néastroju spiSe jen
jako sélovych, rust dechové skupiny muZeme datovat teprve od Beethovena
v evropském symfonickém orchestru. A Beethoven a po ném i Berlioz se
ucdili ze zkuSenosti této revoluce. Velké masy uéinkujicich, nékolik sbor,
orchestry, déla, to je oblibeny jeji aparat k provozovani velkych slavnost-
nich kantat. Faktura jejich je vSak kupodivu pruhledna a jednoducha. Do-
volat se tu moZno velkolepych vicesborovych kantat doby konsulatu —
z roku 1800 — od Méhula (viz pf. 6.) nebo Lessueura.b?)

Znaky vytcené pri charakteristice revolu¢nich zpévd, totiZ jednoduchost,
pathos, vyrazna a emocionalni melodika, jsou hudebni znaky, které proni-
kaji i do v8ech ostatnich Zanra, péstovanych v dobé revoluce. Z nich se pak
v pohnuté dobé dostava na pifedni a vyznamné misto hudebni divadlo.
AvSak ne naraz a nikoli v den dobyti Bastilly, ¢i ProhlaSeni lidskych prav.
Francouzska opera sice uz davno pied revoluci netrpéla v poutech privile-
gia, udéleného kdysi Ludvikem XIV. Perrinovi a Cambértovi. Od roku 1752

M) Viz v pozn. 54 citovanou charakteristiku Asafjevovu. Podobné mluvi v cit. dile
i Combarieu.

%) Srv. Combarieu op. cit. 417—-19.

@) Srv. S. K. Neumann Fr. revoluce 1., 428.

61) Tak charakterisuje vyslovné Combarieu Lesueurovu Hymnu 1. Vendémiairu IX.
roku. Cit. d. 411. — Viz téZ pozn. 57.
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existovala vedle Kralovské akademie hudby (L’Académie Royale de la Mu-
sique — Velka opera) jiz stdld scéna komické opery.5?) Avsak Velka opera
byla dale doménou dvora a dostaveni¢kem Slechty, a¢ od roku 1749 ji spra-
vovalo mésto Paiiz.%) Mezi obéma scénami existovala pak i nadale nepie-
krocitelna propast repertoarova, zostrena i tim, Ze komicka opera byla od-
kazana na nutnost mluvené proézy, kdezto recitativ ztistaval vyhrazen Velké
opefe. Pod vlivem diskusi a polemik kolem italské opery buffy — valka
huffonistd — i kolem dila Gluckova v 70. letech, pietvorila se postupné
komicka opera v duchu potieb a zajma burZoasie v méstanské hudebni di-
vadlo. Z ného vymizely nakonec zcela prvky komické a opéra comique je
odliSena jen pravé mluvenou proézou a tim, Ze vyraznéji vyjadruje smySsleni
tretiho stavu a stavi na jevisté jeho hrdiny, bud z denniho Zivota, anebo
prestrojené do alegorického Satu. Toto po¢inani neni vSak ani disledné, ani
prili§ uvédomeélé. Plné a duisledné vyuZit divadla i divadla hudebniho na-
uc¢ilo se francouzské meéstanstvo az v dobé revoluéni. A nutno pfiznat, Ze
jeho uditeli v tom byli dvar a royalisticka Slechta, ten dvtr, ktery uz za
Ludvika XIV. dovedl k své oslavé vyuZivat stejné klasické tragédie Corneil-~
lovy a Racinovy, jako opery Lullyovy.t*) Byly to provokace dvora a roya-
lista, které otviraly revoluc¢ni PariZi o¢i i v divadle. K jedné takové episodé
doslo v Comédie italienne pti Gretryho, Evenements imprevues, kdyZz Ma-
rie Antoinetta uznala za potrebné ukazat se jeSté jednou, snad naposled,
z vlastni vule lidu.%) KdyZ byla ve své 16Zi pozdravena, dala se do place
a i dauphin na jejim kliné vzhliZel k ni dojaté. Tu kdyZ herec¢ka Dugazonova
zacala zpivat svou arii ,,J’aime mon maitre tendrement. Ah, combien j’aime
ma maitresse” (Nézné miluji svého pana, a jak miluji svou pani), vzhliZejic
s rukou na srdci ke kralovné, nastala boure. Jakobini — pry — zauto¢ili, lid
se vrhl na jevisté, aby lynchoval zpévacdku, kralovna byla vyhnana z di-
vadla. PriSla-li takovato demonstrace do napjaté atmosféry, a ta trvala jiz
od roku 1789 — vystuprniovala se zvlasté po nezdafeném kralové utéku roku
1791 a zvlasté v letnich mésicich r. 1792 — nelze se divit, Ze obratila pozor-
nost revolu¢ni vlady i lidu k divadlam. Bylo takovychto sraZzek ovSem vic,
nejednou dochézelo i k rvaékam.®®) A také nejsou to jen stietnuti mezi

62) Za rizeni Monnetova v divadle a la Foire, kde spolupracovali s nim mali Bou-
cher, choreograf Noverre a basnici Favart a Vadé — srv. G. Chouquet Histoire de la
Musique dramatique en France, Pariz 1873, str. 143.

6)) Viz tamze (prilohy) str. 312.

8%) Srv. citovanou jiz studii Plechanovovu a Rollandovy Poznamky o Lullym.

65) Zaznamenava 11 zel bez udani pi‘esného data O. Bie. (Srv. Die Oper, Berlm 1919,
str. 71.) Mam za to, Zze to bylo asi 1792,

®) Na jinou takovou demonstranci, tenkrat proti hercim Commédie francaise, ktefi
odmitli hrat Chenierova ,Karla IX* hru zaméfenou proti despotismu, upozorinuje V.
Konenovi, Istorija zarubeznoj muzyki 1., 15.

57



royalisty a republikdny. Po celou dobu revoluce budou se nadile stretat
v divadlech pfislusnici raznych politickych tabora. Po devatém thermidoru
vzniknou celé honi¢ky na jakobiny, jichZz nebudou usettfeni ani herci.?’) Ale
v repertoaru divadelnim, ktery nas zajima nejvice, po¢ne se revoluce pro-
jevovat teprve v roce 1792.98) Mnohem dtive se projevil zasah revoluce do
provozu divadel. Vymanila je z rukou feudalu®®) a rozsitila podstatné jejich
pocet, ktery dosahoval az Sest desitek. I poc¢et opernich divadel vzrostl pod-
statn&.’?)

Prohlizime-li divadelni programy let revoluce,’’) zd4 se, Ze v prvnich
chvilich skuteéné jakoby pro divadlo revolu¢ni bouie neexistovala. Ale
prichazi-li v roce 1790 Méhul se svou ,Euphrosinou®, ktera nese podtitul
Le Tyran corrigé (PolepSeny tyran) a jejiz libreto vypravi o tom jak state¢na
krdinka svou laskou, za pomoci Corradinova lékatre Aliboura, pfemuiZe intri-
ky i zlobu a krutost Corradinovu, hovofi to jasné k dobové problematice.
Vzdyt vede se tehdy zdpas o pfeménu Francie v monarchii konstituéni,
o prekonani absolutistické zvule, o to, aby kral se stal skute¢né prvnim
urednikem a prvnim sluzebnikem statu. A jestliZze state¢nd Euphrosina zve
k sobé do Corradinova zamku sedlaky a lid, ktery tam dosud nesmél ani
vkrocit, a dava-li témto muzim a Zenam z lidu najevo své sympatie a pri-
jima-li na oplatku projevy sympatii od nich (1. jednani), coz to nemluvilo
jesSté jasnéji? A dodejme jesté, Ze nastrojem intriky je podplaceriy zalarnik.
Dobovych narazek je tedy dost, a nebyly jen v této opete. Podobnych libret
bychom nalezli vice a mnozi se s postupujicim ¢asem. Ostatné v ,,Euphro-
siné“ je uz v podstaté dan i hlavni princip revoluéni opery, opery-spaseni,

67y O demonstracich publika proti herci Fusilovi zaznamenava zpravy Combarieu
op. cit. 404—5, o jinych se zminuje i Soboul, Francouzska burzZzoasni revoluce, str. 195.

68) Tehdy se objevuje na scéné velké opery Gossecova L’Offrande a la Liberté.
Combarieu vSak tvrdil, Ze teprve v poloviné roku 1794 pronika politika do divadel.
Toto tvrzeni je ovSem nespravné, nebof zpoliti¢téni divadel je nesporna zasluha ja-
kobini a nedoSlo k nému nikterak aZ na samém konci jejich vlady, jak jesté uvidime.

63) 8. dubna 1790 prejima spravu Velké opery znovu mésto PariZ, v lednu 1791 je

pak prohlaSena svoboda divadel a 8. III. 1792 pronajima dokonce komuna provozo-
vani Velké opery dvéma obc¢anim Cellerierovi a Francoeurovi, ale zbavuje je vedeni
v zaii 1793 a stavi do ¢ela administrativni komitét z vérnych republikant, komitét
v ruzném sloZeni spravuje pak velkou operu po celou dobu revoluce. (Srv. Chauguet
Histoire de la Musique dramatique . . . str. 313.)
Ovsem daleko vétsi vyznam neZ toto prevzeti Velké opery mélo osvobozeni divadel a
zruSeni vSech privilegii pripomenutym zakonem z 13.—19. ledna 1791, jimZz bylo ko-
mukoli dovoleno provozovati divadlo. Kratce pred jeho vydanim pak otevielo se ve-
rejnosti divadlo v rue Feydeau, predtim patrici jednomu z kralovskych princu (théatre
de Monsieur) — srv. cit. d. Chouquetovo, str. 196.

)" Podle cit. d. Chouquetova, hudebnimu divadlu se vénovalo asi 16—18 scén. Po-
tvrzuji to i soupisy repertoiru, které podava Combarieu, a¢ zrejmé vSechna divadla
neuvadi.

1) Srv. Combarieu cit. d. 394 nn.
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zachrana hrdiny — zde hrdinky — z hrozného nebezpeé¢i.’?) V samotné hud-
bé ,,Euphrosiny“ nenajdeme vsSak jes§té mnoho typického pro dobu revoluce.
Ensembly tu jesté nehraji zvlasté vyznamnou ulohu, aspofi ne jinou, nez
bylo béZné v starsi opete. Uloha lidu je s vyjimkou zavéru prvého jednani
zcela nepatrna. Prevladaji arie, a to dokonce koloraturni i nad kuplety, béz-
nymi ve vaudevillu a komické opere, symptom to snahy burZoasie o pii-
bliZzeni jejiho divadla Velké opefe. To o mnoho dal na cesté revoluéni opery,
kterou Méhulova Euphrosina nepochybné nastoupila,’®) je jiz o rok mladsi
Cherubiniho ,Lodoiska“. Jeji déj, ¢erpany z dlouhé, romaneskni episody
Louvetova ,,Rytife de Faublas“7*) se odehrava v Polsku neddavné doby. I zde
Jje typicky konflikt revoluéni opery. Hrdinka, véznéna a suZovana zlym ne-
pritelem na pevném hradé Altamorové, je i se svym milencem, ktery se ji
vydal hledat a upadl rovnéz do rukou zlého Durlinského, zachranéna sta-
te¢nosti a vérnym pratelstvim jeho druhu. Oslavé state¢nosti a vérnosti je
tu vénovano mnoho zpévl i ensemblovych. V jejich poétu i pathetické ré-
toriénosti se jiz zcela zietelné hlasi revolu¢ni doba se svymi idealy obcéan-
skych ctnosti (viz pf. 10.). Zde 1ze jiZ po mém soudu slySet i ohlas revo-
luénich zpé&va. Také orchestr je zde jizZ hutnéjsi a barvitéj§i.’®) A stejné by
bylo moZno hovotit dale o Méhulové ,,Stratonice®, Cherubiniho ,,Elise® i Le-
sueurové ,,Doupéti“’6), v némz se v romantické latce hlasi ovzdusi Schille-
rovych ,loupezniku“.””) Typ opery-spaseni se dale vypracovava. Avsak me-
zitim do francouzského hudebniho divadla zasahuje éinitel jiny. Obecen-
stvo si vynucuje zpév revolu¢nich pisni. A nezustava jen pfi nich, objevuji
se rozvinutéjsi obrazy a ptilezitostné skladby. Mezi prvni lze poéitat v roce

7?) Struény obsah opery: Euphrosina se svymi sestrami prichdzi na hrad Corradinuv
a rozhodne se provdat se za ného. USlechtila a statetna divka dava najevo své sym-
patie k lidu, ziska si naopak sympatii Corradinova lékare Aliboura. Rozhodla se k své-
mu zamyS$lenému kroku proto, aby tyrana Corradina obmékéila. Zpocatku se ji to téz
zdanlivé dari, ale praveé proto se stava obéti Istivé intriky Corradinovy dvorni damy.
ktera ji za pomoci podplaceného zalarnika — jako arie o zlaté pripomene nim ne na-
hodou Rocca z Beethovenova Fidelia — obvini ze zrady. Corradin uvéii a da prikaz
svou nevéstu otravit. Alibour poslechne jen naoko a odhali mezitim pfed zoufalym
Corradinem celou intriku. Nakonec §lastny Corradin vSem odpousti a slibuje vést na-
pristé novy zivot. Opera nebyla do ceStiny pielozena a u nas nikdy hrana. To plati
ostatné o vSech dalSich, kromé Méhulova Josefa a Cherubiniho Vodare.

73 Tak hodnoti jeji vyznam i Chouquet i Combarieu a j. (Srv. cit. d.).

) J. B. Louvet de Coudray, advokat, spisovatel a politik revoluéni doby. Jeho
roman ,Chevalier de Faublas“ oznacuje Carlyle za posledni literarni projev Starého
rezimu. :

75) Je to patrno uZz z pohledu na klavirni vytah ktery dovoluje pri nejmensSim po-
soudit stranku harmonickou (partituru nemél jsem k disposici). PoterUJe tc vsak
i Chouquet cit. d. 191.

.76 ,La Caverne“ 1793, podle namétu Lesageova.

1) Poukazuji na to vesmés autofi némedti A. Scheringem poéinaje. Pravem pokud
jde o atmosféru a prostiedi, déj je ovSem hodné odliSny.
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1792 ,,ObleZeni Lille“, jeZ mame doloZeno od Kreutzera) a Triala.”®) Pied-
chazi je snad toliko Bertonova tifiaktova opera ,,Hruzyklastera® (Les Rigeurs
de cloitre). Nasleduji pak ,,Probuzeni naroda“ (Le Reveil du Peuple) od Triala,
»Prvni mucednik francouzské republiky“ od Blasiaf0) , Vyvolenka republi-
ky“ (La Rosiéere republicaine), pojednavajici o jeptisce opustivii klaster, od
Grétryho, ,,Dobyti Toulonu“ v divadle Favart s hudbou Lemierovou, v di-
vadle Feydeau s hudbou Dalayracovou, podobné ve dvou zpracovanich i hra
o revoluénim hrdinovi Jos. Barrovi od Grétryho a Jadina. Vycet téchto pii-
iezitostnych dél mohli bychom jesté hodné dlouho dopliiovat. Zminim se
v8ak uz jen o Gossecové ,L'Offrande a la Liberté“ kterou pronikl tento
novy Zivot spoleéensky i do Velké opery, a to po prvé 21. #ijna 1792. Do
tohoto alegorického obrazu vélenil Gossec i novou tehdy Marseillaisu.
I dalsi premiéry Velké opery jsou vétsinou prilezitostné skladby tohoto dru-
hu. Thematicky éerpaji vSechny bud z aktudlnich udalosti, nebo chtéji ho-
vorit k soucasnosti anticky kostymovanou alegorii (Fabius, Horatius Cocles,
Miltiades u Marathonu, Celé Recko anebo Co zmtiZe svoboda aj.)®') Na tuto
antikisujici linii navazuje pak i velka dramaticka opera-spaseni mj. Cheru-
biniho ,,Medeou“, a to zvlasté v dobé Direktoria.

Nelze tedy jiz pfi zb&Zném pohledu®?) na tuto bohatou produkci upfit
francouzskym skladatelim doby revoluce nejen Zivy zajem o soucasnost,
ale i odvahu sméle do ni sdhnout. Je pravda, Ze vétSina téchto dél splnila jen
poslani dodasné, Ze po revoluci zmizely v divadelnich archivech. Ba je velmi
pravdépodobné pravda i to, Ze neSlo vétSinou o dila zvlaStnich uméleckych
hodnot. Ale svou funkci splnila, a to nejen ve smyslu agita¢nim a v tém,
ze uspokojila momentalni potfeby a pozadavky revoluéniho publika. Ne-
pochybné tyto prilezitostné skladby, do nichZ pronikala hudba masovych
revoluénich pisni — ty ostatné se zpivaly a dokonce podle usneseni kon-

)y Kreutzer Rodolphe (1766—1831) houslista a skladatel, napsal nékolik oper,
m. ). Jeanne d’Arc, Paul et Virginie, Lodoiska (po Cherubinim), Imogene a j.

M Armand-Em. Trial (1771—1803), syn slavné zpévacky proslul zejméns svymi
divadelnimi skladbami revolu¢nimi.

80) Mathieu - Fréd. Bla sius (1758—1829), ziskal si jméno komickou operou Paysan
supposé uz pred revoluci, pozdéji pak jako §éf orchestru Komické opery. Patfi jako
oba predchozi k podruznym zjevim revoluéni epochy.

81) VSechny udaje ¢erpany z citované knihy Chouquetovy, kde je vyéet a popis.
podrobnéjsi a z Déjin Combarieuovych.

82) Poznamenavam, Ze notovy material vétSiny téchto dél je v CSSR naprosto ne-
dostupny. OvSsem i pouhd jména a povSechné charakteristiky, které mo#no i s potteb-
nou kritickou reservou prevzit z literatury dovoluji zavéry, o néz mi v této studii jde,.
jakkoli dikladnéjs$i zhodnoceni hudebni by mohlo byt velmi zajimavé a poskytnout
nékteré zavéry poucné a cenné i pro aktualni problematiku dneSka, a to pro proble—
matiku tak zhavou a naléhavou, jakou je souCasnost na opernim jevisti.
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ventu na Zadost obecenstva musely zpivat, kdykoli si to vyzadalo®’) —i kan-
tat, ovliviiovaly a formovaly hudebni jazyk celé revolu¢ni epochy, a to
i v oblasti hudebniho divadla a v uzs§im smyslu opery. Bez téchto revoluc-
nich alegorii, vyjevt a her sotva by byl asi doSel Cherubini od ,,Lodoisky*
k ,Vodai#i“ a Méhul od ,,Euphrosiny“ k ,,Josefovi“. Sotva by vznikla ta dila
a ty stranky jejich hudby, které jako typické poznal Beethoven a z nichz
zobecnénim a pretvorenim dospél k hudbé svého ,Fidelia“, nesporné nej-
zralejSimu plodu francouzské revoluce v hudbé vubec.
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83) Usneseni Vyboru pro vefejné blaho z 24. XI. 1793, které ukladalo divadlim pro-
vozovani Marseillaisy nejméné jednou za deset dni a kdykoli o to obecenstvo pozada.
Podle Combarieua (op. cit. str. 402), ktery tento dokument cituje, pozadovalo obe-
censtvo i Chant du Départ a jiné skladby.



Nez uzavieme tuto stru¢nou charakteristiku francouzského hudebniho
divadla, pov§immnéme si dila, které rostouc piimo 'jeété z revoluéni doby
a jeji atmosféry — Méhuluv ,,Josef” je celym svym duchem i nabozenskym
nameétem dilo plné uz doby napoleonské — zachovalo si nejvétsi Zivotnost.
Je to Cherubiniho ,,Vodatr“ (Les deux Journées — Dva dny), ktery ma sho-
dou okolnosti i zvla§tni vyznam pro nase hudebni déjiny svym postavenim
v historii ¢eského divadla.®*) V ném dozral typ revoluéni opery, ktery mu-
Zzeme nazyvat z rustiny pfevzatym ndzvem opera-spaseni.?®) Jakkoli je pod-
statné star$i — vétSina historiku odvozuje jej jiz od Grétryho ,,Richarda Lvi
srdce“ jeSté z doby ptredrevoluéni®®) — rozvinul se a plné obliby i resonance
u obecenstva nabyl v dobé Teroru a Thermidoru. VSeobecna nejistota, pri
zvratech politické situace postihujici hned tu hned onu stranu, zpusobila,
Ze obecenstvo intensivné prozivalo hrizy i nakonec radost z osvobozehi
a zachranéni hrdint. ProZivalo s nimi své vlastni pocity. Proto se v druhé
poloviné 90. let tento typ opery plné rozviji a uzrava v nejtypictéjsi utvar
revoluéni hudby i divadla. Je tomu pak v neposledni radé i proto, Ze hudba
uzZ ma z prvnich let revoluce k disposici dost bohatou zasobu provétenych
intonac¢nich i tvarnych postupt, ze kterych muze zobectiovat a vytvaret si
osobity hudebni jazyk. To plati i pfes to, Ze jsme musili s Asafjevem kon-
statovat, Ze melodicky a tvarové, ani harmonicky a formalné nepiinasi celé
toto obdobi mnoho nového. OvSem pfijmeme-li Asafjevovo tvrzeni o nové
intonaci, nezlstava to ovSem bez disledku pro tvarné postupy, jak jsem
na to jiz poukazal®”) Tento proces zformovani nového vyrazu je nyni jiz
dokonéen. Proto se Cherubiniho ,Vodar®, trebas zachovava v celkovych
obrysech formu starsi opery comique — ba bliZi se ponékud i k vaudevillu —
1i8i podstatné od kupletovych a pisfiovych utvart doby predrevoluéni. Tém
se blizi svou lidovosti. Z jeho ¢&isel nezni uz ta predrevolu¢ni — ¢asto délana
— naivita vaudevillovych ariet, ale zvlasté v ensemblech a sborech slySime
dobu revoluce. Tiebaze dé&j, cerpany z doby Frondy,®) nese v své ideové

#1) Srv. ptipomenuty jiz ¢lanek J. Plavce v Hud. rozhledech — viz pozn. 57.

8) Pripominam, Ze i némecka literatura uZiva bézné oznadeni Rettungsoper nebo
~Rettungsstiick®”, kterymzto druhym terminem vypomahaji si autori knihy A. Hostom-
ské a kol. ,,Opera“, Praha SNKL-HU, 1955, str. 77.

8) Srv. Dommer - Schering Handbuch der Musikgeschichte, str. 713 nn.
&) Srv. B. V. Asafjev cit. d. — viz citdt v pozn. 54.

83) Fronda bylo nazyvano feudalni povstani proti absolutismu kardinala Mazarina,
nastupce Richelieuova a regenta za mladého Ludvika XIV.
Podstatou déje opery je piibéh o hrabéti Armandovi, presidentu pariZského pariamentu,
kterého pred pronéasledovanim i s jeho manzZelkou zachrani parizsky vodar Micheli.
Armandovu manzelku Constanci vyvede z mésta Micheliho svn Antonio, jemuZz kdysi
Armand prokazal velké dobrodini. Armanda samého pak Micheli ukryje a vyveze ve
svém vodarském sudé. Ukryji se pak na venkové. Kdyz se v dutém stromé ukryty
Armand prozradi vojakim, obtézujicim jeho manzelku, zachrani je v kritické chvili
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koncepci stopy ovzdusi thermidorského a ma nékteré ideové slabiny ve
vystiZzeni vztahu lidovych postav k Slechticim — je skute¢né lidovy, svézi,
a proto pokrokovy. V tom, jak zobrazuje vodare Micheliho a jeho rodinu,
bliZi se nepochybné i Mozartovu Figarovi, i kdyz neni jeho pohled tak vy-
ostfen a nabizelo by se spiSe srovnani s lidovymi postavami Unosu ze se-
railu. Proto se mizeme i my plné ztotoznit s charakteristikou této opery, jak
ji naértl Zd. Nejedly: ,Je to historie prostého francouzského méstana, ale
vice nezZ jen historie, je to apotedza muze z lidu naproti aristokracii. .. Ne-
§lo vSak jen o tuto tendenci dila. Cherubini dovedl dati novému mésfan-
skému prostfedi i novou hudbu, a to tak lidovou a pfi tom zase umélecky
cennou, Ze se stala vedle ,Carostfelce pfimo vychodiskem nové lidové
melodiky“.2%) Tato novost spodivd pravé v navazani na zpévy revoluce
a zobecnéni jejich intonace, a to nejen zpévu bojovnych, pochodovych, ale
i taneénich a smérujicich k lidovosti. Porovnejme jen ukazky (pf. 6. a 11.).

Za povSimnuti pfi tom stoji, Ze ukazky pochodovych motivua, které ne-
pochybné rostou z dédictvi revoluénich zpévid, nemusil jsem vybirat z vy-
jevuy, zobrazujicich primo stateé¢né chovani hrdint ptibéhu, nebo jejich se-
tkani s vojaky. Prvni dva motivy jsou vybrany z vystupu, kdy hrabé Ar-
mand se svou choti dékuji vodari Michelimu za prvni zdchranu (pf. 11 a]
b]) — motiv miiZze tu byt chiapan jako vyjadieni state¢nosti a uslechtilosti
hrdint — pfi éemz prvy z nich je zakladnim motivem celého vystupu. Druhé
dva pak pochazeji z finale I. aktu, kdy Antonio poznava v Armandovi svého
dobrodince a smlouva kone¢ny plan utéku z PafiZe. Le¢ podobnych intonaci
nalezli bychom v opere vice. A je§té hojnéjSi jsou pak ohlasy lidové pisné
francouzské i italské.®®) Uvadim to jako dukaz pro tvrzeni, Ze hudba Che-
Tubiniho ,,Vodare* je celd prostoupena odkazem revoluéni doby. MoZno jej
spatfovat v jeji lidovosti vibec a v intonacich blizkych pisnim a pochodtm
revoluce zvlasté. Ostatné uz sama koncepce konfliktu je s dobou revoluce
tésné svazana. Nejde jen o zdkladni rozvrh opery-spaseni, ale o konkrét-
néjsi jeho formy. Hrabé Armand — pritel lidu — je pronasledovan zlym pied-
stavitelem vlady, kardindlem Mazarinem, a osvobozen je zasluhou prostého
clovéka z lidu. Ale nejen lidovi hrdinové, i Armand a jeho manZelka jsou
vyli¢eni uz podle predstav méstanskych. Sta¢i pov§imnout si jen jejich
zpévl o vzajemné lasce, vérnosti a vdécnosti. A co vic, neni zde ani hudeb-
né podstatného rozdilu mezi jejich zpévem a zpévy rodiny Micheliho — to

znovu Micheli, ktery prinese osvobozujici rozkaz kralovny, jejZ vymohl! v éele pariz-
ského lidu. — Podrobnéjsi obsah viz A. Hostomska, Opera, str. 76—7.

89) Zd. Nejedly, B. Smetana. Kniha V. (2. vyd.), str. 229.

90) Poukazuje na to ve své charakteristice i A. Hostomska v cit. d. i mnoho autoru
jinych.
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'v protikladu k Mozartové ,Figarové svatbé®. Pravé témito postiehy a do-
klady muZeme potvrdit a prohloubit citované hodnoceni Zd. Nejedlého.
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, vodar® je skutetné operou mladé burzoasie doby revolu¢ni a porevolué¢ni
— i kdyZ se v ném kmitne stin odporu k luze ve zpévu Micheliho; pravé to
je typické! — Je ji blizky svym duchem i svou hudbou, na tom spoé¢iva jeho
obliba. A pravé proto je tfeba v ném spatrovat vrchol burZoasniho hudeb-
niho divadla doby revoluc¢ni, coz bylo vychczi thesi naseho vykladu o ném.

Zbyva shrnout. Hlavni these a postfehy byly jiZ v jednotlivych oddilech
obsazeny. Podstatnym znakem i vyvojovym prinosem hudby francouzské
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revoluce je jeji masovost a lidovost a tomu se prizpusobujici vyrazna, mo-
numentalni a iderna melodie. Celé XIX. stoleti téZi nejen z této melodiky,
ale i ze zkuSenosti revoluce, Ze je moZné uméni, které zapaluje Siroké masy,
které je jejich a jim blizké. Pouc¢enim nadm miizZe byt tato doba v tom, Ze
teSila podobné problémy a ukoly, které my, jen na vy$s§i urovni a s vétsi
dislednosti reSime a musime re§it. Mnoho nacerpat z jejiho studia mohou
predevsim skladatelé, a to zvlasté povzbuzeni k sluzbé aktuilnim potie-
bam mas a dne. Nevadi, Ze vznikne mnoho dél, ktera také s onémi dennimi
potiebami zajdou. Tak tomu bylo s vétSinou skladeb revolu¢niho obdobi,
pisfiovych, kantatovych i dramatickych. Ale i z téch problematickych, na
pochodu vydobytych uspécht zustalo néco, co preslo do dila takového gé-
nia, jakym byl Beethoven. OvSem Beethoveny revoluce nerodila, a dost
mozna, Ze by je byla ani nestrpéla, ale bez ni a bez mnoha jejich oddanych
pracovniki na poli uméni, nemohl by Beethoven byt tim, ¢im je. A nejen
pro Beethovena, i pro Cherubiniho ,,Vodare®, bylo treba urc¢itého ¢asu a za~
soby zkuSenosti, aby mohl dozrat.

Zaroven vSak doba francouzské revoluce utvrzuje nas v presvédceni, Ze
kazda revoluc¢ni doba a kazda revolu¢ni moc podfizuje si uméni i umélce.
Toto podrizeni nemusi umélce podvazovat. Naopak vystuprnovava jejich
tvardi sily a stavi pred né éestné ukoly. Nadto mélo by toto obdobi primo
mobilisovat naSe skladatele k tomu, aby obratili svou pozornost k soucas-
nosti a nebali se uvadét ji i na jevisté divadelni. Ba je tu ukazana i jedna
z cest, kterou se mozZno brat. Je to ostatné cesta, kterou se brali po Velké
Fijnové revoluci i néktefi umeélci sovétsti, i kdyZz je ovSem tfeba jasné si byt
védom toho, Ze neni to cesta jedind, a Ze naSe doba ma jiZ i jiné problémy
hodné ztvarnéni nez hrdinstvi a obétavost revoluéniho zapasu. Nez od-
vahou v ztvarniovani soucdasnych aktualnich latek mélo by nam byt toto
obdobi prikladem zapalujicim.

Srpen 1960.

Poznamka: Asi tfi étvrti roku po napsiani této studie, ale jeSté pred jejim
z technickych divodu zdrzenym uvefejnénim, dostala se mi do rukou kniha prof. G.
Kneplera ,Musikgeschichte des XIX. Jahrhunderts, Band 1. Frankreich, England,
Henschelverlag, Berlin 1961, napsanda velmi dikladné a pouéené se ziejmou snahou
o rharxistické hodnoceni historického materialu. V této knize je plnych sto stran vé-
novano podrobnym vykladim o hudbé francouzské revoluce a jejim vyznamu. Vyklad
doplnény mmoha notovymi priklady je opren o daleko hojnéjSi pramenny material,
nez jaky jsem mél pii psani své studie v Ceskoslovensku k disposici. Pfipomindm to
proto, ze prof. Knepler mohl mnohé, co jsem mohl jen tusit, presné formulovat a do-
lozit. Tak zvlasté zajimavy je uverejnény jim materidl o revoluénim chansonu, ktery
potvrzuje mnou zminéné prejimani, pretextovani a preintonovani starSich melodii,
odkazy na typické obraty v melodice hymnt a revoluénich pisni, kde podtrhuje fanfa-
rové intonace a teckované rytmy. Také vyklady o francouzském opernim divadle doby
revoluce jsou bohat$f a presnéjsi, Knepler nejen zjistuje — spravnéji nez ja, —, Zze prv-
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nim kusem se soucasnou revolucéni tématikou byla v cervenci 1790 uvedena, giron-
disticky zamérena ,Ile Chéne patriotique ou La Matinée du 14me Juillet*. Musim priznat,
Ze dale nez ja pokro¢il G. Knepler i v analyse revoluénich oper, kde za novy a vyznam-
ny prvek prohlasuje pravem tématickou praci v ariich, kterou nalézi v Méhulové
Euphrosiné ve scéné kontesiny intriky proti Euphrosiné, kde ostatné spatiuje vrchol
celé opery, i v revoluénich dilech Cherubiniho aj. Za prinosné bych povazoval i Knep-~
lerovo hodnoceni Cherubiniho ,Vodare“, kde v prevladnuti prvkit lidové romance
spatfuje Knepler rys ideového upadku, proti vrcholnym revoluénim dilim. Pravé
v tom je vSak , Vodai“ dilem typicky meéstanskym.

VSechny tyto klady Kneplerovy prace daleko prevysSuji mou skromnou studii. Uve-
rejfiuji ji vSak i s védomim jejich nedostatkii pro jeji celkovou koncepci a patos. Ne-
oslaben zlustava zamér ukazat aktivni podil lidovych mas a jejich intonace na hudbé
francouzské revoluce, pokud jen je z dostupnych prament mozno ji vysledovat. A stej-
né i strhujici vliv revoluéniho déni na skladatele, ktefi se obraceji k souc¢asnym lat-
kam a potrebam a sméle i priukopnicky je uvadéji na jeviSté operni i do jinych oblasti,
které byly tradiéné pifed horkym dechem souéasnosti chrdnény. Ze nevznikla pfi tom
jen dila efemérnich hodnot, dokazuji Kneplerem publikované ukazky z Grétryho La
Rosiere Republicaine. Jakkoli Kneplerovy pracovni vysledky celkovou linii mé studie
potvrzuji, i kdyZz nékteré diléi zavéry, jak uvedeno, koriguji, prec jen musim proti né-
kterym vyvodum uvést téZ vyhrady. Tykaji se zejména nazoru, ze k revoluc¢ni opere
je treba pocitat néktera dila vzniklda v dobé predrevoluc¢ni. Jakkoli nechci podce-
fniovat jejich hodnotu, ani silu osvicenské ideologie, ktera je dovedla skute¢né aZ na
prah vysloveni revolu¢nich ideji, nemohu s Kneplerovym jich prifazenim souhlasit,
nebot by se tak poprela specifika opernich dél vzniklych skute¢né z revolu¢niho déni,
jemuz vdéc¢i za nejeden rys intonace a celkového zpracovani, ktery konstatuje i G.
Knepler. A tyto rysy nejsou individuidlnim dilem skladateld, ale plodem doby, ktera
jim dala vzniknout mnohdy v masové intonaci drive nez v tvorbé umeélé a nemohly byt
proto predjaty pred udalostmi, jez je vyvolaly v Zivot. Druha vyhrada se pak tyka
obdobi po Thermidoru. Jsem naprosto zajedno s prof. Kneplerem, Ze toto obdobi zna-
mena novou kvalitu — také jsem na to na svém misté dost zretelné upozornil —, ale
nedomnivam se, ze tim okamzikem zmizelo a odumielo vSe, co prinesla revoluce, nybrz
soudim, Ze revoluéni intonace jeSté néjaky Cas dozivala podchycena a dale rozvijena
i pro potreby kontrarevoluce a treba pravé jeji uderné pésti, tlup ,zlaté mladeze".
Chtéla-li kontrarevoluce proniknout k Sirokym masam a vyuZzit objevu revoluce —
agitacni pisné, pak musela prevzit jeji intonaci. A skladatelé v prudkém spadu déni
a chaosu udalosti a proudii mozna ani ihned nerozeznali, Ze revoluce prekrocila sviij
kriticky bod. A tak doznivani revoluc¢ni hudby, aspori v jejich vnéjSich formach, je
zjevem nespornym, v materialu, ktery jsem uvedl, maprosto prokazatelnym a upadek,
ktery se nesporné, zvolna, ale nezadrzitelné projevuje v zvnéj$néni, zformalisovani
forem a stuprfiovani prazdného bombastu prostiedkt, jenz ma zakryt prazdnou a fa-
leSnost obsahu — konstatovani tohoto faktu na skladbach z doby kot 1800 budiZz mi do-
voleno pricitat za klad mé prace — a zidylisovani revolucni tématiky, konstatované
hudebné i obsahové prof. Kneplerem na ,,Vodafi“, to je jen rub mince, jejiz lic nevidét
by bylo stejné jako vidét v Napoleonovi jen usurpatora a vykoristovatele a prehlizet,
Ze s jeho orly pronikal do je§té feudalni Evropy i jeho Code civil, zavadéjici kapita-
listické poradky.

Srpen 1961.

67



