ZDENEK SADECKY

CELOTONOVY CHARAKTER HUDEBNI RECI V JANACKOVE
,LISCE BYSTROUSCE*

O celoténovosti v tvorbé LeoSe Janacka se uvazovalo dosud velmi malo.
Jen tam, kde se hovori o Janackové vztahu k francouzskému hudebnimu
impresionismu, byva o ni stru¢na re¢. A prece hudebni vyraz, pusobici
celoténové, se objevuje ve vyspélé Janackové hudebni mluvé v rozsahu
zcela netuSeném.

Bylo by ovSem potiebné rozhlédnout se podrobnéji po jednotlivych skla-
datelovych dilech, abychom si tento fakt cele uvédomili. Jana¢kovo oso-
bité oslabovani tonality, které tak vynika pravé na pozadi jeho pevného
tonalniho citéni, ¢asto lydicky, dorsky, frygicky i jinak zvlast zabarve-
ného, ma ve skuteénosti svij pavod obvykle pravé zde, ve vyrazu, ktery
se zabarvuje celotonové.

Uz prehled o tom, v jakém stale rostoucim rozsahu se Janacéek postup-
né priklanél k celoténové skladebné praci, dal by tusit, ze se skladatel
musel stifetnout s principem, ktery ho silné pfitahoval. Pozoruhodné je-
pak zvlast to, ze useky Janackovych skladeb, vyhlizejici celoténové, tak
malo pripominaji celoténové mySlend mista impresionisty Debussyho,
cely impresionisticky sloh. O osobitosti Jana¢kovy hudebni re¢i pravé ani
v téchto pripadech nemuze byt pochyb. A dokonce zda se, Zze kdyby v Ja-
nac¢kovych skladbach nebylo této osobité promyslené celoténové hudby,
Ze by se v jeho tvorbé podstatnéji oslabil bystry a pronikavy pohled az na
dno Zivota, k pravdé Zivotnich jevi. Uvédomime-li si tento fakt, povede
nas to primo k zkoumani estetické podstaty Janackova celoténové zamé-
Ieného vyrazu. Znamena to ne méné, nez zkoumat tento druh vyrazu jako
organickou souéast kanonu typickych prostifredkd, jimiZ se Janacéek zmoc-
nuje v hudebnich obrazech vnitiniho svéta ¢lovéka i prirody, vSeho kolem
sebe.
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Pripustme, Ze by bylo nejlepsi zahrnout do naseho piehledu hned vie-
«chny pripady Janaékovy celoténové prace, a to ve vSech jeho dilech. Tvur-
¢i podstata vySe uvedeného jevu mohla by tak byt posouzena v celém roz-
sahu a také v postupném vyvoji. Pro prvé proniknuti do rozsahlé latky,
-dosud nezpracované, to ovSem neni cesta nejucelnéjSi. Pocateéni charakte-
ristiku, kterd by mohla byt pracovnim vychodiskem dalsiho zkoumaéni,
mlZeme ziskat jiZz rozborem jen jednoho vétsiho dila autorova. Hledany
jev musi byt ovSem v takovém dile dostatecné poéetny. A pritom, nesmi
to byt snad jev druhotady i pres sviij pocetny vyskyt. Bude dobie, kdyz
bude celkovy komposi¢ni plan skladby tak dalece ovliviiovat, Ze v ném
budeme moci spatiovat jednu z komposiénich dominant dila.

Takové pozadavky splnuje Janackova ,LiSka Bystrouska“ snad sto-
procentné. Volba pada tudiZ na ni.

S celotonovosti se v ni setkdme opravdu na kazdém kroku. V dalSim
rozboru také objasnime, v jakém smyslu se stadva komposi¢ni dominantou
vzhledem k némeétu ze Zivota zvirat a lidi kolem nich, vzhledem k typicky
janackovskému pojeti Tésnohlidkovy céeské reinekiady.

Volba padla vS§ak na ,LiSku Bystrousku®“ jeSté pro dalsi podstatny dua-
vod. Uvedme uvodem dva priklady celotonovych mist z jinych Janaéko-
vych dél, abychom véc podrobnéji objasnili.

PredevSim minime povéstné misto z VIII. vystupu II. jednani ,Jeji pas-
torkyné“. V rozmluvé s Lacou projevi se zde s veSkerou tragickou silou
utyrana duse Jenufy.')

1) Jeji pastorkyna, klavirni vytah, HMUB Praha, IV. vydani, str. 200—201.
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V obou pripadech celoténové zabarveni je ocividné.

V prvém prikladé celotonovost pronika v péti ténech (¢, d, e, fis, gis) nad do-
minantnim ¢tverozvukem se zvySenou kvintou (as ¢ e ges) do téniny Des dur
a podstatné na okamzik prolomi jeji hladinu. V téchto disharmonujicich ténech
Z ,jiného svéta®. jakoby Jenufa dospéla ke koneci vech svych Zivotnich sil, ja-
koby stanula u konce Zivota. Na vypjatém subdominantnim a tonickém kvart-
sextakordu (smorzando et riten.) se pak proud hudby pozdvihne k jistoté to-
niny.

Smutna prosba Lacova a zimni¢ny hlas Kostelnicky zlstavaji vSak jesté
v hrizné. celoténové zabarvené poloze jejiho tragického citéni.

V druhém prikladé se celoténové con moto orchestru spojuje s désnymi a
chaotickymi, rovnéz celoténové vyznivajicimi vykfiky Kuligina, chodce, Glasi,
Dikoje a Tichona. V blikavém svétle luceren chvatajicich sem lidi zrcadli se
priserné Volha, v jejichZ vlnach Kata pravé ukondéila svij Zivot.

Tady, ve vysledném celoténovém osvétleni, se objevuje ve veliké tragi¢nosti
zvukomalebny lyricky motiv, mnohokrat pied tim exponovany Janackem
V lentu. Tam vyzniva harmonicky jasné, i kdyZz ho uz charakterisuje trvale po-
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klesavajici melodicka linie. V proménach doprovazi Katina posledni slova, jimiz
se tésné pred svym éinem louéi se Zivotem: , Ptdéci prileti na mohylu, vyvedou
mlddata a kvitka vykvetou ¢ervenouckd, miodrouckd, Zlutouckd. Tak ticho, tak
krasné! Tak krdsné! A treba umiit!“ Katerina se poslednimi svymi slovy do-
slova propada k smrti.

A tento hrizny pocit klesani a ztraty pudy Zivota pod nohama piimo vyzna-
¢uje i postupné prekladani lyrického motivu do rtznych ténin, stfidavé duro-
vych a mollovych, zimérné volenych vzhledem k tragice mista. Téninu As dur
strida tonina as moll, toninu Es dur tonina es moll. Pak Janicek prechazi do
téoniny Ges dur. OvSsem po celé tri takty ukoncuje motiv ne na tonice, nybrz na
jeji subdominanté, takZe pocit ztracejici se zivotni jistoty Kati roste primo jiz
i z takto se neobvykle formujici tonality. Dale vyusti motiv je§té do toniny ges
moll. V dal8im preloZeni je jiz pfervan prudkym tremolem. ruSicim tonalitu,
v okamziku Katina dokonaného rozhodnuti.

Pokud se tyce vystavby, celkova tektonicka linie Katina posledniho rozho-
voru s prirodou se nejdiive vzepne, ale pak stdle nezadrzitelné klesa aZ k mistu
Katina konce. Od tohoto okamziku vyusti uz, jak bylo reéeno shora, Janackova
hudba do celoténového vyrazu con mota.

Uvéazime-li celou scénu — lento i s onim dfive jiZ popsanym celoténovym con
motem — objevi se nam vlastni zavér Zivota Katina ]ako jednolité promyélcny
dramatlcky cbraz. Celoténovosti je pouzito zdvérem scény na misté nejvys vy-

pjatém.

Z obou prikladt by snad mohl vznikat dojem, Ze se Janacek chéape celo-
ténovosti pravé tam, kde se dostava k zobrazeni Zivotnich situaci, vyhro-
cenych krajné tragicky. Celoténovy vyraz v takovych piipadech neni
u skladatele opravdu né¢im vyjimeénym. Ale prohlédneme-li celou jeho
tvorbu, pozname, Ze se zdaleka neobjevuje jen tam. Ve skute¢nosti objima
nejen tragické Zivotni situace, ale i situace, které prinaseji naopak jistou
komiénost, bodry humor, nebo zase ironii a sarkasmus. Dojdeme nad jeho
dily vibec k nazoru, Ze se v této véci nedal prili§ ovlivnit starou Aus-
drucksesthetik. Tam, kde to lze nejlépe zkoumat, v operach, potkame se
s celoténovym vyrazem v situacich vskutku nejrozmanitéjsich. Tim vice
pak zialezi na tom, jak je to ¢i ono celoténové misto promysleno skla-
datelem jako jedine¢ny, konkrétni hudebni obraz té ¢i oné Zivotni situace.

Za timto ucelem se zde formuje v celoténovém osvétleni pokazdé jedi-
neéna melodie, uréitym zplisobem rytmisovana a metricky se ¢lenici, me-
lodie popripadé urcitého motivu nebo tématu, s nimz skladatel tak ¢i onak
dale pracuje. Z hlediska individualisovaného hudebniho obrazu vystoupi
do popredi také zcela urcity akordicky prtbéh mista, utvarejici se v roz-
manitych vztazich k melodii. Mame zde sice jen celoténujici se souzvuky,
ale pri tom ptlisobi v rozmanité upravé a vyjadreni i v ptipadnych rozma-
nitych funkénich vztazich. To ¢i ono misto je jedine¢né zkonkrétnéno
ovSem i urdéitym tempem a urcéitym dynamickym pribéhem. MtiZe v ném
pusobit pripadné polyfonické stifetdni samostatnych, celoténové vedenych

101




melodii, mize se v ném uplatiiovat prevazné homofonni faktura. Jedinec-
ny vyrazovy charakter mista uréuje i barva zdmérné zvolené instrumen-
tace. I celoténové useky, nesené jen vyraznou figuraci, nebo stylisované
tak, Ze v nich vystupuje do poptredi harmonicka slozka, mohou se stat za
jistych okolnosti vyraznymi faktory zobrazeni.

Celoténova mista, takto vybavend, ptsobi jako individualisované obra-
zy vzdy i v jisté celkové harmonické soucdinnosti s celym svym okolim,
které muze byt nasyceno v rtizné mire timtéz motivickym ¢i tematickym
materidlem. Mohou se zde uplatnit razné odstinéné harmonické kontrasty,
od prikrych preryvu aZ zase k prechodiim co nejplynulejSim.

V celoténovych mistech mohou vystoupit i nové motivy, figury, takie
ke kontrastim harmonickym pfistupuji i kontrasty hudebnich mySlenek.
A nejsou vzacné ani jiné kontrasty, tempové, dynamické, instrumentacni,
tektonické.

NemuZeme ani podat vycet vSech mozZnych postupti, s kterymi muze
skladatel pracovat. Chceme Fici jen tolik, Ze pii jistém stalém charakteru,
pri jistém celkovém typickém zabarveni hudby, které odpovida celoténo-
vému vybéru ténového materidlu, objevuji se zde bohaté mozZnosti into-
nacéni a Zdnrové charakteristiky, v novéjsi hudebni re¢i opravdu Zivotné.
A odtud plyne i moZnost zmocnovat se takto citénou hudbou zcela nové
i nejriznéjsich zivotnich situaci z uréitého psychologického aspektu.3)

Cim vice ovSem nalezne skladatel tviiréich napadi, jak s celoténovosti
zachazet, tim lépe pro ného! Pouhé ,holé“ pouziti souvislé celoténové
§kaly, byt byla i do jisté miry rytmisovana a oZivena zvukem orchestral-
nich nastroji, mizZe poskytnout skladateli jen zcela omezené, mizivé moz-
nosti hlubsi realistické charakteristiky. Stejné je tomu tak s pouhymi har-
moniemi, tvofenymi z tént celoténové rady, vystupuji-li nadlouho jako
jediny prostredek zobrazeni.

3) Jen na okraj pripominame, Ze skladatel ke své praci nemusi pouzit vidy vsech
Sesti tonu celotonové rady, ze muzZe pracovat v daném useku jen s péti tony a jeden,
libovolny, vynechat. U Janacka, jak jesté pozdéji ukazeme, dochazi i k velmi zajima-
vym vztahum hudby, ktera roste z lidové, moravsky citéné téniny lydické, s hudbou,
ktera vyrista z uplné nebo i z takto, co do poc¢tu tont, ,,omezené“ celoténové rady.
Zalezi mu zde nékdy na prechodech co nejplynulejSich.

V zivé hudbé je tonovy materidl celoténové rady ovSem vzdy v .pohybu“. V uréité
celotonové zabarvené melodii se de facto uskutec¢iuji nejen samé sekundové kroky,
ale i terciové kroky nebo intervalové skoky, napr. prevazné zvétSenych kvart apod.
Kazda melodie ma zkratka svij urcity individualisovany intervalovy pribéh. A ty ¢i
ony intervalové vztahy jsou podpirany a zduraziiovany rozmanité stavénymi souzvuky.
Typicky zabarveny celotonovy vyraz, je-li uplatnén v Zivé hudbé meéni se nam tak
stale ve skutecnosti pod rukama. Ale prece jenom jej okamzité sluchem rozpozname.
Upozorni na sebe silnym oslabenim tonalnich vztaht, nékde také pak i naprostou ne-
pritomnosti tonality. Od atonalniho vyrazu, ktery roste z dvanactitonové rady pui-
tonové, jej sluchem rozezname lehce proto, 2e tu pri vyuziti tonovych poméru postra-
dame vztahy pultonové.
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Mnozi skladatelé ovSsem piedem odmitli celotéonovost vibec. Vzdalena
byla pfedev§im t&m, ktefi se sbliZili s tradi¢ni, pozdné romantickou chro-
matikou typu wagnerovského. Nemadalo bylo i téch, ktefi celoténovost od-
mitli hlavné proto, Ze se s ni nedokézali vypotradat z hlediska opravdu
realistického. JeSté dnes tu a tam slySime mezi skladateli i hudebnimi
teoretiky usudek, Ze to byl v déjinach hudby prostfedek vzdycky chudy
a umélecky jalovy.

Ne tak Janacek! Dovedl zkonkrétnit celoténovy vyraz dusledné po linii
své vlastni, vyrazné citéné motivické prace. Podrizuje jej svym motivam,
motivkim, charakteristickym figurdm, ostinatim, své rytmice, metrice
a instrumentaci. Dovede si nalézt v oblasti celoténové vlastni harmonické
vyjadreni. V celoténovém osvétleni se zrcadli se zvlaStni psychologii ze-
jména jeho napévky reci, odposlouchané ze Zivota. Celoténovy vyraz Ja-
nac¢kuav uvadi se také do specifickych vztahti k hudbé, ktera sousedi. Jak
casto objevime tésné vedle usekl celoténovych téniny, zabarvené lydicky,
doérsky apod.!

Celoténové minéna mista, takto skladebné promyslend, ,nevycénivaji“
pak z Janackovy feci, neupozornuji na sebe jako cizi, nesourody element.
Ale organicky se zapojuji do jejiho proudu, protoze do celotéonového vy-
razu ted skladatel promitnul vSechny slohové vlastnosti svého hudebniho
vyjadfovani. Janac¢kova hudba ziskdva tim ovSem nové zobrazovaci moz-
nosti. Je az s podivem, ¢eho se muiZze skladatel timto vyrazem zmocnit, kam
s nim muZe proniknout v zobrazeni zachvéva lidského citéni a mysSleni.
Zkratka Janacek nesvazuje celoténovy vyraz jen s nékterymi Zivotnimi
situacemi, nikterak se tu neomezuje.

Zejména je vidét, jak na rozdil od jinych, rozsifuje si celoténovym vy-
razem zobrazovaci moznosti své hudby po linii ¢isté realistické. Jak hlavni
odivodnéni tohoto vyrazu cerpa piimo z potieby sdhnout pravdivé pod
povrch Zzivota, dostat se k jadru lidské duSe. V tésném kontaktu s zivotni
realitou se mu tento vyraz rozviji, v organické jednoté s ostatnimi pro-
stfedky jeho hudebni mluvy, do veliké bohatosti a mnohotvarnosti.

S celoténovym vyrazem se potkdme u Janacka, velkého psychologa
zZivota, tak vSude, kde do popredi vystupuje pronikavd psychologickd anja-
lytiénost skladatele realisty. Psychologicka analyti¢nost, skuteéné realis-
tickd, zamérena na jemné odstiny a detaily, a pfi tom zaroven typisujici
pravdivé povahy lidi, to je vlastni zdroj i veliké zaliby Janackovy v tomto
druhu vyrazu. Tviréi vztah k nému vyplyva ptimo z povahy Janaékova
talentu, z jeho realistického zaméreni. Vyrustd z jeho hudebnosti a na-
konec obohacuje nebyvale jeho hudebni rec.

Nechceme snizovat ostatni Janackova dila. Ale presto musime uznat, ze
,LiSka Bystrouska“ zaujima celoténovym charakterem mezi skladatelo-
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vymi dily prednostni postaveni. Janackova realisticka, analytickd povaha
se v ni projevila v roviné celoténové s nebyvalou duslednosti a vynaléza-
vosti. Nevychazime z pirekvapeni, jaké realistické psychologické priihledy
celoténovy vyraz zprostfedkuje v nejriznéjSich momentech déje opery,
v nejrozmanitéjSich situacich. A nevychazime z udivu, jak Janacek v ram-
ci celoténovosti dovede uplatnit zivé, opravdové, své napévky, jak v me-
lodice, rytmice, metrice, v harmonickém vyjadreni a v instrumentaci —
v celé Zivé intonaci — promlouva jeho tvuréi subjekt.

A to je druhy diivod, pro¢ sahdme predevsim k tomuto dilu pro pouceni,
chceme-li proniknout pfimo k estetické podstaté Janaékovy celoténovosti.

2.

Piistupme kone¢né k hudbé ,Lisky Bystrousky“*) a uloZme si zprvu
ukol prozkoumat, kde vSude Janaéek celoténového vyrazu uzil z hlediska
rozmanitych momentt déje opery. Shromazdime tak celou radu piipadu,
kterou dale podrobime analytickému rozboru.

Do popredi stavime svét lidskych postav, které v opefe vystupuji, pres-
to, Ze se v ,Bystrousce“ uvadi Janackova celoténovost nejcastéji v sou-
vislosti se svétem zvirat: s Bystrouskou, liSdkem a jejich 1i§¢i rodinou,
s cvrékem a kobylkou, s poletujici vaZkou, se psem Lapakem apod. Vzdyt
ponor do lidské duSe je v opere pro Janac¢ka ukolem stézejnim. I svét zvirat
Janacek proto vidi v duchu zvitecich bajek a zvifecich eposii — ptivodné
lidovych branches — jako svét citici a myslici lidsky. Lidské vlastnosti
se sice v jeho pohledu misi nendsilné a roztomile, s jedineénym ptivabem,
S ,zivotnimi“ poméry zvirecimi. Ale lidska duSe, s vitalni silou, se zdra-
vou prirozenosti, se vSemi radostmi, bolestmi a touhami, a na druhé strané
i se vSemi nectnostmi a malichernostmi, pripomina se ndm v tomto zviie-
cim svété napoidd. Na kazdém kroku jsme ucastni jejich smavych a zase
vaznych metamorfos.

Do svéta zvirat ostatné vchazeji prfimo i charaktery nékterych osob,
které vystupuji v déji opery, takze v povahopise splyvaji rechtor s koma-
rem, farar s jezevcem a pani revirnikova se sovou. Ve svété zvirat objevuji
se i stejné rozdily povah a postaveni (vzpomeinl na ulohu jezevce, na
pomeér BystrouSky k domacim zvifatim), jako vibec v lidském svété. Ne-
muze to byt zdaleka svét uniformni. Redlné se diferencuje tak, jako tomu
je v skutetném zivoté.

V postavé Bystrou$¢iné haji si pak tento svét i své nezadatelné pravo

4 V dalsi dokumentaci pouzivime pro piehlednost klavirniho vytahu opery (Pri-
hody lisky Bystrousky, Universal - Edition).
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na radostnou vitalitu a nezkrotnost. A predevsim i na svobodu Zivota proti
nasili. Citime, Ze Jana¢ek ma na mysli v postavé liSky nejen citiciho zvi-
reciho tvora, na jehoz stranu se stavi, kdyz ho ¢lovék tyra pro svoji po-
téchu. Ale Ze se stavi v postavé Bystrousky na stranu vSeho skutecné lid-
ského, které se v jeji dusi, tak lidsky jimavé, vzeprelo rovnéz lidskému
zlu. Zastiti v dusi Bystrousky pevné cit svobody, cit lidského nepokorehi,
af uz jde o Bystrouscin konflikt s jinak dobrackym i hluboce rozvazujicim
revirnikem, nebo o jeji konflikt s vychytralym Harastou.

A za$titi na druhé strané i skuteéné lidské, hlubsi vlastnosti svych roz-
milych postavicek lidskych. Odsoudi zlo, které zkaluje jejich povahy a jed-
nani, ale neodsoudi tim jesté celého ¢lovéka. Tam, kde jsou jeho lidé sku-
teénymi lidmi, tam je zahrne Janacek trpkym lyrickym soucitem a velkym
porozumeénim.

Prahledy k smyslu Zivota, jeho apotheosa, to je to hlavni v Janackové
dile. Vycitime ji ve svété lidskych ostibek kolem jezerské myslivny i ve
svété lesa, zvirat, myslicich jako lidé. VSude zde vladne také lidska psy-
chologie, na jeji basi se oba svéty stietaji, prolinaji a pii vSech rozdilech
i spojuji v jeden obraz Zivota. Pohled do duse lidské ze dvou stran, po
vzoru bajek a epost, dovoluje -Janackovi jen jeSté rozvinout do Sirky
a hloubky jeho zdmér.

Nepochybime tedy, kdyz si Janackova celoténového vyrazu povS§imneme
nejdfive u samotnych lidskych postavicek, které v déji opery vystupuji,
a teprve odtud kdyz pokroc¢ime k tomu, jak timto vyrazem pohliZi do ,,lid-
ské® duse svych milych obyvatel lesa.

Janacek rozezniva celotonovy vyraz na mnoha mistech, kde vystupuji
lidské postavy. Vzpomerime jen na naladu revirnika v za¢atku opery, kdy
v parném piedbouikovém odpoledni, utoulan, odpoédine si na chvilicku na
kyprém koberci lesa pod klokoéovym kefem a rozmarné si vzpominad na
rano po svatebni noci.’)

Zaposlouchejme se v II. jednani, v hospodé ,,u Paskti“, do revirnikova
popichovani nesfastného rechtora, vSimnéme si, jak konéi zatrpklou vzpo-
minkou z hloubi jeho pisen ,,Bjvalo, byvalo, ddivno uz neni...“%) Jakym
ténem rozmrzelé odpovédi revirnik mluvi o nepiijemné pirihodé s Byst-
rouskou!’) A jak tu vyzniva napilé, tragikomické mudrovani fararovo
v jeho vété ,Nedd$ Zené téla svého ...“%) VSude zde Janacéek voli celotd-

5 Klavirni vytah, str. 8 (meno mosso), éasteé¢né i str. 9 a str. 10.
$) Klavirni vytah, str. 61, 62, 63, 64.

7y Klavirni vytah, str. 65 (un poco piu mosso).

8) Klavirni vytah, str. 66 (allegro).
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novy vyraz, rovnéz jako dale tam, kde hostinsky Pasek pobizi farare
k sp&$nému odchodu.®)

Celoténovy vyraz doprovazi nejen krkolomnou rechtorovu pout od
,Paski“, kdy napily rechtor se motd a vravora lesem a spila zatracené
cesté, ale objevuje se i tam, kde rechtofisko vidi v slunecnici svoji Te-
rynku.!®) Nalezneme jej zejména ve vzpomince farafové na mlada stu-
dentska. 1éta, na zradu jeho milé.!!) Pronikd revirnikovou rozmluvou
s Harastou o Terynce. Shledame se s nim i v nastrazené otazce revirnikove,
¢i v duSovani HaraStové, Ze nepytlaci. A barvi se jim a zaostruje Harastav
smich a jeho necitelna honba za liskou.!?) Také rozhovor revirnikiiv s pani
Paskovou v zavéru opery, nebo jeho slova o liSce a jejim opuSténém dou-
péti, dostavaji se celotéonovym vyrazem do zvlastniho svétla.!d)
~ Skoro vzdy v téchto mistech mame pfileZitost studovat uz dusezpytny,
pronikavy pohled Janacktiv do nitra jeho lidiéek, jak vyhmatava jako rea-
lista, co se v nich odehrava, jaké se tu skryvaji vifivé hlubiny pod vSednim
povrchem. UkaZzme to alespori na nejpozoruhodnéjsich piikladech.

V neodolatelném, celoténové vyjadieném rozpoloZeni unavy z toulky
vonicim lesem, ktery je revirnikovi vSim — laskou nejhlub$i — v pocitu
vnitfniho, zvla$f umdlené ladéného smiru s Sevelici, vétnou pfirodou,
‘otvird se revirnikova bodra lesicka duse napolo humornou, napolo vaz-
‘nou, celoténové zabarvenou piripominkou jeho svatby a starnouci manzel-
ské skute€nosti (jakoby flintu kamaradku srovnaval s panimamou). Citi-
me tu letmy povzdech v jeho slovech, trpké bodnuti nad zaS$lym mladim
a jeho krasou. A na druhé strané pronika timto vyrazem i kus revirnikovy
sebeironie a chlapského humoru.

Sledujte jen na basi celoténovosti vnitfni psychologicky podtext jeho
poméru k nesfastnému rechtorovi a jeho piseri ,,Byvalo, byvalo . . .“ Zpiva
ji rechtorovi a i sobé, a néco v ném pod povrchem furiantstvi i silné roz-
boli na jejim zavéru. Tonalitu tam vystridaji pravé celoténové pomeéry:
» -+ - A SVELE trati se vSechno a mént, modrin se zelenal, kvéten byl kdysi,
Verunka sestdrla, mod#in je lysy! — Kterak ji nyni as po létech +ikd? MIci,
kdyzZ potkda ho Veronika®.

Revirnik chyti kluktim lisku jen tak, pro radost, a kdyZ ji décka tyraji,

vvvvvv

ho prece v dusi pravy osten této prihody, kdyZ mu rechtor pripomene

9 Klavirni vytah, str. 68 (druhé allegro i druhé tempo I.).
10) Klavirni vytah, str. 75, 78, 80.

11) Klavirni vytah, str. 81, 82, 83.

12) Klavirni vytah, str. 136, 137, 138, 139, 142, 153, 154, 155.
13) Klavirni vytah, str. 163.
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lisku v hospodské debaté. Prekotné ji plasi z mysli, s vymluvou na hloupost,
ktera je shodna u zvirat jako u lidi: ,,Dejte mi s ni pokoj! Ta mne potvora
dostala! Rad jsem se bestie splel! Lepsi nemyslet! Zrovna, jak ¢lovék! Jak
zaéne kaiikovat, tak zhlopne.“ A nasilné prevadi re¢ jinam: ,,V§imnéte si
tot rechtora, neni to modré ¢lovék? A véil misto vam maZe eso mé.“

Dusezpytny pohled Janacktv pronikne v oceloténovém vyrazu razem
1 do nitra faratova, postaviéky, o niZz bys dosud fekl, Ze nemuze pozbyt
povySenecké Zovialnosti dastojného pana moravského venkova. A dopéatra
se v ném slizké hloubky oSemetné zrady v lasce, zrady dévcete, které se
zdalo kdysi mladému, snivému studentikovi tak bezelstné, s copankem
jako ze zlata a s ofima tak nechapavyma, nevinnyma. D4 nam s velkym:
mistrovstvim v hudbé pocitit, v tésném srozumnéni s dramatickym tex-
tem, nakolik v nitru fararové to dosud opravnéné vre, jakymi tény se kali
v jeho dusi neodbytnad vzpominka.

Celoténovy vyraz také odkryva s duSezpytnou analyti¢nosti hned cely
neduvérivy, vyckavavy pomér revirniktiv k HaraStovi, byt tu zni jen ha-
lasné vyslovena, konvenéni otazka: ,,ToZ co, Harasto, mds se dobre?“ Od-
haluje ndm v rozhovoru obou o Terynce utajenou vnitini nastrazenost
Harastovu, skryvanou v zamlkach, a hned zase jeho vybus$nost (Myslim
si, jak se obendes bez Zeny? — Zaobendu se, pékné zaobendu. Ale véil, zla-
td ty moja republiko, ddm se s 7iou zezdat! Ddm se s 7iou zezdat! . ..). Rov-
néz v rozmluvé obou o pytladeni citime z celoténového podtextu vnitini
nastrazenost dvou odvékych nepratel na pudé lesa, ktefi mluvi vlastné ze

“zdlohy a jen naoko pratelsky. A v dalSim celoténovém misté se projevi
HaraStova potutelnost, odhali se jim zlobné a vychytralé jeho srdce. Na
jiném misté opery citime hned celou naladu hostinské v jejim celoténo-
vém: ,Li¢ime ... neni do vykladu®, kterym odpovida revirnikovi. A re-
virnik v téZe zamlklé néladé se obraci k mléicimu rechtorovi a néasilné
s nim navazuje rozhovor o liSce: ,ToZ jdu po stopé lis¢i, a nandu doupé
opusténé.“ Prihoda s liSkou se tu opét z hloubi pripomnéla, neodbytné se
tu vraci jako vyé¢itka svédomi, Ze €lovék ubliZil citicimu tvorovi. NuZze, ta-
dy vSude se nam Janacek predstavuje jako rozeny psycholog Zivota, jako

- umélec silného analytického pohledu.

V jakém svétle se objevuje jeho psychologickd vnimavost na poli celo-
ténového vyrazu tam, kde saha k svétu zvirat? I zde se setkame s celoto-
novosti velmi casto.

Pravda, vystupuje nékde i v dokreslujici funkci zvukomalebné, napft.
tam, kde se objevi cvréek a kobylka s malym ‘kolovratkem. Zvukomalba
poji se v tom misté s grotesknosti jejich rozmluv.!*) Celoténovym vyra-

44) Klavirni vytah, str. 9 a str. 11.
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zem, vedle celého useku, pentatonicky zabarveného, nam Janaéek zvu-
komalebné pripomene i vSechno haraSeni lesa v predehre k II. jednani, tak
jako obdobné v proméné, celoténové misto splyva s hospodskym hlukem
u Pasku.!?) Ale to jsou pouze okrajové funkce tohoto vyrazu. Trochu jinak
je tomu uZ na ostatnich mistech.

Bezelstna, jesté zpola détska duse Bystrousky, tak lidska, se zvidavymi,
naivné ladénymi napévky (Mami! Mami! Co je to? Ji se to?), odposlou-
chanymi z nesCetnych hovora a otazek déti, objevuje se tu na pozadi gro-
teskniho celotonového valéiku. V celém misté je kus hudebni travestie,
bystre odpozorované ze zvirecich epost. Ale neprekryje nam prece Ja-
nac¢kuv cit pro vnitfni hnuti décka, skuteény jeho svét.’f) S jakou umé-
leckou silou vyjadifuje Janaéek détskou uzkost Bystrousky v jejim celo-
ténovém volani po mamé, kdyz je lapena, a s jakym psychologickym mis-
trovstvim necha sem skladalel zapadat revirnikav necitelny smich, jako
nelidskou ozvénu jejiho prosebného napévku!'’) Jen na basi celoténové
se mohly projevit v plné nahoté tyto dvé polohy, tak si protikladné. Nahla
krutost se projevila v revirnikové postavé a prekvapujici necitelnost k pri-
" rodé. A prece zZije v ni, zna ji. Hrozivé stiny vyhmatnul Janaéek v jeho
dusi v okamzZiku, kdy se stretd s prosebnym téonem zvireciho mladéte.

Modra vazka v tapavych skocich, odvozenych z celoténovosti, hleda tesk-
né pak Bystrousku na nesfastném misté. Z jejiho lyrického motivu, ktery
se sem misi, zbyvaji jenom utrzky.!®) I v tomto misté ndm skladatel napovi,
jak i ona je tvorem citicim, tak jako Bystrouska.!¥) Jana¢ek dovede i po-
chopit, pfi pohledu na Bystrouséin zjev, co v ni ve spanku place. Celoto-
novym rozvratem silné lyrické melodie d4 ndm pocitit hloubku jejiho stes-
ku a silu jeji bolesti, jak v ni pfi§krtili volnost.?’) A i jeji protest proti
vSemu pokoreni znasobuje celoténovosti, ostrym vyhrocenim vyrazu. Uka-
zuje to velmi nazorné vzruSené vypravéni Bystrouséino lisdkovi o krivdé,
kterou na ni spachal revirnik.?!) V celoténovém svétle prohlédneme s Janac¢-
kem aZ na dno spravedlivé zloby, kterou v sobé ukiivdéna liska, citici lidsky,
vyvolava: , Esli uderi§ znova, postavim se ti! Co se§ tak lakomé, Ze jde ti
o kések Zvanca? Mds tu vSeho dost a jd ni¢ehozZ nic ... Chces, uder! Pak a
ji ty — A uderil! Tyrane! Tu mds, cos chcel! .. .“

15) Klavirni vytah, str. 51 a str. 59. Zvukomalebna funkce celoténového vyrazu pro-
nikd i v misté fararova odchodu z hospody, pfi jeho slovech ,Nac¢ vzpominate!*
(str. 68).

16y Klavirni vytah, str. 15.

7) Klavirni vytah, str. 17 a str. 18.

18) Klavirni vytah, str. 19.

19 Hudba modré vazky objevi se i na str. 115. Ale tady nevytanéi vazka zpév tra-
gicky, nybrz zpév lasky.

%) Klavirni vytah, str. 34 a str. 35.

2l) Klavirni vytah, str. 96, 97, 98.
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Janackuv svét obyvatel lesa, v stietnuti s ¢lovékem, piinasi na téchto
mistech vSude tony vazné, ba nejvaznéjsi.

Ale to neni jedina jeho charakteristika. Je to také svét skute¢ného mladi,
dovadivosti, mladistvé lasky, svét plny pifirozené piekypujici vitality a
smyslnosti. Pfimo bije do o¢i, jak se tento svét 1i8i od starnouciho svéta ost-
bek, Zijicich kolem jezerské myslivny. Na skute¢nou lasku tam revirnik jen
vzpomind se steskem i udivem Sedin. Tam je laska jenom stareckou, kost-
natou vasni, zklamanou nadéji rechtora, zatrpklou pripominkou faraio-
vou. Nebo jesté tak drsnou Zivotni prézou Harasty. Janacek, pravda, je i zde
na strané svych lidicek. Jeho hudba v téchto mistech jde opravdu z hloub-
ky jeho lidského citéni. Ale pro to jesté snad ,LiSku Bystrousku“ nepsal.
Jeho srdce vlastné patii plné onomu svétu mladi, vitalni radosti a ne-
zkrotnosti. PredevSim v ném se jeho hudba rozehiivad do nejskvélejsich
apotheos Zivota, plna jasu, snivosti, smyslnych polostina a polosvétel. Ja-
nacka zde pozname jako mile humorného Zanristu nového typu, jako ne-
starnouciho, vé¢né duchem mladého obdivovatele vSeho, co ma jas, jiskri-
vost a plnost mladi, co se dere s velkou silou skute¢nych prozitkt k plnému
Zivotu.

Citime ostatné, v tom jak se tento svét mladi naladové svari se svétem
starnoucich lidi¢ek, vzpominajicich na zaslé mladi, kus Zivotniho rozpolo-
zeni skladatelova z let, kdy vznikala partitura ,,Bystrousky“. V zavéreéné
apotheose revirnikové, v rozpoznani vééné mladé, nehynouci, stile se ob-
novujici prirody, obrozujici i ¢lovéka, promlouva k ndm konec¢né Janacek
z celé hloubky svého zdravého Zivotniho néazoru.

Zminili jsme se o Jana¢kové humoru. Skuteéné, mile humorné pohliZi
Janacek na svét milovanych obyvatel lesa. Jeho humor je vlastné nejcist-
Sim humorem lidovych zvifecich bajek a eposti. Neprovokuje sice prudky
smich, ale staly usmév, v neodolatelném smiseni komického, mile ismév-
ného, s vaznym, v jedine¢ném prolinani zviteci povahy s povahou lidskou.
Janacek naplnil sviaj kus opravdu celou $kalou hluboce poetické hudebni
komiky. A v ni pravé odhalime i celoténovy vyraz, ktery tu nesmi chybét.

Skladatelova komika se prirozené neomezuje jen na celoténovost, po-
uziva i jinych prostredku, ale celotonové zabarvena mista komicka jsou
svym feSenim zvlasf zajimava. A tak opravdu jedine¢nou hudebni parodii
spatfime i v celotonové zabarvené zpovédi nesfastného psika Lapéka, ktery
z osameélosti, v tryzni srdce, se oddal uméni, skladbé a zpévu smutnych
pisni.??) Ma strach, Ze mu ,,dédek® naprask4, zpiva a ptece nevi co je laska.
Bystrouska se na ného diva asem dojaté, ¢asem lhostejné. Jeho vyznani se
ostatné musi stat zdrojem veselé komiky, uvazime-li, v jaké nepfirozené ro-

22) Klavirni vytah, str. 26 a str. 27.
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manti¢nosti, ve vdZném celoténovém zpévu, citi jako pes svoji milostnou
tcuhu!

Vezméte jiny priklad. Lisdk zapiada s Bystrouskou takovouto konver-
saci: ,Jste idedl moderni Zeny! Kouvite snad? — Jesté ne-e. — Zerete krd-
liky? — O, jak rdda! — Rukulibdm!“?®) Jak se tu roztomile misi a prolinaji
predstavy lidské se zvirfecimi a naopak! Je prece komické oslovovat liSku
jako ,idedl moderni Zeny“, ptat se ji na takovou véc, zdali kouri. Ale my
uz vime, Ze liSka mé veskrze lidskou dusi. A prece své druzce 1lisdk nabizi
zviteci pochoutku, nevéda, ¢im by si ji ziskal! Pripojte sem civilni, kon-
versacni sloh Janackovych celoténovych napévku, pripominajici intonaci
duchaprazdné rozhovory salénti, a mate tu prred sebou opét jedine¢nou ja-
nackevskou parodii.

Nebo pohledme, jak se liSdk mazli s BystrouSskou a familidrné ji oslo-
vuje: ,,Stard, nevis?“ ,Manzelé“ spolu hovori o velmi delikdtnim problému:
»Kolik jsme uz méli déti? Stard, nevis? — Nevim kolik. — A kolik jich jesté
budeme miti? Stard, nevis? — Kdybys dal pokoja! Mohl by té nékdo slyset.
Znd§ zvifeci huby! Do rdna nds roznosijé po celém lesu ...“%%)

Kdo by se neusmal nad timto ténem. LiSdkova drivéjsi mladistva za-
dostivost se zde proménuje v typickou familidrni tatikovskou rozpravku.
A zase se tu potkame s neodolatelnym prolindnim lidského a zvireciho na-
turelu. Sledujte pak jen z tohoto aspektu lyrickou melodii, ktera se zde roz-
viji, jeji celotonové osvétleni! A poznate opét Janackuv jasny parodisticky
zameér. Ale skladatel ndhle prestane v téZe scéné parodovat a lisdk v pev-
ném tonalnim zpévu vyzpiva BystrouSce celou svoji opravdovou lasku,
v8echen sviij ¢isty, nestarnouci cit.?)

Uvedme konecné treti priklad, zcela zvlastni svou neobvyklosti. LiS¢i
rodina si zpiva rozmarné hravou a milou détskou pisen ,Bézi liska k Td-
boru ... “ Nahle naleznou li§ti¢ky divnou véc — zajice — jenze v klestich!
Hned ovSem poznaji, kdo .na né nastrazil toto vnadidlo: A to si ten stary
déda mysli, Ze napali liSku, coz mysli, Ze li¢i na jezevce? Je to ale Jan
s cedulou! Vzdyt faje¢kou smrdi retéz!?) Rizem pi'ed sebou mdme komicky
obraz s charakteristikou napadleného revirnika. Zprvu zcela vazné, dét-
skymi hlasky zpivana lidova pisen, dostane se do celoténového viru or-
chestru, jako by se ji chopili rozjafeni moravsti hudci, kteti s ni pohazuji
Zivelné a nevazané ,z tonu do ténu“, zcela po svém. Pisen v celoténovém
viiskani stane se jedineénym podkladem celého bizarniho hemZeni, roz-

B) Klavirni vytah, str. 101 a str. 102.
%) Klavirni vytah, str. 149 a str. 150.
%) Klavirni vytah, str. 151,

%) Klavirni vytah, str. 143 aZ 149.
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jareného povykovani liSek nad naivitou dédy revirnika. Takovy plnokrev-
ny, barvity obraz ustédifuje Janacéek i klevetnické sové a sojce.?’)

Vedle poetickych parodii potkdme se v opere i s travestii, celotonové
reSenou. I k ni se celoténovy vyraz velmi dobie hodi, jen je-li po zadkonech
travestie motivicky domysSlen, aby tu §lo o imyslné ,nizky“ sloh. Pripo-
mindme v této souvislosti opét misto, kde détskd prostota Bystrous$é¢ina,
projevujici se détskymi, zvidavymi otazkami, je doplnéna zamérné le-
hounkym, ,faleSnym® celoténovym valéikem, ktery jakoby byl majetkem
kolcvratkare.?®) Nelze pfi tom nevzpomenout na znama mista z dél Igora
Stravinského. Janacek i tady vyloudi na$ usmév a zvySi tim jeSté nasi
sympatii k lidské BystrouSce. Nebyl by to ovSem Janacek, kdyby se mezi.
témito humorné ladénymi tény nerozezpival o mladém, smyslném svété
zvirat i cele vazné. PredevSim lasku liSdka a BystrouSky dovede uchopit
i vdZznymi tahy lyrickymi, ve velkém lyrickém pathosu. Jsou zde prekrasné
oblasti naprosté tonalni pevnosti, ale neméné jedine¢né je pak vystrida
i vzacné misto celoténové, které pevnost tonalni oslabi. A tak opravdu
mistrovsky, abychom uvedli posledni priklad, pripravi Jandéek pevnou
plochu tondalni (téninu H dur a jiné téniny), v které liSak vyzpiva své vy-
znani BystrouSce, predchazejici ploSkou, mySlenkou celoténové. LiSakovo
opravdové zoufalstvi, které v této ploSce vyzniva, proméni se nahle, ve
vysledné ploSe, ve zpév nové, silné divéry liSdkovy v Bystrous€inu lasku:
»Opravdu tebe, tebe, Bystrousko, tebe, Bystrousko, tebe jsem si zamilo-
val, proto Ze jsi zrovna takovd, jakou jsem od jakZiva chcel!“%)

Z dosavadniho prehledu vyplyva, Ze celoténovy vyraz zasahuje opravdu
mnohostranné nejen svét skute¢nych lidi v opere, ale predevsim svét Bys-
trousSky a liSdka. Pravé tam se ukazuje, v polohdch humornych i lyricky
vaznych, jaky Siroky okruh obsahového pusobeni mu Janaéek prisoudil.

Aby byl prehled celoténovych mist , Lisky Bystrousky“ uplny, zbyva po-
které je déj opery zasazen.

Vzpomernime jen letmo na tiSinu preslunéného suchého Zlebu, ¢i na misto
BystrousSc¢ina doupéte, s magickym svitem letni mési¢ni noci, na scénu na
okraji se¢e s naladou podzimu! Vyvolejme si v duchu obraz podzimniho
dvorku jezerské myslivny, se soumrakem a svitinim, no¢ni cesti¢ku do
vrchu, po které se vyvravorava rechtor, ¢i ztichlou zahradu hospody s ne-
zbytnou venkovskou kuZelnou! Zda se nam, Ze postavy Janac¢kovy opery
cbklopuje vzdy ticha, na prvni pohled usmévna priroda. Ale opravdu, je
to jen na prvni pohled!

27y Klavirni vytah, str. 116 a str. 117.
B) Klavirni vytah, str. 15.
) Klavirni vytah, str. 110, 111, 112.
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Ve skutec¢nosti Janac¢kova priroda casto ozije hlubSimi kontrasty. Ja-
koby v nich Janacéek analytik chtél dokonce predejmout citové vznicené
stavy svych osob. Da se tusit, Ze prostd, tonalné jasna hudba mu k tomu
nékdy sotva staéi. Neni proto divu, Ze si vypomuze celeténovym vyra-
zem, utvarejicim se dokonce tak, Ze se tu tonalita na del$i dobu vazné osla-
bi nebo podstatnéji porusi. Dokladem toho miize byt nejen velké celotd-
nové misto v proméné v I jednani, nybrz i celotonové zabarveni promény
v zavéru opery.%0)

Zejména v prvém piipadé, v proméné v I jedndni, ndm celoténovy vy-
raz zprostredkuje opravdu nejsilnéjSi kontrasty nalad ve vztazich k to-
nalnimu okoli, ve shodé s posmutnélou a aZ hrozivou atmosférou dvora
myslivny, kde pozdéji spatiime nestastnou, polapenou Bystrousku. Nej-
spiSe ve vazném, celoténovém poruseni tonality, mohl Janacek v obrazu
podzimni piirody predejmout se sugestivni presvédéivosti cely Bystrous-
¢in stav.

A v pripadé druhém potkame se se stejné sugestivné, ale obsahové jinak
pusobicim naruSenim tonality, a s jejim obnovenim tam, kde slunce po
prSce nahle ozari cerny, suchy Zleb, v okamziku, kdy revirnik stoupa do
.strané — a pak se povznasi ve vzpominkach na mladi — k apotheose vécné
mladé, krasné prirody. Celoténového vyrazu pouziva Janacéek v obou pri-
padech s jedineénym dramatickym mistrovstvim, s jedineénym umélec-
kym rozmyslem.

Humorné i vazné vidény Zivot kolem lesni samoty revirnikovy a kolem
hospudky ,,u Pasku“, zivot postavicek, které zde sni své starnouci osudy
— a predevsim s rozkosi vychutnavany zivot zvirecich obyvatel éerného,
suchého Zlebu — to je tedy opravdu vlastni svét ,,Prihod lisky Bystrousky*“.

Celotonovy vyraz je v ném zakotven vskutku podetné a dramaticky vel-
mi vyznamné. Potkdme se s nim vlastné vSude, pronika do celého orga-
‘nismu opery. Vysledované pripady celotonovych mist dovoluji ndm oprav-
néné tvrdit, Ze celotéonovy vyraz se podili opravdu na vSech podstatnych
strankach déje, Ze zde mame co ¢init s prostredkem prvoradym, v kterém
tusime zhusta podstatné a rozhodujici rysy janackovské psychologie.

Tézko bychom si také mohli bez celoténového vyrazu predstavit celkovy
.charakter dila. , LiSka Bystrouska“ by bez tohoto vyrazného obsahotvor-
ného prostredku ztratila hodné — ba porusil by se podstatné sloh celé jeji
hudebni reci.

Mzeme tudiz kapitolu uzavrtit jiz bez obav zavérecnym konstatovanim,
ze v celoténovém vyrazu zkoumame opravdu jeden z hlavnich estetickych
rysu Janackovy opery.

30) Proména v I. jednani, klavirni vytah, str. 22 az 23; proména v zavéru opery, kla-
virni vytah, str. 170 a str. 171.
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Na poc¢atku studie jsme uz letmo naznadili, jak dalece Janacek promyslel
celoténovy vyraz z hlediska vlastni motivické prace, z hlediska svych cha-
rakteristickych motiva, motivka a figur, jak se v ném rodi priznaéné ja-
na¢kovské napévky reéi. Predeslali jsme tam, Ze se Jana¢kuv celoténovy
vyraz dusledné obohacuje vSemi zdkladnimi slohovymi vlastnostmi skla-
datelova hudebniho vyjadiovani. Tim ovSem vplyva i do autorova slohu
jako nedilnd, organickéd jeho soudést.

Promyslel-li Janacek celoténovost po linii realistické, vedl-li ho i zde,
jako v8ude, neselhavajici osobni cit pro pravdivou psychologickou polohu
zivotnich dojmu, pak uz celotonovy vyraz sim se mu rozrostl pod ruka-
ma a stal se vyrazem bohaté rozriiznénym. Zaroven se tu nemohla nepro-
jevit Janackova celd emocionalita, jeho plnokrevna hudebnost. Nuze sle-
dujme nyni Janackovu celoténovost pravé z této strany, zaujméme sta-
novisko k bohaté hudebnosti, kterou zde projevil. Skladatelova realisticka
vnimavost se ndm ted projevi predevSim v roviné umélcovy prace s hu-
debnim jazykem.

Pro Janacka realistu je prizna¢né, do jaké miry jsou celoténové useky
,»LiSky Bystrousky“ motivicky pregnantni, urc¢ité, jak pevné jsou sklenuty
presnym a cilevédomym motivickym procesem do Sir§iho skladebného cel-
ku se svym okolim. Janad¢kova celoténova mista se utvateji vzhledem k okol-
nimu proudu hudby a ve vztahu k situaci, v které ucinkuji, v jasné, vyraz-
né a jedine¢né motivické fyziognomii. Janacek si dobie uvédomoval, Ze
jediné dopodrobna prokomponovany a do vy$$iho skladebného celku pevné
vpojeny celoténovy vyraz, muize putsobit také presné a cilevédomé, jako
obsahotvorny prostredek, v Sir§im, realisticky se utvarejicim hudebnim
obrazu.

Celoténovy usek, delsi nebo zas kratsi, bud presnéji ohrani¢eny vzhle-
dem k piedchazejici a nasledujici hudbé, nebo plynule v mnoha harmonic-
ko-funkénich odstinech s ni spojeny, ma uréenu presné svoji ulohu v hu-
debni scéné detailni a osobitou povahou motivického procesu, ktery se
v ném rozviji, detailnim vybavenim souzvukovym, instrumentaénim
apod. Takovym presnym a skladebné logickym zaclenénim se zvySuje jeho
vlastni uéinnost ve smyslu skute¢ného realistického ptsobeni. A zaroven,
je-li motivicky sklouben s okolim, ptisobi tim podstatnéji i na celou scénu.
Vydatné ji pomaha zplastiéfovat nejriznéjSimi motivickymi zménami,
provadénymi v celotéonovém osvétleni. Na basi celotonujicich se souzvukd,
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tak ¢i onak vyjadrenych a upravenych, méni se podstatné tvarnost motiva,
takze se objevuji v nejruznéjsich, psycholagicky nejprekvapivéjsich po-
dobach. Jisto je, ze takto detailné a uréité prokomponovany celoténovy
vyraz muZe slouzit nejriznéjSim obsahovym zimérim.

Zasoba napadt, jak pracovat ve svétle celoténovém s motivy, je u Ja-
nicka ovSem nepieberna. Podnéty mu k tomu uddva sam zivotni pribéh,
ktery zobrazuje. Bystfe v ném dovede postfehnout sebemensi naladové de-
taily a zaroven typické rysy povah a lidskych charaktertu. Jedine¢né je
vzdy ztvarni, vyjadii opravdu realisticky pfipadnou hudebni praci.

Prikroéme uZz k nékterym vybranym ptripadim a doloZzme na nich to, co
jsme shora predeslali obecné. Zatneme pritom prochazet jistym okruhem
priklada v takovém poradi, aby byly patrny jednotlivé druhy a typy Ja-
nackovy realistické motivické prace i vSechna bohatost a ruznotvarnost
jeho dramatické predstavivosti.

Do poptedi postavime nejdiive ovSem ty pripady, v kterych se tyZz mo-
tivicky materidl objevi, z nejrtiznéjSich divodu dramatickych, nejdiive
v ,,béZné“ tonalni fazi, a pak postupné v tonalité, poznamenané tak ¢i onak
celotonovosti. K témto pripadum se predevsSim vztahuji vySe uvedeni,
obecné minéné slova.

Prvni ukazkou takového reSeni muze byt scéna, v které Bystrouska
vypravi lisdkovi o svém pokofeni v myslivné. V 1éto scéné, tam kde vy-
roste Bystrouséin hnév az k nejprudsi obzalobé revirnika, objevi se dvé’
orchestralni myslenky (pr. 3) nakonec v nejostrejSim celoténovém vyzné-
ni (pt. 4).

Pt. 3, kl. vyt. 94.
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Myslenky primo bodaji vyhrocenymi intervalovymi skoky. A rovnéez
Bystrousciny nanejvys rozjitfené, zlobné napévky zabarvi se v celoténovém
svétle co nejprikieji, tak jak to vyzaduje silné vypjata dramaticka situace.
Dalsi ukdzku motivické prace, skutecné realistické, vybirame z humor-
né rozpravky tatika lisdka s Bystrouskou.

Pr. 5, kl. vyt. 149—151.
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Janaéek zde ponékud jen rozkolisa celoténovymi poméry tonalnost
telné myslenky, odvozené z vétné intonace slov ,,Kolik jsme uz méli déti?
Stard, mevis?“ Scénka sleduje v intrumentalnim zvuku predevsim humor-
nou lisdkovu otazku ,Stard, nevis?“ Pozorujeme, Ze tato otdzka zazniva
v transposicich do slov Bystrousc¢inych (Kdybys dal pokoja! . ..). Posléze
se objevuje i v imitacich. Mirnym celoténovanim ziskad nejdrive jedinec¢ny
parodicky prizvuk, tatikovsky Zovidlni, ale pak se stane — jako podtext slov
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mamy Bystrousky — naléhavé neodbytnou, stdle si ovSem udrzujic zdkladni
humorny raz. Teprve ve zpevnéné tonalité (v toniné Des dur molldurové,
ktera zde nasleduje po dlouhé, celoténujici se dominanté z Es dur, pozdéji
jiz v Des dur s durovou dominantou), zmizi naznaceny prizvuk parodie a taz
melodie, vzhledem k puvodni exposici motivicky vyvrcholena, vyzni é&is-
tymi tahy, v umocnéném pathosu lyrickém. (Jesté jsi nmacisto péknd! ...
Pockej, pockej, to si povime v mésici mdji . ..) Scéna stane se pravé nanej-
vy$ pripadnon motivickou praci, mirnym rozkolisanim tonality, vysoce plas-
tickym, Zivotné skuteénym obrazem. Nebo vezméme revirnikovu odpovéd
rechtorovi, ktery revirnika popichl tim, Ze mu pripomnél prihodu s liSkou.
Revirnik dozpival pravé pisenn ,Byvalo, byvalo ...“ a v orchestru se vy-
noruje tichd, usmirujici melodie (v p dolce, v téniné Des dur):

PY. 6, k1. vyt. 64.
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Rechtor vsak do ni vpadne nevcéasnou svoji otdazkou. V odpovéd na to
plasi revirnik z mysli pripomenutou lisku prudce zvrasnénymi slovy a jeho
zpév se zabarvuje celoténové. Pod dojmem nemilého ostnu, ktery v ném
zanechava vzpominka na uprchlou, odbojnou lisku, se v celoténovém vy-
hroceni v orchestru zkali soudasné i jas samé puvodné lyrické melodie,
kterou revirnik v sobé nese ziejmé jako nejhlubsi vnitfni dojem z pisné:

Pt. 7, kl. vyt. 65.
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Tonalitu scénky, dost oslabenou, zpevni Janacek teprve tam, kde re-
virnik nalezne pro své jednani omluvu: ,Zrovna jak ¢lovék! Jak zacne
katikovat, tak zhlopne.“ V orchestru se opét vyhoupne ona melodie v pl-
vodni jasné lyrické poloze. V téniné, ted As dur, obnovi se jeji vlastni,
mirny charakter.

Pt. 8, k1. vyt. 65.
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Janackova prace s hudebnim materidlem zda se nam tady byt hluboce
realisticky odivodnéna. V proméndch melodie dava nam skladatel pro-
hlédnout az k jemnym zachvévam revirnikova vnitfniho stavu.

Uvazujeme-li o pripadech, v nichz Janacek podle realistickych pozadav-
ku té ¢i oné Zivotni situace vynalézavé osvétluje mySlenky v celotonovém
zabarveni, pak nelze ovSem zapomenout na veselou scénu liS¢i rodinky,
zpivajici si piseni ,,BéZi liska k Tdboru . . . “ Janackova prace je zde zajimava
tim, Ze skladatel ptivodné lydickou lidovou piseri celoténové osvétli mnoho-
krat za sebou jako zdklad jednotné se klenouci dramatické scény.
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Pr. 9, kl. vyt 143—149.

Con moto J - 160
Listiéky (soprin,alt)
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POCO a poco Cresc,

Pisné se zmocnuji odstfedivé harmonie, a to tak, ze rusi tonicky uéin
jeji finadly. Napr. takto:

Pr. 10, kl. vyt. 145.
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Je pozoruhodné, Ze Janacek s melodii pisné nepracuje analyticky. Ne-
rozklada ji na pripadné motivy, které by dale obménoval, ale nechd mnoho-
krat pisen zaznivat v orchestru, v ovzdusi jedné harmonie, v ramci osmi-
taktovych usekt. Nad jednotlivymi osmitaktovymi orchestralnimi useky
se pak samostatné&ji pohybuje linie zpé&vu.

V zavéru scény vyzniva piseti po vSech celoténovych metamorfosich
opét v lydické toniné, az na Sesty takt, ktery skladatel utvari v celoténovém
znéni.

Pr. 11, kl. vyt. 148—149.
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Ténina lydicka a celoténovost uplatriuji se tak u Janacka ve vztazich
co nejosobitéjSich.

Cela scénka, shrneme-li, prinasi neodolatelné veseli v orchestralni na-
podobé zvifeciho hemzZeni a viigkani. A pritom je to kresba podrobné pro-
pracovanad v detailech. Svym naturelem putsobi jako vyjev vyslovené li-
dovy, pfipominajici ndim jakoby détské kresby a obrazky Ladovy, nebo
jesté lépe obrazky myslivce — malife Stanislava Lolka, jehoZ malby do-
myslel Rudolf Tésnohlidek.3!)

31) Pfiznaéné je, Ze tam, kde revirnik v zdvéru opery naposledy hovofi o lisce (Toz
jdu po stopé liséi, a nandu doupé opusténé .. .), pripomene Janicek zna¢nou ¢ast pisné
rovnéz v celotonovém osvétleni. Tady ovSem skladebné vybaveni mista se podridi
ztichlé naladé hospodské zahrady. Promita se do ného i atmosféra predchazejictho roz-
hovoru revirnikova s p. Paskovou i vnitfni jeho piedtucha nestastného, tragického
konce lisky. (Klavirni vytah, str. 163.)
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Ze vSech prikladd, které zamérné volime a sefadujeme tak, aby se co
nejvice liSily zivotnim zamérenim, se jednozna¢né ukazuje, jak drama-
tické situace, povahou a Zivotnim obsahem opravdu nejriznéjsi, vynuti-li
si jiz uZiti celotéonovosti, vtisknou také celoténovym partiim v jejich vzta-
zich k okolni hudbé zcela jedine¢nou skladebnou tvarnost. Co zde lze nej-
vice obdivovat, je pravé vyrazcva jedinecénost a realistidkd ptipadnost,
s jakou se Janaéek chopi Zivotni skute¢nosti v ur¢itém detailnim psycho-
logickém pohledu a z uréitého osobitého stanoviska.

Uvedme jeSté jeden, posledni pripad, z celé skupiny. Ovéime si na hu-
debnim materidlu drivéjsi poznatek, jakou maji dramatickou uéinnost na-
ladoveé zvraty lyrické mySlenky v proméné v I. jednani!

Pr. 12, kl. vyt. 22— 24.
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Zprvu ona myslenka prochazi téninou mollovou (as moll, pozdéji as moll
melodickou), pak téninou durovou (E dur) a hned zase téninou mollovou (as
moll). Ale v zapéti ji postihuji hlub$i motivické zmény a zarovef celoténo-
vé zabarveni, které v tomto ptipadé se utvari dokonce aZ netonalné.

Motivické zmény, které zasahuji lyrickou myslenku, jsou vskutku pri-
znaéné janackovské. Lyricka myslenka se v celoténovém svétle podstatné
diminuje, podléha novym metrickym pomérim v 3/s a v ?/s taktu, takze se
stiidavé zatézkavaji rizné tony diminuovaného utvaru. Jeji frazovani se
rozdrobuje po dvou Sestnactinovych hodnotach. Objevi se zde i motivické
déleni, jand¢kovsky tvrdosijné opakovani vydéleného utvaru, nahla, ne-
predpokladanad volba vysoké polohy, rovnéZ oblibena v skladatelové reci
atd. To vSe se ovSem déje vytrvale na basi netonalni. Celoténovy vyraz tu
pusobi netonalné. U ¢. 2 Janacek predchazejici utvar, podrobeny diminuci,
ného utvaru pouZije jako altového protihlasu v lesnim rohu. Pfitom se tu
jiZ pozvolna obnovuje tonalita aZz k mistu, kde zazni diminuovany utvar
v nepochybné téniné as moll (¢. 3). Vzapéti se zde setkame ale i s utvarem
zjednoduSenym a vydélenym (v allegru). Tento utvar ptsobi pak i tam, kde
Janaéek v zdvéru vyusti hudbu promény, v tempu I., do silné pozménéné
reprisy prvé jeji ¢asti.

Bylo jiz reéeno v kapitole druhé, Ze podstatné naladové zvraty tohoto
motivického procesu pochopime jen v souvislosti s hrozivym, k zalknuti
dusnym ovzdus$im mysliveckého dvorku, v némZ se zakratko odehraje tra-~
gédie Bystrousky, oloupené o svobodu. Janacek v obrazu prirody predjima
cely jeji stav, vSechen stesk, hluboké protiklady, které zachvacuji jeji dusi.
MuZeme ted posoudit, jak jedine¢né pripadné tyto protiklady zpiritom-
nuje primo povaha zde uzitého myslenkového materialu a v harmonickych
kontrastech se rozvijejici prace motivickd. Janacéek realista — rozeny psy-
cholog — se necha vzdy neomylné vést vnitfnim smyslem scény v opere,
odtud se mu rodi napady vesSkeré skladebné prace. Z hlediska u¢inného,
emocionalné silného obrazu osudu Bystrouséina. promysli a zvyraznuje
1 motivicky proces nejuc¢innéjsimi kontrasty harmonickymi.

Jediné v intencich Janacékovy realistické psychologie pochopime ostatné
pak i dalsi osobité pripady jeho vyrazné prace s hudebnimi mysSlenkami.
Mame na mysli takové momenty, kde urc¢itd mySlenka, vystupujici zprvu
v bezvyhradné tondlni jistoté, se doslova propadd, nejcastéji pod tihou
hluboké a zivotné trpké strasti duse, do temného, , kalného“ ovzdusi na-
ruSené tonality, do zv1last vybaveného prostiedi celoténového, prijimajic
na sebe vSechnu tupost intervalovou, ktera plyne z celoténovosti. Posléze
se nam skoro aZ ztraci z dohledu. S takovym pripadem se setkdvame v ,,Lis-
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ce“ nékolikrat. Farafova netekana zpovéd muZe nam byt pfimo vzornou
ukazkou tohoto postupu.3?)

Pr. 13, kl. vyt. 80—82.

r\—bf——-rjﬁﬂt WL

== = ==
Ja  mladym stu-den-tem
f ——— —
/‘__'_'\
Q et i 1ulu 1 —
([EEST=F s
I Iz
v Lig bw  |plg—2" L]
ald.
2 2
i 2.2 =0
"o |
4@ 1 1 ‘W*““‘n = F 1 =, i _/:‘—_\44:%;2 :‘
i : 1 = L E‘
G= _‘_‘“"Ti:—ﬂ% HLF—’#TT A ]
#r# i tw # F ; . lw R

//_4\ —_
s ] ba be b

P ’
-I—u-ll———-ll_-—
BB I B e e ——— ~ SRy @i T

=
big U  ithig DN

re E/Ieno moiso J ero = 1 ﬁﬁ' ‘5 T "’ﬁ"b'ﬁj[.— T — =
2 i S pgre = =
O - ¢i ja -ko tar,
13 2' 1

/) W | L \ 7 l)"hx bj i l;j

o L) I i N i = 1 - I ! L 4 1 4
W 4 2 ¥ L 7] L 73 t & 3 bt ol "N:- 51 __[r_IT ____.E‘_t]:
B S

mf
# ‘F’ 1 P\ i I b
o W) ) ==t I - : 41 __% b g S C

32) Neméné vyznamné uzil Janadek tohoto zplisobu prace v I. jednani (klavirni vy-
tah, str. 34 a str. 35). Vielou lyrickou myslenkou zde postihuje Bystrousc¢in svézi zjev.
A zaroven v postupném celoténovém zkalovani a motivickém rozlamovani téZze mys§len-
ky zachycuje jeji vnitini stav.
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Pohledte co zbylo z lyrického motivu slov ,,Jd mladym studentem®! V ce-
lotonovych metamorfosach se nam postupné vytratil jeho lyricky
charakter, jeho charakteristicky melodicky oblouk, jeho klidny rytmicky
prubéh, takZe ho sotva rozpoznadvame ve vysledné, ostie zahrocené figure.

Zajimava je také celkova poklesavajici linie vyraznych harmeonii v da-
ném meno mosso. Nesou sice i druhou mySlenku scény, ale ta je melodicky
umyslné méné vyrazna. Harmonicka slozka nad ni vynika. Janacek v tomto
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misté vénoval veSkerou pozornost tomu, aby jedine¢nou celoténovou du-
Semalbou naznadil hloubky nitra, v némz na dné pali ¢lovéka nejoSemetnéjsi
zrada.

I dale je scéna pouc¢na. Jak az ze dna duSe ukiivdéného ¢lovéka zdvihne
se zlobny celotonovy motivek, jak se pri jeho vysmésnych slovech rytmic-
ky komplikuje a neustdle délenim zkracuje:

Pr. 14, k1. vyt. 82.

Pr. 15, kl. vyt. 82—83.

stacc.

Zda se nam, ze Janacek pro postavu, tak trpce zalujici strasti vzpominek
a vybuchujici hnévnym vysméchem, hned tak nenalezne ztracenou duSevni
rovnovahu. Praveé tady se vSak setkdme s jednim z nejprostSich skladatelo-
vych mist, v kterém zazni ndhle ptivodni motiv celé scény v obnovené jisto-
té tonalni, utiSujicimi tahy lyrickymi.

Pr. 16, k1. vyt. 83,
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I vysmésny motivek, puvodné celoténovy, objevi se zde v jistoté tondlni,
v téniné as moll se zvySenou kvartou.

Pt. 17, kL. vyt. 83—84.
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Klid vrati se tak postavé. Lyricky motiv svym klidnym jasem a pritom
vnitini jimavosti preklene jeji vnitini protiklady.

Janacek psycholog — znalec Zivota — se tu projevil opét v plné sﬂe Roz-
poutava hluboké viry v dusi svého ¢lovéka. ale dovede pro néj nalézat i za-
véretny, Zivotné smirny ton. Pritom se zde Janacek projevil jisté i jako
tektonik. Musime se obdivovat celkovému psychologickému rozvrhu, presné
a dusledné koncipovanému motivickému pldanu v souhi'e s harmonickym
v pribéhu celé scény, nejen v jejich jednotlivych c¢astech, nendsilnosti a
plynulosti, s jakou postupné odkryva na delSi ploSe vnitrni Zivot postavy
az k trpké pravdé.

Janacékuv psychologismus se ostatné projevi v roviné celoténového vy-
razu na kazdém kroku. Nalezneme jeho stopy i tam, kde bychom u jiného
skladatele mohli ¢ekat spi§ vnéjsi popis, pouhou zvukomalbu. Vezméme
jen maly priklad, poletujici vazku. Kolik psychologické drobnokresby je
v jejim marném hledani Bystrousky (pf. 18).

Pritom tu médme jedine¢ny pripad tésného prolinani celoténovosti (v in-
tervalovych skocich rozhozené tény ve flétné, nékteré Sestiténové flétnové
pasaze) s tondlnim motivem. Motiv, zabarveny durovou subdominantou,
jinak mollovy, je odvozen z reje vazky z uvodu opery a ptinaSeji ho ted so6-
lové housle. Pro minuciosni, stdle ménlivy Jana¢kuv pohled je ale jen pri-
znacné, ze se tu celoténovani nezachovava v prvé, tondlné neurcité casti
scénky, dusledné. Je jen jednou, dil¢i soucasti pocateéniho marného hle-
déani urcité toniny, v které by se mohla scénka natrvalo usadit. Potkdme se
s nim jen na jejim zacatku a pak jeSté v piu mosso a meno mosso. Jinak se
-Janacek bliZi nejspiSe tonice H dur nebo E dur. Jakoby se rozhodoval mezi
témito dvéma ténikami. Konec¢né, kdyz scénka vyusti do druhé ¢asti, tondl-
né urdité (posledni 4 takty pr. 18), nalezneme zde téninu jinou, zcela ne-
octekavanou. Takové delsi, kolisavé hledani tonality, pouZivajici misty i ce-
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loténovosti, jedineéné zpodobniuje vnitini, tklivy svét vazky, ktera smutné
hleda Bystrousku.

Pt. 18, kl. vyt. 19—20.

Modrd vazka (priletia hledd marné Bystroudku) —— T
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V dosavadnim rozboru ,,LiS§ky Bystrousky“ jsme se zabyvali prozatim jen
uréitou skupinou pripadli. TyZz myslenkovy materidl se v nich objevoval
nejdrive v ,,béZné“ tonalni podobé, v nepochybné tonalni jistoté, a teprve
pak v celoténovém svétle. Pii tom u vétsiny piipadu skladatel v celoténo-
vém ovzdusi cele nezrusil tonalni tok hudby, ale celoténové jej jen tak ¢i
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onak uvolnil, podstatnéji ¢i méné podstatnéji oslabil. V jinych pripadech
pak doSlo az k pirechodnému zruSeni vlady tonality a celoténova mista
vyznéla disledné netonalné.

Vedle téchto pripadt se ovSsem na jednom misté opery shledame prave
s pripadem opa¢nym. Rozhovor Bystrousky s Lapakem o tryzni lasky a ne-
mravnych Spaccich je ovladan utvarem, ktery se naopak zrodil v oblasti ce-
loténové zbarvené. A pri tom onen celoténovy vyraz se utvari dokonce
bez tondlnich vztaht, netondlné. S motivickym utvarem, o kterém mlu-
vime, se piedtim v proudu hudby nesetkame. Vznika cele teprve v prostiedi
celotonovém.

Pt. 19, kl. vyt. 25—26.
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(Bystrouska diva se na Lapaka asem dojaté,fasem lhostejné)
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V rodném prostiedi netonalnim prodéla také sviij prvni motivicky vyvoj

az k mistu, kde jim ztrapeny Lapak tragikomicky vyzpiva posledni slova
svého milostného Zalu.

PF. 20, kL. vyt. 27.
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Druhy jeho ¢lanek se teprve pak objevi ve svétle urcité téniny, nejdrive
v orchestralnim pruvodu a pak ve zpévu Bystrouséing, tam kde Bystrouska
dava zvlastni prizvuk na slovo ,,milovani®.

Pr. 21, kl. vyt. 27.
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Zajimavé je, Ze v tomto misté skladatel nepozorované piesel z netonalni
celotonovosti nacas k toniné lydické. Svédéi to opét ]en o tom, jak si zv1ast
oblibil tento jedine¢ny vztah hudby.

Z dil¢iho motivického élanku se stane ovSem dale samostatny doprovod-
ny utvar BystrouS¢ina vypravovani. A tam, kde BystrouSka mluvi o Spac-
kovi zaletnikovi, ponofi se tento utvar opét do celoténovych pomeéri.33)
V piu mosso z ného vykrystalisuje, na pudé rovnéz celoténové, dokonce
vyrazny motiv pribuzny.?*) V tempu I., v zpevnéné opét tonalitd, z ného
jesté Janadek vytézi stdlou figuru.?®) Ma tedy tento motivicky utvar dlou-
hy zivot v Janac¢kové hudebni tkani. V rozmérnéjsi ploSe méni neustale své
ustrojeni a pritom jeho zrod byl prvotné determinovéan jednoznacné pravé
jen celotonové.

Vedle tohoto pripadu spatfime u Janacka ovSem i celoténové mySlena
mista, ktera si nesou vyluéné své vlastni motivy. Takové motivy se omezuji
jen na usek celoténovy a nikde v okoli po nich nenalezneme stopy. Zda se,
jakoby tyto motivy vyplynuly piimo z potieby celoténovy charakter ozivit,
zkonkrétnit obrazové jeho celkovy raz.

Vsimnéme si napf. postesku revirnikova na misté, kde si pripomina
chvile své svatby.

Pr. 22, k1. vyt. 9—10.
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3) Klavirni vytah, str. 28.
¥) Klavirni vytah, str. 28. Doprovazen je figurou, tvofenou z téhoz utvaru.
3) Klavirni vytah, str. 29.
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Motiv, ktery tu pozorujeme, nema nikde predtim obdoby. Jeho Zivot je
také omezen jen na usek celotonovy. Prodéla v ném jisté promény, rozsi-
fuje se, rytmicky komplikuje a pak se déli. Splni svoji ulohu a v dalSim
prubéhu scény se jiz podstatnéji nepripomene. Janacek si byl i na malych
usecich, celoténové myslenych, védom toho, Ze motivickou urcitosti jen
ziskaji na ucinnosti. Motiv ma zpravidla v takovém pripadé, v delsi scéné,
presné vymezenou, diléi ulohu.

Nejzajimavéjsi jsou ovSem takové pripady, kdy Janacéek zkonkrétni
orchestralni pruvod v takovych celotonové zabarvenych usecich tak, ze do
orchestralniho zvuku prejme v uloze charakteristického motivu i urcity,
melodicky vyrazny utvar vokalni, nebo dokonce osobité vyhranény na-
pévek, ktery vznikl na pudé useku primo z reci. Potkdme se zde vlastné
s metodou, ktercu skladatel rozviji v nejosobitéjSich rysech v upravach
lidovych pisni. Ale v mnoha pripadech ji aplikoval ve svych operach
i v symfonické hudbé.?®)

Takovy zptsob prace se napr. jisté hodi pro humorny rozhovor lisdkuv
s Bystrouskou, neseny civilnim, konversa¢nim slohem (pr. 23).

Napévna linie uvodni véty ,Jste idedl moderni Zeny!“, stane se v ném
podkladem pro orchestralni motivek. A ten pak jiz trvale provazi cely roz-
hovor, jakoby Janadkovi zaleZelo na tom, aby celd konversace lisdka
a BystrouSky vyznéla v duchu prvni liSdkovy poklony.

%) Podstatu této metody vylozil jednou sam, v rozhovoru s Josefem Cernikem, kdyz
mu fekl: ,,Vyhledam si nyni karakteristicky motiv pisné a jim tuto pak harmonisuji
— doprovazim.“ Vzpominani na LeoSe Janacka, Lidové noviny, 12. srpna 1933. Téz B.
Stédror, Janacek ve vzpominkach a dopisech, Topi¢ova edice, Praha 1946, str. 129.
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Pr. 23, kl. vyt. 101-102.
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S vyslovené vzornym piikladem typicky janackovského prevadéni vo-
kalnich napévku do orchestralni tkané, zabarvujici se celoténoveé, se pak
shleddme i v revirnikové rozmluvé s Harastou. Mame na mysli Harastovo:
» - -« Ale véil, zlatd ty moja republiko, ddim se s fiou zezdat!“3?) Celotonoveé
vyhrocenych, furiantsky vyzpivanych Harastovych slov, ,ddm se s 7iou
zezdat®, chopi se vzapéti orchestr a nad prodlevou jejich napévek dvakrat
transponuje, rovnéz v celotéonové barvé. Také o kus dale, kde Harasta v du-
chu pripiji Terynce na zdravi, objevi se v orchestru vicekrat tento napévek
v podobé doprovodného motivu. Neujde ndm rovnéz, jak je uz od prvého
instrumentalniho tvaru rytmicky komplikovan, jak se pravé zahrocuje jeho
ostri je§té do vétsi pregnantnosti. Janaéek jakoby ndm tim piimo prokres-
loval odstiny HarasStovy drsné povahy.

Pritom tento napévek byl odvozen z vyrazného elementu Harastovy reci
na pudé useku celoténového a jeho Zivot také konéi v tomto useku. Nikde
se s nim jiz nesetkdme. Vycerpal svoji ulohu pravé v drobné dil¢i scénce.

Velmi vtipny priklad téhoZ typu poskytuje nam ostatné i HaraStova
pisen ,,KdyZ jsem jd Sel okolo hdja zeleného®.

Harasttv lyricky tonalni zpév (pohybujici se v téniné E dur) ziejmé cele
neodpovida predstavam, které maji nasi mili obyvatelé lesa o zpévu. Zda se
jim byt bohapustym viiskdanim. Ale podle piislovi ,,U jiného nehledej, ¢eho
mas miru nejsvrchovanéjsi“ — jsou to ted pro zménu pravé oni, ktefi po-
dle pravidel satiry doslova zavresti: ,,Kdo to tu v¥iskd?“ Janacdek si jisté
nemohl vymyslet lepSi reSeni, kdyZ jejich slova nechal vpadnout do klid-
ného tondlniho HaraStova zpévu se vsi ostrosti a disonantnosti. I zde, zv1ast-
nim zpusobem, jak jesté pozdéji doloZzime, vyvola celotonovy dojem.

Pt. 24, k1. vyt. 152.
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37) Klavirni vytah, str. 137.
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A to jeSté napévek slov ,Kdo to tu viiskd?“ vklddd do orchestralniho
zvuku nékolikrat tak, Zze mezi orchestrem a viiskotem lisdka a Bystrousky
nastavaji imitace. V prvém a tretim orchestralnim tvaru projevi se druhy
élanek napévku dokonce v diminuci. Vskutku, mame tu novy, jedinecny
priklad Janackovy usmévné, dopodrobna psychologicky promyslené drobno-
malby. A v jakém novém, jedinetném svétle se zde objevuje neustalé, tak
humorné miseni svéta predstav zvirecich a lidskych! Vzdyt celd scénka se
odehrava vzapéti po tom, co listiéky zcela proti ,lidskym pravidlum®* do-
viiskaly svoji ,, BéZi liska k Tdboru®, a kdy liSdk naopak vyzpival Bystrous-
ce veSkeru svoji lasku opravdovou lyrikou!

S podobnou, celoténové zabarvenou drobnomalbou, rovnéz napévkovou,
shledame se v Bystrous¢inych otazkach hned na zadatku opery. Bystrous-
¢iny napévky ,,Mami! Mami! Co je to? Ji se to?“ doprovazi zde ale valéik.

* P¥. 25, kL vyt. 15.
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Vzhledem k pripadiim, které jsme popsali drive, zvolil Janaéek na tomto .
misté tedy zpusob priace v estetickém smyslu pravé opacény. Zatim co tam
sahal pfi komposici orchestralniho pruvodu k samotnym napévkim reci,
zde pouzil k doprovodu napévklu Bystrouséinych Zadnru vyslovené instru-
mentalniho, z oblasti tane¢ni, aby jim dosdhl, jak jsme uZ ptredeslali, jedi-
ne¢ného dojmu hudebni travestie.

Necht je tento priklad jen novym dokladem, nakolik se skladatel vyhyba
v praci s napévky veskeré komposiéni ablong, jak v kazdé celoténové scén-
ce opery dospéje jinou cestou k dramatické jedinecnosti!

Abychom podepreli, co bylo pravé konstatovano, pripomernime si jesté
jiné celoténové zabarvené misto v jeho opere.

Pt. 26, k1. vyt. 17.
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Revirnik chytil Bystrousku a ta uzkostlivé volda mamu. V odpovéd se ji
revirnik vysmivéa jakoby ozvénou jejiho napévku. Janaéek zde rovnéz uplat-
nil BystrousS¢iny napévky trvale v orchestrdlnim prtivodu. Ale shrnul ted
jeji dvoji volani v kvartolové figury, které se stanou vyraznym pozadim
celé scény. Vzhledem k tomu, ze kvartolova figurace se objevuje v kontextu
drive nez vokalni ndpévky, misto vyvolava ovSem i jiny moZny vyklad, Ze

a
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byly pravé odvozeny z ni. Takovému vykladu nemusime upirat jisté oprav-
néni. Nadhazuje se ostatné i jinde, v nékterych pripadech, které jsme uvedli
diive. Ale pro nas v tomto pripadé je dilezitéjsi vysledny dramaticky uéin,
neZ oba mozné vyklady tvarcéiho postupu. Bystrouséino volani ,, Mami! Ma-
mil“ a necitelny revirniktiv smich dostavaji se, at uz postup prace byl ten
¢i onen, do zvlastni kontraposice s orchestralnim figurativnim pozadim.
Orchestralni zvuk kvartoly s vyhrocenou zvétSenou kvartou mezi druhym
a tretim ténem kazdé kvartoly, stdva se stdlou, nejostreji zbarvenou osno-
vou, v které utkviva nakonec jak uzkost Bystrou§éina, tak i revirnikiv vy-
sméch. Na pozadi jedné ,barvy“ napjaté Zivotni situace vyhrocuji se tak
zaroven dva opravdu protikladné psychologické stavy. Pripad to jisté na-
nejvy$ typicky pro Janackovo necbycdejné dramatické mistrovstvi.

Prikladem se konec¢né také dostdvadme v naSem vyétu janackovskych ce-
loténovych mist k skladatelovym figuram. ‘

Vyrazna figurace je tak oblibenym prostiedkem Janaékovy hudebni ieéi,
ze neni ani myslitelné, aby se ji zfekl v partiich celoténové zabarvenych.
Jako jinde i tady ovSem se jeji uziti odlivodriuje dramaticky, realistickou
janackovskou psychologii. Janacek figury nedovede snad ani pouzit jinak.
I tam, kde takova figura plni prevazné funkci stavebnou, kde stmeluje hu-
debni proud do pripadné jednolité plochy symfonické, odhalime v ni za-
roven i zvlastni vnitrni napéti, které hluboce dramatisuje skladatelovu rec.
NuZe, sihnéme alesponi k nékolika odkazlim, abychom i v celotéonovych
usecich silu Janackovych figur ve zkratce pripomnéli.

Melodické poméry a poméry harmonické, které prinasi celoténovost,
zv1ast zaostri pregnantnost Janac¢kovych figur, takZe skladatel mutze tako-
vych figur uzit s uspéchem napf. na mistech Zivotné drsnych, vnitrné na-
strazenych, na mistech Zivotni ironie nebo sarkasmu. V tom smyslu Ja-
nacek napf. pouzil celoténové, rytmicky pregnatni figury tam, kde revirnik
popichuje rechtora: ,,O, distojné, budeme mit slavné oddavky ... “

Pr. 27, kl. vyt. 61—62.
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Skladatel ji ovSem odvodil z pifedchazejiciho motivického utvaru:

P, 28, kl. vyt. 59—60.
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Prece vsak, jak je vidét z pr. 27, v celotéonovych sestupech — transposi-
cich — umisténych do tri taktu, navozuje dvakrat dojem, jakoby se figura
teprve ,rodila“ ve svych dvou prvych ténech. V psychologické drobnomal-
bé, dramatickymi pausami — zdmlkami re¢i — zachycuje jemné odstiny
okamziku, v kterém se revirnik upina k popichnuti nes§fastného rechtora:
»0, distojné! — — O, distojné, budeme mit slavné oddavky. — — Myslim,
Ze si rechto¥isko néjakd osedlala.“%®)

V zcela jiném dramatickém osvétleni se pak ,material“ figury objevi,
pouZije-li Janaéek nejdrive jejiho vzestupného ¢lanku v doprovodu revir-
nikovy pisné ,,Byvalo, bjvalo ... “ A i diive celoténové transposice onéch
iri takta plni ted, v doprovodu pisné, rozdilnou ulohu. Spolu se vzestup-
nym c¢lankem puvodni figury vytvareji figuraci slozitéjsi. Ta pak ve svétle
urcité toniny vystupuje ve funkci teskného naladového pozadi pisné.

P. 29, k1. vyt. 62—63.
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®) Je priznaéné, ze Janadek praveé téchto celotéonovych sestupt uzil, ovSem v obme-
né, k stejnému uéelu v rozmluvé revirnikové s HaraStou. I tady se jimi vyznacuji dra-
matické pausy feéi, malé, ale vyznamné zamlky: ,Nu, coZ pantdto, mél bych se
dobre « »Myslim si, jak se obende$ bez Zeny? Zaobendu se, pékné zaobendu
Ale véil, zlatd ty moja republiko, ddim se s 710u zezdat!“ (Klavirni vytah, str. 137.)
Stejné postupy objevi se i dile, pfed nihlou revirnikovou otazkou: , A mepytlaéid mi,
Harasto?“ (Klavirni vytah, str. 138.) Pozname z nich veSkerou vnitfni nastraZenost
debatujicich. A konec¢né, nalezneme je i tam, kde se Harasta vychytrale diva za odcha-
zejicim revirnikem a potutelné se smeéje (klavirni vytah, str. 142 az 143). Zajimavé zde
pouziva Janacek inverse.
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Janacek sem ovSem vklada pozdéji i variantu ptivodni figury (s ¢lankem
vzestupnym i sestupnym). Shleddme se tu rovnéz s pavodné celoténovymi.
dvouténovymi sestupy.

P¥. 30, k1 vyt. 63.

Pohlédneme-li kone¢né na zavér pisné, setkdme se v obnovené celoténo-
vosti opét nejen s vyostienou figurou v pavodni podobé, ale i s pavodnimi
dvouténovymi transposicemi, které ji ted objimaji vidy v rozsahu ¢tyr
taktu.

Pr. 31, kL vyt. 63—64.
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Figura jakoby se tu opét rodila ze svych dvou poéateénich téna. V celo-
ténovém svétle dostala tak i revirnikova slova (.. - kterak ji nyni as po
létech ¥ikd?) znovu nadech ironie. JenZe zd4 se, Ze ironickym prizvukem
revirnik postihuje nejen rechtora, ale i sebe. A hned si, v obnovené tona-
lité, tony pisné, odpovida: ,MI¢i, kdyz potkd ho — miéi, kdyZ potkd ho —
Veronika®. Drivéjsi celotobnové transposice dvou tént, vyznacujici zamlky
jeho reci, se pri téchto slovech zcela podridi toniné.

Bohaty dramaticky Zivot prodélava tudiz v celé scéné tato Cisté janac-
kovsky svérazna figuracni prace. Figuraéni utvary a jejich odvozeniny
(transposiéni sestupy na zac¢atku a na konci scény) propujcuji se stdle no-
vému Zivotnimu obsahu a podle toho méni svoji tvarnost. Janaéek nepo-
nechdva své utvary nemeénné, ale neustdle je méni v kontaktu s drama-
tickou situaci, preskupuje je, §tépi, ozivuje vnitrnimi zménami. Takova
prace plné stoji na pomezi prace motivické. Je tieba rici, Ze Janacek se
vubec rad pohyboval v praci s figurami v takovém pomezi. Osvobozovalo
ho to ze skladebné strnulosti, kterou tak nenavidél, zpristupriovalo mu to
zivotni pravdu. A odtud snad prameni nejspiSe jeho snaha mit figury vzdy
vyrazné, pregnantni, vnitrné urdcité, uschopnéné k dramatickym proménam
obsahcvym.?9)

39) V této souvislosti upozorfiujeme na éastou Janaékovu praxi, proménovat motiv
ve figuru a naopak. S jednim takovym pripadem se setkdvame i na str. 116 az 118,
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Rozborem Janackovych figur muzeme vlastné jiz uzavrit nas prehled
o skladebnych typech, s nimiz se v celoténovosti , Lisky“ shledavame. Zda
se byt ovSem na prvni pohled kusy, protoZe nebyla re¢ o tsecich s ¢isté jen
harmonicky, akordicky. vyjadienou celoténovosti, o celoténovych bézich,
souvisle pouzitych celoténovych stupnicich atd. Ale ve skutecnosti pro
,LiSku Bystrousku“ jsou prave tylo pripady uziti celoténovosti hluboce ne-
typické, jak to pozname z prolistovani operou.

Vzdyt s celoténovosti, v niZ m4a absolutni prevahu harmonické slozka,
se shleddvime jen na jediném. malém mist&®) a s prostym celoténovym
béhem také jen na jediném, zcela podruzném.4') A pritom tam, kde Janadéek
pouzil v prvém pripadé celotonovosti, takto vyjadiené, je to téz z hlediska
vyrazné, divadelné uc¢inné charakteristiky zdmérné. Napilému fararovi se
jeho mravni poucka ,, Nedds Zené téla svého ...“ proméni v rozsklebenou
parodii ndbozné sekvence, jak to odpovida jeho podrousenému stavu. V sek-
venci velmi pripadné plsobi prevaha harmonie nad melodickou linii. Ta
zcela zdmérné pasivné resultuje jen z harmonického pohybu.

Pt. 32, kL vyt. 66— 67.
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v dvou po sobé nasledujicich scénkach, sovy se sojkou a liSdka s Bystrouskou. Moti-
vek, ktery trvale doprovazi v celoténovém osvétleni scénu sovy se sojkou, proméni se
v dalsSi scéné v doprovodnou figuru. Jestlize ovSsem budeme motivek kvalifikovat jako
nejvyraznéj8i figuru, také nepochybime. Janacek s utvarem pracuje jako s figurou.
Rozhodneme-li se pro toto rfeSeni, pak na tom misté budeme mluvit o vztahu dvou
figur, ale vyrazné odstupriovanych ve svém vyznamu. Zato v scéné uvodni, na str. 8,
se shledame s nespornou celoténovou figuraci. Figury zde vzacné nestopuji utajeny
motiv. Ale uvazme, Zze je to misto prfimo vyznacéené ospalym klidem predbourkového
letniho odpoledne, poklidnou naladou revirnikovou.

40) Klavirni vytah, str."66 a str. 67.

4) Klavirni vytah, str. 47.
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Zajimavé je ostatné i to, ze s pripady harmonicky jen vyjadrené celo-
ténovosti se nesetkdme ani na mistech, kde bychom to nejspiSe mohli c¢e-
kat, na mistech zvukomalebnych a ténomalebnych. Naopak, slouzi Janaé-
kovi ke cti, Ze pravé tato mista jsou vzdy motivicky uréitd, jak to pozname
napt. z uvodu k II. jednani,*?) z hudby k prvé proméné II. jednani,*3) ze
scénky, v niz farar odchazi z hluéici hospody**) %) apod.

Mame tu jen dukaz, jak Janadéek pristupoval k celoténovému vyrazu
vZdy jako realista, jak mél tam, kde k celoténovosti sahal, vzdy na mysli
nekompromisni realistickou uréitost tvara své hudebni mluvy.

V predchazejici kapitole jsme prosli postupné zakladnimi typy Janac-
kovy motivické prace, s kterymi jsme se setkali vceloténovych mistechope-
Ty, abychom naznadili, jak se Janackovi celoténovy vyraz motivicky zkon-
krétnuje v jedine¢nych hudebnich obrazech. Méli jsme pritom piileZitost
si ovérit, Zze intonacni swézZest a Zivotnast celotébnového vyrazu ,Lisky“ se
podminuje mnohotvarnosti a slohovou svéraznosti vlastniho skladatelova
motivického mysleni. Janac¢ek s nehledanou vynalézavosti a dramatickou
pripadnosti, opravdu realistickou, zachdazi v celoténovém svétle s osobitymi

42) Klavirni vytah, str. 51.
4) Klavirni vytah, str. 59.
44) Klavirni vytah, str. 68 a str. 69.

4) V misté, kde se HaraSta chystd na lisku a pak ji honi (klavirni vytah, str. 153
a str. 154), sekundové kroky zéasti celotonové stupnice v basu se pripodobni v rytmic-
kém prubéhu casti orchestralniho doprovodu, ktery sleduje predtim Hara$tovu piseri
»KdyZ jsem Sel okolo hdja zeleného“ (... otev¥i mi, md mild, —). V zlovéstnych celoto-
novych krocich se tak zraci stale alespori stin pisné.
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mySlenkami. Jedineé¢né uvadi ony mySlenky v tomto ovzdu$i do pohybu.

V uvodni kapitole jsme ovSem predeslali, Ze z hlediska umélecké indivi-
dualisace je Jana¢kuv celoténovy vyraz neméné osobity i v harmonickém
ohledu. Zbyva tedy v zavéreéné kapitole prozkoumat Janadékiovu celoténo-
vost i z této stranky, aby nas vyklad byl uplny.*5)

Sledujeme-li zvlasf harmonickou sloZzku celoténového vyrazu v ,Lisce®
ve vztazich k melodické sloZce tohoto vyrazu, dojdeme pak k velmi pozo-
ruhodnému zjisténi. Ze totiz v melodickém ohledu se Jana¢kiiv celoténovy
vyraz projevuje rozliénymi typy motivické prace, zato ale v harmonickém
ohledu, Ze roste ve vétSiné pripadl ze spoleé¢ného zdkladu. Timto typickym
zdkladem jsou alterované dominantni souzvuky. Janadek zhusta vyvolava
celoténovy charakter deformovanymi souzvuky, které musime chépat jako
vyslovené alterované harmonie dominantni. Celotonovy raz plyne z alterace
jejich kvinty, éasto dvoustranné. Zevrubné prozkoumat pravé tento har-
monicky pristup k celoténovosti bude poslednim tikolem na$i prace, drive
nez pristoupime k zavérum.

U alterovanych dominantnich harmonii poé¢ita Janaéek védomé se sku-
teénosti, Ze jiz samy o sobé, jako zvukové kvality, vyvolavaji celoténovy
charakter. Upravuje je a vyjadiuje navic tak, aby vzbudily celoténovy uéin
co nejprukaznéji.

Alterované harmonie se pochopitelné , promitaji“ de melodické linie.
Janackovské motivy se mnohotvarné pohybuji v jejich osnové, postupuji
po harmonickych ténech. Neziidka se v melodické linii objevuji spolu
s harmonickymi tény i tony melodické, které tonovy material daného use-
ku doplni tak, Ze se tu zuZitkovavaji nakonec vSechny tény celoténové rady.
Celotonovy raz useku se tim ov8em upeviiuje.*?)

Janacdek mnohotvarné a dramaticky ucinné dovede téZit zejména z pri-
padné tondlni funkénosti alterovanych harmonii. Mad mozZnost je rozvadét
dominantné, ¢i ve funkci slozitéjSich kombinaci, do konsonanci s vyzna-
mem tonickym. Bez odezvy nezustava ovSem ani druha moznost: ponecha-
va ony harmonie i bez rozuodu a uziva jich ve sledech. Celoténovy charak-
ter zplasti¢tuje se tak pokazdé jinak.

Tam, kde se uplatiiuji rozvody alterovanych harmonii, nepostrada celo-
tonovost jesté tonality, byt tu pocifujeme vétsi ¢i mensi oslabeni celkového

“) Pro dosud malc uspokojivé reSenou otdzku instrumentalnich uprav a retusi
partitury opery, pomijime, co znamena pro Janackovu celoiénovou re¢ jeji puvodni
instrumentace, ackoliv v zivém nastrojovém zvuku dostava tento druh vyrazu teprve
svoji jedinec¢nou podobu.

47) Uvedme jako elementarni ukazku notovy priiklad 4. Zni v ném alterovana do-
minantni harmonie h dis f a ¢is z téniny E dur. V melodické linii vedle tonta akor-
dickych zuzitkovava se i neakordicky tén g.
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tondlniho G¢inu. V druhé radé vzbudi celoténovy charakter dojem az ne-
tonalni chaotiénosti, dramaticky ovSem odivodnéné, tam vétsi, jinde umir-
nénéjsi, podle toho, do jaké miry rozpozname v harmoniich nerozvedené
harmonie, ptivodné pravé dominantni.

Z hlediska pripadné lonélnosti a na druhé strané netonalnosti rozdéli se
nam tak Janackovo celotéonovani hudebni feé¢i na dvé fady pripadil.

Vezméme nejdiive v uvahu vyrazové vlastnosti prvé fady. At uz se zde
specifikuje celotonovy charakter v detailech tak ¢ onak, vSem piipadim
rady je spolecné, ze alterované dominantni harmonie sméruji rozvodem
do jistych tonik. Jako nejjednodussi piiklad l1ze uvést komické misto rech-
torova a faratfova vystupu z II. jednani.*) :

Pr. 33, k. vyt. 79—80.
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echtor
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“8) Také notovy priklad 1, vybrany z Jeji pastorkyné, mohl by byt uveden v této
souvislosti.
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V proudu hudby, ktery se do té doby rozvijel v téniné Des dur, objevi se
nédhle harmonie f a ces [cis] es g. Ténovymi poméry vyvoldva dojem celoto-
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novosti, a zaroven, jako alterovand harmonie dominantni, se rozvede do
toniky téniny B, b.

Ze skladateli nejde jen o b&Znou alteraci, kterou by sem mimochodem
vlozil, ale o to, aby opravdu onou harmonii ziskal predevs§im zv1ast uéinny
celoténovy charakter, je patrné z okolnosti, Zze charakter mista utvrzuje
jesté rychlym melodickym b&hem, utvoienym z Gplngé celotonové skaly.*%)

Ponékud rozvitéjsi pripad, ale podle stejného principu tvoieny, nalez-
neme ve vystupu cvrcka a kabylky na za¢atku opery.

Pt 34, k1 vyt 11—12.
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V celém jejich rozmarném rozhovoru slySime harmonii b d fes[e] fis[ges]
as c. Postupné vyjadreny vicezvuk vna$i do rozhovoru téonovymi poméry
nesporné celoténovy charakter, potiebny pravé pro bizarni ndpodobu zvu-

49) Lze podotknout, Ze celoténovy charakter dvou takti Janaéek obklopuje i vy-
razem zabarvenym pentatonicky. Pentatonicky tuc¢in je patrny uz na subdominanté
s dominantni piimési v predchazejici toniné Des dur. S ucelenou praci v pentatonickém
systému s finalou b se shledame zejména v néasledujicim kontextu.
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ku malého kolovratku. Janacéek z diivodu zvukomalebnych uvadi onu har-
monii také v nanejvys pripadné instrumentaci. Nakonec ovSem se tato har-
monie prevadi, jako dvoustranné alterovana harmonie dominantni, do
dominanty nealterované, a ta se rozvadi do toniky Es dur, v niZ probiha
nasledujici baletni valcik.

S touze harmonii se shleddme i tésné pred tim, pfi slovech revirniko-
vych, diive neZ se cvréek s kobylkou spolu rozhovori.

Pi. 35, k1. vyt. 10.
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Pozname, Ze ji predchazi dominantni souzvuk nealterovany: b d f as c es.
Pravé zavérec¢nou dvoustrannou alteraci tohoto ptivodné nealterovanéha
dominantniho Sestizvuku (DS), a celoténovym dojmem odtud pramenicim,
dosdhl Janéacek zatrpklého, humorneé ironického vyznéni revirnikova po-
stesku. (A ty moje flinto, kamarddko moje, pojd na moje staré myslivecké
srdce! Nebrbles, netrdpis, semka pat¥is.)>0)

50) Stejné tak muZeme pochopit i celoténové vyhliZzejici usek, tésné predchazejici
revirnikové postesku, ktery byl uveden v jiné souvislosti jako notovy priklad 22. Jde
o misto, v némz revirnik usedne pod kloketovy kef a vzpomind na den po svatebni
noci. I zde vlastné jde o zvla$t zajimavé upravenou a vyjadrenou alterovanou harmonii
(ges b eses [d] as), vztahujici se k predchazejici dominantni harmonii nealterované
(fis ais cis e gis).
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Zvlastni skupinu prvé fady tvori ovSem ty pripady, v nichZ alterované
harmonie, pivodné dominantni, se rozvadéji ve funkcich slozitéjsich kom-
binaci do konsonanci, jez jsou tonikami cizich, nepredpoklddanych ténin.
Tuto skupinu zastupuje v ,LiSce“ humorny rozhovor lisdkuv s Bystrous-
kou (notovy priklad 5), usek se zlobnymi Bystrouséinymi napévky (notovy
priklad 4) aj. '

V obou pravé jmenovanych pripadech alterovand harmonie dominantni
nastoupi béZzné po jasné vysloveng ‘tonice rodné téniny. Skladatel se vSak
vlastnim rozvodem oné harmonie prekvapivé obrati k vysledné cizi téniné.
Znamena to, Ze scénou prostupuje svérazny modula¢ni proces, v némz se
alterovand harmonie dlouho projevuje ve funkci vyslovené dominantni.
Teprve v poslednim okamZiku se funkéné prehodnoti, jako slozita kom-
binace se rozvede do toniky téniny cizi. Pritom ona harmonie zabarvi svy-
mi tonovymi poméry modulac¢ni proces dostate¢né celotonové.

V notovém prikladé 5 1ze takovy postup sledovat u harmonie b d fes fis as
c[e]. Janacek ji postupné vyjadii v rozpéti jedenactitaktovém nad prodle-
vou b — a pak harmonii rozvadi prekvapivé do toniky téniny Des dur. Stej-
né v notové ukazce 4. dosud dominantné ptisobici pétizvuk h dis f a cis z t6-
niny E dur vyusti rozvodem hudbu do téniny Des dur. V obou piipadech
se védomi téniny vychozi v celoténovém charakteru do posledniho okamzi-
ku udrzuje. Obrat k nové téniné pusobi pak prekvapivé a dramaticky co
nejuéinnéji.>")

Shledavame se zde tedy s chnomatickymi nozvody alterovanych souzvu-
ka, s rozvody, které jsou béZnou praxi hudby pozdné romantické. Ovsem
to, Ze dlouho exponovana alterovana harmonie zarovern svym vyjadrenim
vyvolava celoténovy charakter hudby, dramaticky nesmirné ucinny, cha-
peme jako p¥inos ryze jandckovsky.

Staéi vzit v ivahu jesté notovy priklad 24, abychom si uvédomili, Ze
skladatel s alterovanymi harmoniemi pracuje timto zptisobem velmi ¢asto.
Souzvuk fis ais [b]c e vpadne tam do kontextu téniny E dur (zpévu Haras-
tova) — a to ve funkci mollové subdominanty s lydickou pfimési. Zarovern
Upravou a vyjadrenim vnese do scénky potrebny celoténovy charakter,
takZe ono misto se zabarvi, jak jsme uz rekli drive, jedineénym humorem.

Kone¢né uvedme, jako posledni pfiklad skupiny, misto zcela zvlaStni,
aby bylo vidét, do jaké rozmanitosti se v tomto ohledu rozviji Janaékovo
harmonické mySleni. Mame na mysli skladatelovo vyliGeni Bystrou$éiny
postavy v onom okamzZiku, kdy neSfastnd BystrouSka place ve spanku.

51) Se zvlastnim FeSenim se setkame na str. 72—73 klavirniho vytahu. Janaéek v ném

celotonovanim dominantni harmonie zruSuje naopak nahleji vladu predchazejici
toniky.
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Pt. 36, kL. vyt. 34—35.
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Zpozorujemezdeopakujici se sled neuplnych, subdominantné se rozvadéji-
cich dominantnich souzvukt na tom misté, kde se v prubéhu hudebniho
obrazu zarover disledné celoténové zabarvuje melodicka linie. Napr. f a es
predchazi mistotonice ¢ moll, des f ces usti nakonec do mistotoniky es moll
Nasleduji pak jeSté a cis es g... a a cis e g h. Sled se opakuje. Teprve po-
sledni, dale exponovana alterovand harmonie dominantni: f a cis es.
rozvadi se dominantné do toniky téniny B dur. Nad osnovou subdomi-
nantné se rozvadéjicich dominantnich harmonii se mohla dostate¢né vy-
hodné rozvinout celoténova melodicka linie. v typickych intervalovych
postupech. A tam, kde skladatel rozvadi dominantni harmonii dominantné,
setkavame se s jeji alteraci, podobné jako v pripadech predeslych. Misto
pusobi nakonec jako svérazna, celotéonové zabarvena a déle trvajici modu-
lace,5?) v niz Janacek rusi diivéjsi toniny Ges dur a D dur (v prikladu ne-

—r

52) Naznaku postupu uzil skladatel na malé plose i v dalsim adagiu,J = 80, na str. 36,
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zachycené) a sméruje k toniné B dur. Tonalita se v celoténovém vyznivani
hudby nerusi, i kdyZ se podstatnéji rozkolisd a na delSi cas oslabi tonalni
rad hudby.

Z hlediska motivického procesu se v této svérazné modulujici hudbé mo-
tivicky rozlamuje prekrasna mysSlenka, diive vykreslujici Bystrouséin div-
¢i zjev.

Pi. 37, kl. vyt. 34 (Srovn. s pr. 12.)

Postupné ndm mizi jeji plivodné jasny a vrely lyricky charakter, zcela.
ve shodé s dramatickym zamérem skladatele, ktery ted jako jemny a vni-
mavy pozorovatel zivota a psycholog-analytik se zaméril k samotné ne-
Sfastné dusi Bystrousky. Nova, neméné vreld, lyricky zaloZend mySlenka
prcbouzejici se prirody a svitdni nasleduje pak jiz v pevné tonalni podobé
(v toniné B dur a Ces dur, nakonec v B dur; hledej ji uz jen v kl. vyt. str.
35 a dal.).

'Zv14st tento posledni priklad probirané rady, ve srovnani s predeslymi,
nam ukaZe, s jakym dramatickym mistrovstvim se Janaéek pohybuje
v rodném typu celotoénovani, a jak tu dociluje neopakovatelného, vyslo-
vené jedineéného obsahového vyznéni.

Shrneme-li koneéné dosud uvedené priklady, potvrdi se, Ze zcela jedi-
ne¢né, dramatickou situaci odivodnéné, je uz samo Casové rozpéti useku,
v nichz alterované harmonie vyvolavaji celoténovy charakter. Nadto ony
souzvuky se projevuji v zcela osobité upravé a v osobitém vyjadieni ve
vztazich k melodické linii. Jejich Upravy a vyjadfeni v mnohotvarnych
pomérech k melodické linii souhlasi s celkovym razem i detailni psycho-
logickou povahou té ¢i oné dramatické scény.

Je nasnadé, Ze tonalitu hudby pak ovliviiuji ony harmonie nejen svym
nastupem v daném Kkontextu hudby a svym rozvodem do tonik p#islusnych
ténin, ale Ze na ni pusobi do jisté miry i vlastnim vyjadifenim, a zaroven
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tim, v jakém ¢asovém rozpéti alterovany souzvuk pusobi, neZ je rozveden.
Prihledneme-li k dosud uvedenym prikladim 4. kapitoly, zjistime u nich
v tomto ohledu zcela vZdy osobitou miru tondlnosti.

Pri ;podrobném rozboru jisté by doslo i na dalsi ptipady, napf. ze str. 28
nebo ze str. 171—172 klavirniho vytahu aj., u nichz bychom zjistili pomérné
silnéjsi oslabeni tonality. Janaéek na téchto mistech nenecha alterované
harmonie nakonec bez rozvodu.’®) Vyjadreni jejich je ale takové povahy, Ze
podléhdme dojmu celoténové zabarvené hudby aZ netondlné pusobici.

Témito priklady se dostdvdme v nasem prehledu kone¢né do blizkosti
druhé fady pripadd, u nichz se shledavame s tim, Ze Janacek alterované
harmonie, piivodné dominantni, ponechava mnerozvedené. Jaké dusledky
z toho plynou, pozname z nékolika vybranych piikladu.

Stadi se vratit k treti kapitole, k notové ukazce 27, nebo k notové ukazce
12 (¢é. 1), abychom si ovérili, Ze celoténovy charakter se v nich barvi opravdu
netondlné.

Figuraéné vyjadrend harmonie v pr. 27 ptsobi zde vyhradné bez urci-
téjSich tonalnich vztaht. RovnéZz v notové ukazce 12 (€. 1) zruSily deformo-
vané a nerozvadéné harmonie, plivodné dominantni (b d fis [ges] as c), to-
nalitu a celoténovy charakter, ktery vyvolaly, zabarvil se tim netonalné.
V scénce klevetnické sovy a sojky®) se colotéonova harmonie dokonce usadi
v celém delSim dramatickém useku bez naroku na rozvedeni a vyvola tak
podobny netonalni tiéinek.%®) V jinych pripadech se pak navic objevuji alte-
rované harmonie bez rozvodu ve sledech:*) Netonalnost celoténového vy-
razu tim jen vzrusta a upeviuje se.

Pf. 38, k1. vyt. 51.

e e e S e e
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53) Na str. 28 (piit mosso. J:J ) sméfuje souzvuk ges b d fes as, kdyz byl expono-
van ve vice taktech, k doéasné tonice as moll (allegro d = 100).

$%) Klavirni vytah, str. 116—117.

53) Celotonovy charakter netonalni tohoto typu vystupuje i na jinych mistech ,Lis-
ky“,  napr. na str. 97 (not. pr. 4, druhy motiv), ¢asteéné na str. 81—82 (not. pr. 13, 14,
15), na str. 153 a j.

5) Z drive uvedenych notovych ukazek mohli bychom na tomto misté piripomenout
notovou ukazku 23 i not. pr. 2 (con moto z Kati Kabanove), dale 2 neuvedenych mist
napr. str. 59 klavirniho vytahu a j.
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Pochopitelng, %e i ve viech pripadech druhé rady se Janaékovo celoté-
novani rozviji v mnoha variantach a odstinech. Kazdy pripad je tu svéraz-
nym a jedineénym, neopakovatelnym dramatickym reSenim. UkaZme to
zvlast alespon na irech velmi vyraznych ptrikladech!

Vratime-li se k notovému piikladu 26, ktery byl uveden v kapitole treti,
budeme mit opét jen piileZitost rozpoznat alterované, pivodné dominantni
harmonie, v jejich znamé uz celoténujici uloze. V tretim taktu prikladu
(revirniktv smich ,cha, cha, cha, cha“) zazni harmonie cis eis g h i letmo
cis e g h. Je vSak pripravovana po dva takty pouze harmonii cis g h (Toz ty
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tak? kujone? — Mami mami!). Podobné dale v taktu ¢tvrtém se setkime jen
se souzvukem g h f a, a teprve pak s figuraci, ktera jej dodate¢né ,,doplni“
na g h cis f a. V taktu osmém a dal. slySime nejdiive es g b des f a teprve
v poslednim taktu jako soucast jeho, g h des f. Shledavame se zde tedy
s celotonovosti do¢asnou, byt i prevazujici. Také obaly ve étvrtém a osmém
taktu prikladu ji porusuji. Jinak, pres tyto vyjimky a zvlaStnosti, je to
ovSem pripad, ktery musime plné zaradit do vySe uvadéného zdkladniho
typu Janackova celoténovani.

Koneéné i ptiklad druhy (notovy ptiklad 19) poskytuje ndm jedine¢nou
moznost nahlédnout do svérazného Jana¢kova zplsobu upravovani a vy-
jadfovani znamych alterovanych harmonii. V jednotlivych utvarech étyi-
taktovych, které zde doprovazeji zpév psa Lapaka, objevi se hned za sebou.
ve sledu. Lapakuv zpév milostné touhy vyzni tim netonalné.

Na obou priikladech si znovu ovérime jedine¢nost Janaékovy celotonové
prace, individualitu jeho skladebného mysleni. Janaéek poéina si zde zcela
po svém, neché se plné ovladat povahou dramatické situace. Jeho realisticka,
analyticky zaloZena povaha dokumentuje se nam tak aZz v jemnych od-
stinech a detailech jeho harmonického jazyka.

" Jedineény, dramaticky promySleny pristup k celoténovému vyrazu
spatrime konec¢né i v pripadé poslednim, v scénce s BystrouS¢inymi napév-
ky ,Mami! Mami! Co. je to? Ji se to?“ (Notovy priklad 25.)

Janacek chce na tomto misté uzit zvlasf humorné, ismévné travestie.
Voli si proto jiZ umyslné ,nizky“, profani typ val¢ikové melodie k charak-
teristice situace a valéikovou hudbu celoténové zdeformuje do vyslovené
humorné polohy. Podivame-li se pozorné na harmonickou stranku hudby,
zjistime, Ze v rozSklebeném valéiku v ¢tyriadvaceti taktech (kromé takti
10. a 14.) pusobi ustredni harmonie: g h des f a! Jeji vyjadreni ve valéiko--
vém zanru (typicka melodika, taneéni rytmus, charakteristické basové pri-
znavky) je v8ak zcela ojedinélym prikladem Janac¢kova skladatelského mis-
trovstvi. Teprve po ¢tyriadvaceti taktech se ona harmonie rozvadi do to-
niky téniny As dur — a valéik vyzniva v obnovené tonalité. O tom, jak se
harmonie postupné vyslovuje, od taktu k taktu, mohla by byt napsana
zvlastni kapitolka. '

Na zavér kapitoly ponechali jsme si umyslné nejcharakteristi¢téjsi pri-
klady Janackova svérazného celotonovani.

Alterované dominantni harmonie, nerozvadéné ovSem, zmocnuji se tu
lydické melodie lidové pismé ,Bézi liSka k Taboru...“ a deformuji onu
melodii celoténové. Pisen, ptivodné lydicka,?”) prostupuje sledem deformo-

57) Lydicky vyznivajici pisefi je uvedena nejdifive osmitaktovym tivodem, v pod-
staté mixolydicky zabarvenym (tonika b d f, septima as). Osmitaktovy mixolydicky
usek tvori také mezihru mezi prvou a druhou slokou pisné a zazniva i tam, kde do-
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vanych dominantnich harmonii (napf. ges b d e [fes] — e gis b d fis — b eses
[d] e [fes] as — a cis dis [es] f [eis] g h atd., nebo dale sledem: g h dis [es]
f—esg hdesf— facises [dis] g —) tak, Ze vyzni nad kazdou harmonii jako
celek.

Pr. 40, k1. vyt. 144—148.
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Vlastni lidovy element scény, projevujici se lidovou pisni, se tim zaroven
pozdvihuje zcela originalné do polohy nanejvys vyspélé hudebni reci, dra-
maticky charakterisacni.

Jak mistrovsky, v umélecké typisaci a zaroven konkretisaci skuteéné
realisticky, dovede skladatel promyslet svoji re¢ z hlediska charakterisac-
nitho az do nejjemnéjSich odstinl, kone¢né pozname i v scéné v zavéru
opery, kde revirnik hovori s p. Paskovou a pak s rechtorem o li§¢i stopé.

Srovname-li toto misto s predchazejicimi priklady, zjiStujeme, Ze Jana-
¢ek pripomene tam podstatnou éast lidové pisné jako vzpominkovy motiv

znéla druha sloka pisné. Exposice pisné, o dvou slokach, s ivodem a mezihrami, posky-
‘tuje nam tedy zajimavou variabilitu tondlniho prubéhu, difive nez se pisen zac¢ne rizné
celotonové osvétlovat v orchestralnim privedu (klavirni vytah, str. 143 a 144).
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rovnéz ve svétle alternované harmonie dominantni c e [fes] ges [fis] b d
[eses]. Harmonie plsobi v zna¢ném casovém rozpéti.

Pt. 41, k1. vyt. 163.
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V slozitém a naladové propracovaném jejim vyjadreni 2zrcadli se ted ale
podstatné odliSny dramaticky zameér skladateliv, nez v piripadech veselé
scénky listiéek. Jak bylo uz reeno drive v kapitole 3., hudba tu vyzni ta-
jemné, tazavé, jako obraz vnitiniho déni v revirnikové postavé. Revirnik
si v onom misté déje domysli tragicky, neStastny konec Bystrousky.

Zivd hudba - 11 161




Tento priklad, ve vztahu k predeSlym, ndm zvla$t ndzorné zavérem
osvétli zdkladni tendenci Jandckova celotonovani hudebni reci.

ZAVERY

Analysou motivickou a analysou harmonickou jsme se pokusili vymezit
celoténovy vyraz ,LiSky Bystrousky“ jako osobity prostredek Jandckovy
dnamatické Feéi. Zobecnime-li nyni vie, co bylo konstatovino pfi analytic-
ké praci s jednotlivymi ptiklady, dospéjeme k témto zavértim:

Dl

A. Harmonicky rozbor celoténovych mist ,Lisky Bystrousky“ ukazal, Ze
Janackovo celoténovani hudebni fe¢i ma vétSinou zéklad v barevné kvalité
alterovanych dominantnich harmonii (v jejich upraveé, vyjadieni a v ¢aso-
vém rozpéti, v kterém ony harmonie ptsobi).

Vzhledem k tomu, Ze Janacek v Siroké mite uplatiiuje ony harmonie tak,
Ze je rozvadi (zhusta i chromaticky) do konsonanci s vyznamem tonickym,
neni jeho celoténovy vyraz predev§im hudbou atondlni, nepusobi jako za-
mérnd modernistickd destrukce tonalni hudby. Naopak! Vyvolava se jim
v zivot jandcékovsky svérdznd, v kontrastech bohatéjsi tonalita hudby, kte-
ra neulpiva jen na bézné vysloveném téninovém védomi.

V delSim nebo kratsim prodleni na celoténujicich se dominantnich har-
moniich, rizné upravovanych a vyjadrovanych, nerusi se tonalnost Janac-
lity. Janac¢kovo skladebné mys$leni zmociiuje se timto zpuisobem zvySené
harmonické kontrastnosti, od pripadi obsahové mnohotvarného, realis-
ticky oduvodnéného rozkolisani téoninové jistoty, az k meznym piipadim
odtud domyslenych kontrasti mezi pevnou hudbou tonalni a hudbou do-
¢asné netondlni (pripady, v nichZz Janaéek pomiji celotéonujici se domi-
nantni harmonie rozvadét). Po docasném, presné skladebné vyvaZeném
uplatnéni netonalni hudby, v niZ ptsobi alterované harmonie bez rozvod,
popripadé ve sledech, zvyraziiuje se pusobnost nasledujici tondlni hudby
zv1ast ucéinné.

B. Harmonicky rozbor celoténovych mist ,,Li8ky“ soucasné oteviel moz-
nost osvétlit Janacékav celoténovy vyraz v tésné souvislosti se skladatelo-
vym rodnym sklonem k Iydi¢nosti hudby lidové. V déle exponovanych
dominantnich alterovanych harmoniich, v jejich vyjadifovani, v celoténo-
vém charakteru hudby, ktery odtud prameni, vyvolava Janacek stdle pri-
pominky svého skrytého lydického citéni. Tésné sepéti lidové lydi¢nosti
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s celoténovosti dokumentuje se ostatné v opere co nejprukaznéji celotono-
vym ,umocnénim® lidové pisné lydické (Bézi liska k Tdboru...).

2.

Skladateltv celoténovy vyraz se konetné vyznacuje bohatym melodickym
myslenim, typicky jandckovskym, myslenkovou urcitosti a pritom osobitou
jedinecnosti motivické prdce, jak jsme piednostné ukazali v kapitole 3. Stava
se tak ve vztazich melodické a harmonické slozky plné prostiedkem hluboké
analysy vnitinich strdnek Zivota, prostredkem analysy, kterou uskuteciiuje
umeélec-realista. Janacéek jim dociluje vskutku bohatého a pravdivého po-
hledu do nitra postav. Rozkryva jim typické rysy Zivota v nejjemnéjsich
zachvévech mysleni a citéni dramatickych charakteru vlastné lidovych
(vzpomerlime i na celé moravské, vyslovené venkovské prostifedi hry, na
lidovy jazyk postav, vezméme v uivahu, Ze jde plné o ¢eskou lidovou reine-
kiddu). Mizeme tudiz rici, Ze celotéonovost se u ného rodi a rozviji cele na
pudé realistického umeéni. A pravé hlavné takto, v tomto smyslu, se stava
zivym prostredkem, progresivné obohacujicim kanon prostiedkt hudby 20.
stoleti.
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