JAROSLAV ZICH

INSTRUMENTACE SMYCCOVE SERENADY JOSEFA SUKA

KdyzZ jsem dostal na podzim r. 1951 za tkol konat v nastadvajicim Skolnim roce
na hudebni fakulté Akademie muzickych umeéni piednasku o instrumentaci,
uvédomil jsem si, Ze je nutno zalozit ji predev§im na piredvadéni Zivého zvuku.
Pii vykladu o smyécovém orchestru jsem pouzil jiZ v tomto prvnim roce gramo-
fonovych desek se zndmou Talichovou nahravkou Sukovy Smyécové serenady,
partii o dechovych nastrojich jsem doprovodil deskami s Mozartovou Serena-
dou Es dur a pri probirdni celého orchestru nasledovala pak jesté rada desek
se symfonickym orchestrem v plném obsazeni. Od té doby tento deskovy re-
pertoar piedniSek znamenité vzrostl, nebot se objevily dal§i a dalsi nahravky
(také se soudobou hudbou), po strance zvukové nastésti vesmeés vytecné.

Néazory na vyudovani instrumentaci — a ovSem i na psani prislunych teore-
tickych pojednani — jsou rtizné, nékdy znacné skeptické. Jsou i skladatelé, kteii
moznost tohoto vyucovani zdsadné popiraji. Domnivam se vSak, Ze predvadéni
zivého zvuku je cesta, kterd vede k cili. Vizdyt tymz zplsobem ziskavali skla-
datelé zkuSenosti s nastrojovym materidlem odeddvna. Pii vyucovani instru-
mentaci nejde tedy ani tak o latku samu, jako spiSe o metodu, kterou se podava.
Na podobnou ot4dzku narazime ostatné& i v jinych védnich oborech. V r. 1959
jsem mél prileZitost hovofit s naSim pfednim mikrobiologem prof. MUDr. V.
Kubelkou. ,,Na¢ prednaSet medikim: o astmatu pouze v posluchiarné?“ rekl
tehdy. ,,Daleko lépe je zajit s nimi k astmatikovi a pfimo na ném nemoc pied-
vést. Na jediném pacientovi nelze ovSiem ukdazat vSechno, co musi medik o ast-
matu védét; co zbyva, doplni se tedy piednaskou v posluchiarné. To je pak
opravdu zivd medicina.“

Také v nauce o instrumentaci je spravné, ba primo nezbytné osvétlit urcéitou
obecnou problematiku vzdy na néjakém konkrétnim dile; co zbude, doplni se
rovnéZz prednasSkou nebo se ukdZe v jiné partitufe. Instrumentaéni rozbor Su-
kovy Smyécové serenady, ktery tu podavam, je tedy minén jako prispévek
k takto péstované Zivé uménovédé. Kdo chce rozbor ¢&ist, musi mit po ruce par-
tituru a oviem i moimost skladbu si poslechnout,!) nebot teprve konfrontaci

1) Nahravka serenddy vysla na standardni i dlouhohrajici desce v podini Ceské
filharmonie, Iizené narodnim. umélcem V&clavem Talichem.
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rozboru se Zivym zvukem ziska o vlastnostech smyé¢cového orchestru plné po-
uceni.

Rozbirat skladbu z instrumenta¢niho hlediska znamena vSimat si, jak
podporuje skladatel sviij obsahovy zamér také volbou nastrojového ma-
teridlu a zpusobem, jak s materidlem zachazi. Vzdyf instrumentace — éi
vhodnéji receno: orchestrace — neni konec konct nic jiného, nez praveé
uziti tohoto materidlu. Obsah, ktery chce skladatel svym dilem vyjadrit,
byva nékdy konkrétn&jsi, napt. zpracovava-li hudba néjaky Zivotni & pii-
rodni nameét, jindy zase je jen povsechny, jak je tomu u tzv. absolutni hud-
by. Méa-li jej hudba dobre tlumocit, je kromé jiného treba, aby byly — a to
pravé z hlediska nastrojového materidlu — splnény nékteré dulezité pod-
minky. Tak je jisté nutno, aby hudebni slozka, kterd je na daném misté
skladby dulezita, tj. ma vedouci ulohu, vychazela v celkovém zvuku s na-
lezitou zietelnosti. Nejcastéji se tento poZzadavek vztahuje na melodii, mize
se v3ak tykat také zajimavého rytmu apod. Jindy zase jde o to, aby akord
znél vyvazeng, tj. aby Zadny jeho dil¢i ton nevystupoval piilis do popredi,
ale také nebyl okolnimi tony utlacen. Je jasno, Ze zietelnost urcité hudebni
slozky, vyvazZenost akordu atd. je konec koncti dana akustickymi, tj. fyzi-
kalnimi pochody, které se odehravaji v prislusném néastrojovém mate-
ridlu.?)

Jak patrno, 1ze instrumentaci urcité skladby zkoumat ze dvou hledisek.
Jednak z hlediska estetického. V tom piipadé sledujeme, jak je obsah
hudby — dany pochopitelné v prvni fadé hudebnim myslenim — podporo-
van také «wybérem a uzitim nastrojového materidlu. Za druhé z hlediska
techmického. Pak si vSimame, jak je zapotrebi s materidlem zachéazet, chce-
me-li dosdhnout zminéné zretelnosti ¢i vyvaZenosti zvuku, ale také jesté
jinych jeho vlastnosti: nékdy potrebujeme zvuk prirazny, jindy zase mék-
ky, nékdy st¥idmy, ridky, jindy syty atd.?) V tomto druhém pripadé jde
tedy vlastné o technologické zkoumani nastrojového (v SirSim pripadé
i péveckého) materidlu, zameérené ovSsem ne k ucéeliim vyrobnim, nybrz
umeéleckym. NaSim ukolem je ukazat po této strance na nékteré dulezité
vlastnosti smyécového orchestru a dolozit je rozborem Sukovy Smyécové
serenady.

3 A oviem také fyziologickymi pochody v naSem uSnim ustroji.
3) Kazda tato vlastnost zvuku ma ovSem zase svou obsahovou stranku, z éehoz je
mnejlépe patrno, jak spolu esteticka a technicka problematika souvisi.
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Nez pristoupime k rozboru serenady, musime jesté podrobnéji prozkou-
mat, jaké mozZnosti ndm néastrojovy materidl smycca dava. Obvykle se
uvazuje jen o barevnych odstinech. Kromeé nich — a to je pro skladatele ne-
méneé dulezité — je nutno si vSimnout také moznosti vyrazovych. Zékladni
rozdéleni smyccového materialu dostaneme podle jednotlivych nastroja
(housle, viola, violoncello a kontrabas) a podle toho, jde-li o barvu skupi-
novou (napr. tutti violoncelli) ¢i s6lovou (hraje jen koncertni mistr). U kaz-
dého nastroje miiZeme dale sledovat razna zabarveni jednotlivych strun.
Tak na houslich pozorujeme kontrast mezi priiraznym zvukem g struny
a tupym zvukem d struny atd. Kone¢né je mozno u vSech nastrojii zménit
barvu pouzitim sordiny.

Tim vSak nejsou odstiny zvuku ani vyrazu zdaleka vycerpany. Je totiz
nutno povsimnout si dale riznych zptsobi, kterymi se zvuk na néstroji vy-
luzuje. Zékladni rozliSeni spoc¢iva v tom, rozezniva-li se nastroj smycécem
nebo pizzicatem; zvukovy rozdil — o vyrazovém ani nemluvé — mezi na-
strojem smyccovym a drnkacim je primo mimoradny. Konecné je tieba
vénovat pozornost riznym smykovym technikam, nebof jimi, ba predevsim
jimi 1ze dosahnout velmi silnych barevnych a vyrazovych kontrasti.

Jednu skupinu tvori smyky, pfi nichz zlstava smycec leZet na struné.
Sem patii za prvé legato, kterym se spojuje nékolik téona vzdy na jeden
plynuly, tj. nepreruSovany tah smy¢cce. Pri tomto smyku navazuji na sebe
tony zcela hladce. Tahne-li se smyécem od Zabky ke Spicce, mluvi se o se-
smyku, v opa¢ném sméru o vzesmyku. Zménu sesmyku na vzesmyk i na-
opak lze provést nejen tak, Ze se smycec vzdy ve své krajni poloze zastavi,
nybrz také bez sebemensiho zastaveni, tedy zcela bezprostredné. V tomto
druhém pripadé se zména d4 — neni-li stfidani obou smért prilis rychlé —
provést po zvukové strance velmi hladce. Ma-li hra¢ dostate¢né kultivova-
nou pravou ruku, miiZe byt zména prakticky neznatelna. Zejména to plati
pro tén ,tutti“. Diky tomu je moZno stfidanim sesmyku a vzesmyku na-
stavovat legato do libovolné délky. Strida-li se u tenutovych té6nu sesmyk
se vzesmykem na kazdou notu, vznika détaché. V tom pripadé je ovSem
stridani éasté, az velmi rychlé; pri kazdém obratu smycce vznikaji pak
kratké Sramoty, kterymi jsou jednotlivé tony od sebe oddéleny, takZze uz
na sebe nenavazuji hladce. Tyto Sramoty se dokonce daji uméle zvySovat,
¢imz vznika akcentované détaché. Pri tremolu smydce, tj. co nejrychlejSim
stfidani taht sem a tam se Sramoty promeéni v souvisly Sum, kterym je
tén velmi vyrazné zabarven. Tenutové tdny mohou vSak na sebe navézat
i v témZ smykovém sméru, pii ¢emz jsou rovnéz od sebe zvukové oddéleny,
takZe nejde o legato. Tak vznika portamento. Je to smyk vyrazové obdob-
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ny portamentu u dechovych néastroju i klaviru. Stoji za zminku, Ze piijem-
néji se provadi na vzesmyku. Také pri martelé zustiva smycec lezet na
struné. Neni to vSak smyk tenutovy, nybrz pro kratké, tj. staccatové tony.
Provadi se rychlym trhavym pohybem smydéce, pricemZ smér smyku se
zpravidla strida. Je vSak také béZzné, Ze tieba dva za sebou jdouci tény se
vezmou v jednom sméru. Na zvukové kvalité smyku se tim nic nemeéni.
Hraje-li se martelé u §pi¢ky smyéce, uziva se pro né éasto oznaéeni col pun-
to d’arco. Trhavymi pohyby je ovSem moZno vzit na jeden smér — opét
se k tomu hodi lépe vzesmyk — i vét8i pocet tonua, napi. 8, 12, ba i daleko
vice. Obvykle jde o tény v pravidelném pohybu (napf. o stupnici v samych
Sestnactinach). Tak vznika staccato. Je priznaéné pro starSi sélovy vir-
tudzni repertoar; a i tam se dnes nékdy nahrazuje jinym smykem. V or-
chestru se ho prakticky neuziva.

Do druhé skupiny néalezi smyky skdkavé. K nim patii spiccato (téz sal-
tando), pri kterém dopadaji zZiné smycce z vétsi ¢i menSi vzdalenosti na
strunu. Proto jsou tony provazeny urditym Sustivym aZz chrestivym
zvukem, jehoZ sila zavisi pravé na vzdalenosti dopadu. Déale sem patii
sautillé, jehoZz bubnujici zvuk je dan vibraci smyécového prutu.

Pro uUplnost uvedme jesté col legno, jehoz krajné kratky, klapavy zvuk
vznika tim, Ze smycec dopada na strunu nikoliv Zinémi, nybrZ prutem. To-
hoto zplisobu se ovSem uZivd jen naprosto vyjimec¢né. Zabarveni ténu se
méni také podle toho, v jaké vzdalenosti od kobylky se smycec tfe po stru-
né. Tésné u kobylky vznika osird barva sul ponticello, blize u hmatniku
jemné, mékké flautato (téZ sulla tastiera). Flétnovym ténum se bliZi i fla-
Zolet, coz je posledni barevny odstin, ktery je tieba v tomto pirehledu uvést.

Podrobnéjsi prizkum nastrojového materidlu, tj. vSech materidlovych
podminek zvuku ndm tedy u smyécu ukazal, Ze pocet odpovidajicich ba-
revnych i vyrazovych odstint je znac¢ny. Vidéli jsme pak, Ze odstiny nejsou
dany jen konstrukeci samého néstroje, nybrZz zejména riznymi zptlsoby,
kterymi se na nastroji vyluzuje ton. O tyto zplisoby se nam tedy pojem
nastrojového materialu rozsiril. Je pochopitelné, Ze uvedené odstiny lze
klast do rozmanitych kontrasti, nékdy dosti znaé¢nych. Vzhledem k tomu,
jak dulezitou ulohu hraje princip kontrastu v uméni viubec, bude jisté
spravné, povsimneme-li si odstinu pri rozboru Sukovy serenady blize.

Nez k rozboru piistoupime, musime se jesté stru¢né dotknout dvou za-
kladnich aspekti, které se uplatiiuji v ndzorném hudebnim mysleni. Aspekt
horizontdlni je charakteristicky tim, Ze vénujeme pozornost tomu, jak se
v hudebnim proudu rozvijeji ,vedle sebe“ jeho jednotlivd padsma. Tak
v Cisté polyfonii sledujeme, jak se soucéasné rozviji nékolik melodii, prival-
€iku slySime zaroven tfi padsma, napf. nahote vedouci melodii, uprostied
akordické priznavky a dole basovou linii. Pro vertikdlni aspekt je naproti
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tomu priznac¢né, Ze si vS§imame souzvuku, ktery vznikd v urcité chvili.

Pri horizontalnim aspektu vitadme, jestlize se jednotlivd pdsma — tedy
slozky celkového hudebniho proudu — néjak mezi sebou lisi, tj. od sebe se
odrazeji, nebof je pak muZeme navzijem lépe rozeznat. LiSit se mohou
napi. hudebnim mySlenim, tj. po strance utvarové, jak na to ukazuje treba
uvedeny priklad valéiku: nahoie je tdhla melodie, uprostied zazni vZdy na
druhé a treti dobé akordické narazy a dole je melodie rovnéz ve staccato-
vych narazech. Pro naSe uvahy je dulezité, Ze se pdsma mohou od sebe
lisit také ruznou instrumentaci, tj. rozmanitym materidlovym vybavenim.
I tim se tedy da jejich zretelnost zvysit. Pri vertikdlnim aspektu je nas po-
zadavek pravé opac¢ny. V tomto piipadé totiz potiebujeme, aby se jednot-
livé slozky spolu sbliZily, tj. navazaly mezi sebou souzvukovy vztah.

Oba aspekty se ovSem v bézZném hudebnim mysleni v3elijak navzajem
prostupuji, prolinaji. Tak treba u zminéného valéiku zaujmeme horizon-
talni aspekt prisledovani jeho tfi pasem. Zaroven se vSak uplatiiuje i aspekt
vertikdlni, a to predevsim na valc¢ikovych priznavkach, nebof kazda z nich
je sama souzvukem; kromé toho se vSak uplatiiuje i mezi priznavkami
a basem, nebof obé tato pdsma se v naSem hudebnim mysleni navzajem
doplniiuji rovnéz do souzvukui. Pri rozboru Sukovy serenady narazime na
oba aspekty, nejéastéji na horizontalni. Proto bylo nutno se o nich pfedem
gzminit. '

V rozboru jsou jednotliva mista partitury udana podle éisel prisluSnych
takti. Nastroje jsou nékdy oznacdeny zndmymi zkratkami Vn I, Vn II, V,
Vle, Cb. Hraje-li se na nastroj pizzicato, je to u jeho zkratky zvlasté po-
znamenano. Hraji-li nastroje v unisonu, je to oznaceno znaménkem -
(plus); napi. zna¢ka V -+ Vlc znamen4, Ze violy a violoncella hraji (arco)
v unisonu. Hraji-li nastroje v oktavach, je to oznadeno zkratkou, jejiz smysl
vysvitne z tohoto piikladu: Cb pizz — 8 — Vlc znamen4, Ze nad kontraba-
sovymi pizzicaty hraje o oktavu vySe arco violoncello. Zkratka udava na-
stroje vidy ve sméru od niz8iho k vysSimu.

v

I véta

TTi pasma, ktera se vyskytuji na zac¢atku véty, 1isi se predevsim po stran-
ce utvarové: v primu je vrchni tdhla kantiléna stridavé pohyblivosti (od
taktu 5. vytercovana vespod violoncellem), sekund a viola maji fukavy do-
provod v pravidelnych osminach a spodni nastroje prinaSeji obcasné na-
razy v basu. OdliSnost pasem je jeSté podtrZena instrumenta¢né. Vrchni
kantiléna je svérena smyku legato, doprovod jemnému spiccatu a proti
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témto dvéma odliSnym smyccovym technikdm se v basu ozyvaji nastroje
drnkaci. Od.t. 9 si pdsma prohodi své ulohy; jejich utvarova i instrumen-
taéni odliSnost vSak zlstava stejna.

Za povsimnuti stoji, Ze od t. 5 se pohybuje violoncello po dosti dlouhou
dobu stéle ve vyssi poloze, zejména po své nejvyssi g struné. Jeji zabarveni
podporuje znamenité libeznou naladu hlavniho tématu; pritom kontrastuje
dostatecné s okolnimi nastroji, takze se od nich dobre odrazi. Stoupne-li
violoncello do vétsi vysky, miva to za néasledek, ze obvyklé vySkové poradi
nastroju (tj. odspodu Cb, Vle, V, Vn II, Vn I) se zméni. Dokladem toho je
t. 16, kde nastroje nasleduji za sebou v tomto poradi: Cb, V, Vn II, Vlc, V 1.
'Podobné je tomu v t. 18—19, kde je nejvyssi struny vyuzito ve viole; proto
hraje sekund pod ni. Na tyto pripady — zejména pravé u violoncella —
narazime velmi hojné i pozdé&ji. 3

V t. 18—22 hraji viola, sekund a prim dosti blizko u sebe (napf. od t. 20
je nejvétsim rozpétim tohoto trojhlasu septima). To dodava hornimu pasmu
pozoruhodnou nasycenost, spojenou se znaénym napétim, které se dobre
uplatni v soucasné probihajicim crescendu. V triolach t. 23 zazni energicky
smyk détaché.

Vrchni struna m4, a to u kazdého nastroje, nejen nejjasnéjsi zabarveni,
nybrz ve forte také znaénou zvukovou priraznost. Je-li tedy tieba vystup-
novat v plenu smyécového orchestru zvukovy néapor, sta¢i vyhnat nastroje
— ne-li vSechny, tedy aspor nékteré — na nejvyssi strunu. Dobrym dokla-
dem toho je t. 32, kde kromé sekundu hraji vSechny néstroje na své nej-
vySSi struné. Proto je tu zase zménéno obvyklé vySkové poradi nastrojua
(viola hraje nad sekundem). Barevny i vyrazovy kontrast s bezprostredné
nasledujicim taktem 33, ve kterém uz zadny nastroj na své nejvyssi struné
nehraje, je pozoruhodny.

V taktech 36 a néasl. jsou obé krajni pasma kantilénova a jsou také sveé-
fena témuz druhu smyku (legato kombinované s détaché). Stredni pasmo
je v pravidelném triolovém pohybu a pro kontrast je opét vybaveno jinym
smykem, totiZ spiccatem. Spiccato se tu ovSem neuplatiiuje vyluéné, nybrz
triolovy pohyb je tu a tam zpestfen — tieba jen na kratkou chvilku —
legatem. Tim se zabrani jeho jednotvarnosti. Taz tfi pAsma se rozezni opét
v t. 56 a nasl.; zde vSak jsou navic doplnéna basovymi narazy, svérenymi
pizzicatu, tedy zase i instrumentac¢né vykontrastovanymi.

Od t. 44 ma sekund vrchni melodii, takZe se dostdva v 45 a 47 nad prim.
Smyslem toho je doprat také sekundistiim, aby se mohli na chvili uplatnit
ve vedouci dloze, aby si i oni ,,zahrali“. Tedy ne opatfeni instrumentaéni,
nybrz svédéici o tom, Ze Suk — ostatné sam také ¢len kvarteta — se dobie
vyznal v psychologii vykonnych umeélct. V t. 50—52 se nastroje dostavaji
pri crescendu opét na nejvyssi strunu. Totéz viz v t. 68, kde se to tyka vSech
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nastroju a kde se tim také vyvola pozoruhodna zvukova zaplava. Je dopro-
'vazena ponékud svistivou primési, kterd je ve forte pro vysoky smyccovy
zvuk (tutti) priznacna.

Osminové akordy takta 72—73, jakoz i trojhlas v 74—75, hrané violou,
sekundem a primem, jsou vesmés v §iroké poloze. V dechovych néastrojich
by proto znély ponékud ridéeji a prazdnéji. (Jesté ndpadnéji by se to pro-
jevilo na klaviru.) U smyccti tomu tak neni, nebot jejich schopnost zasytit
zvukem dany prostor je vétsi. Pozoruhodna je pianissimova tutti barva
vysSich téna (73—75), provazena velmi jemnym Sumem, ktery ji dava cosi
odhmotnéného. K této nadzemské néladé prispéje i flétnové zabarveni fla-
%oletovych tont violoncella (75—176), tvoiicich k akordéim bas. Poéinaje t. 80
‘vnesou s6lové housle a viola do hudby na chvili intimni ndladu. Je vyvola-
na predevsim tim, Ze vibrato obou hra¢t ma zretelné individualni pribéh;
u tutti tonu tomu tak pochopitelné neni. Vyrazovy rozdil mezi sélem a tutti
vystoupi zvlasté napadné, kdyz bezprostfedné po sélech nastoupi v 88 ve
violach totéz téma s touz dynamikou, ale v barvé tutti.

Na dynamickém vrcholu t. 101 a n. se opét uplatfiuji nékteré nastroje
hojné na své nejvyssi struné. Po té strance stoji za pozornost zejména ba-
sova melodie, svérend kombinaci Cb-8-Vlec. Je to velmi pevny, zietelny
a prurazny bas, ovSem také s pomérné jasnym zabarvenim. (Podobny pri-
pad viz i ve findle v t. 34 a nésl., jakoz i 274 a n.) Tyto vlastnosti mé nejen
pri hi'e na nejvyssi struné (tj. u violoncella na a struné, u kontrabasu na g
struné), nybrz do znaéné miry i o jednu strunu niZe (tedy u obou nastroja
na d struné). Klesnou-li vSak néstroje pod tuto strunu, mizi postupné uve-
dené vlastnosti, takZe na nejhlubsich strunach zni oktavy sice velmi tem-
né, ale maji uz také napadné slabsi pruraznost.

Tercie d-fis se ve étvrtovych notach na druhé puali taktu 109 dvakrat
opakuje, a to ponékud nezvyklym zplsobem, totiz tak, Ze viola a violon-
cello I, které tercii hraji, si oba jeji tony navzdjem vymeénuji. Tim je umoz-
néno, Ze opakovéani tercie probiha v naprosto hladkém legatu. Bézny zpu-
sob je naproti tomu ten, Ze kazdy tén se opakuje vzdy v témz nastroji.
V tom pripadé se opakovani musi — u tenutovych t6nt — uskuteénit smy-
kem détaché (nebo portamento), pti kterém jsou ovSem jednotlivé tony
od sebe oddéleny (viz vyse), takZe uz na sebe zcela hladce nenavazuji. Le-
gatového opakovani pomoci vzajemné vymény tont se uziva ziidka a spise
jesté u dechovych nastroji.*) V rusném pohybu viz totéz po¢inaje posledni
¢tvrti t. 21, kde si tony navzajem prohazuji sekund a viola.

Tenorova melodie taktt 110 a n. je svérena violoncellu I; proto se viola
pohybuje pod nim. Zvlasté vyrazné vystoupi melodie v t. 116—119, nebot

4) Viz napt. patou vétu Sostakovicovy IX. symfonie, klarinety v taktech 46 a n.
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tam muzZe violoncello zase uplatnit svou a strunu. Viola je pritom vedena du-
sledné mezi violoncellem I a violoncellem II, tedy je mezi nimi skryta. Ta-
kové skryvani cizi barvy mezi dvé barvy stejné je pii akordické sazbé vy-
hodné, nebot tim akordy mabudou jednolitého zabarveni. Je to duleZité
predevsim u dechovych nastroji, jejichZz barevné rozdily jsou nékdy velmi
napadné. U smy¢ci to tak zadvazné neni.

II. véta

Kombinace Cb pizz — 8 — Vlc, kterou najdeme hned na zacéatku véty, je
pro basovou linii velmi vyhodna. Tenutové ¢i dokonce legatem spojované
tony violoncella davaji basu tahly zvuk, takZe celek nezni tak suSe jako
u kombinace Cb pizz — 8 — Vlc pizz. Pritom pizzicata kontrabasu vtisknou
kazdému ténu naprosto presny, jadrny nastup, ktery zase neni technice
arco natolik dan. Osvéd¢i se to zejména v zivéjSim tempu, napf. u hudby
tane¢niho typu. TouZ kombinaci viz i v t. 58—61. Podobny rdz ma i kombi-
nace Cb pizz + Vle. Zajimavé je, Ze obracena kombinace Cb — 8 — Vlc pizz
nezni dobre.

V t. 33 a 34 najdeme trojhmatové zdbéry ve violoncelle (33) a sekundu
i viole (34). Prudkost akcentt se jimi jeSté stupfiuje. Na vSech tfech nastro-
jich se pfritom vyznamné uplatni intensivni zvuk prazdnychstrun g a d. Pizzi-
cato violoncella v 35 a nésl. zni piimo jedine¢né pod spiccatovym Sevelem
vrchnich tfi néstroji; hojné se na tom podili i jasny zvuk violoncellové a.
struny. V t. 46 se vySine viola opét nad sekund, aby svij protihlas k primu
uplatnila rovnéz na své nejvyssi struné. V t. 49 a n. zaslouZi pozornost
unisonova kombinace V -+ Vlc. M4 velmi sytj’r, pevny zvuk a krasnou bar-
vu, asi pravé uprosti‘ed mezi jasnou violoncellovou a tmavou violovou. Pro
pohyblivé hlasy se v této poloze hodi znamenité.’)

" Motiv tria (t. 74 a n.) mé v hornim hlasu predepsidno molto espressivo.
V souhlasu s tim je tato kantiléna svéfena primu, jehoZ hra¢i maji vyspélou
kulturu pravé ruky, k espressivu predevSim potrebnou, a jsou také zvykli
kantilény tohoto druhu espressivo hrat. Pii ,,echovém“ opakovani (t. 90
a n.), minéném zi'ejmé meno espressivo, je naproti tomu vrchni hlas svéren
sekundu, tedy hrac¢um, o kterych lze spiSe predpokladat, Ze se nedaji
k espressivni hite natolik strhnout. V t. 126—130 je znovu ve violoncelle
vyuZito skvéle a struny; proto je tu bé&zné poradi néastrojii zase prehozeno
a violoncello hraje i nad sekundem. Také v t. 143 je poradi piehozeno,
zde oviem proto, aby se ve violoncelle vyuZzilo jadrné znéjici kvinty C—G,
hrané na prazdnych strunach. Proto tu hraje kontrabas nad violoncellem.
' 5 Také oviem pro hlas kantabilni. Takto ji pouZil uz Beethoven na zadatku volné
véty své V. symfonie ¢ moll. Z jinych prikladii uvedme aspornl vlaény stiedni hlas

B dur valéfku v poslednim obrazu Wagnerovych Mistri pévell norimberskych nebo
podobny hlas v Kvétinovém valéiku z Cajkovského Louskadka.
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V t. 148 a n. jsou oba krajni hlasy vedeny v oktavach. S vyjimkou sekun-
du se pritom pohybuji nastroje na své nejvyssi struné, takze fortissimo
oktdv zni neobyéejné vydatné. Zdalo by se tedy, Ze osminova harmonicka
vypli, svérend délenym violam, se proti krajnim hlasiim neprosadi s do-
stateénou pruraznosti, nevytvori k nim nélezitou dynamickou rovnovahu.
Svéddil by pro to pocet hraca, kterym je kazdy hlas obsazen. Predpoklada-
‘me-li, Ze pocet hrac¢ua v jednotlivych skupinach (od primt az po kontrabas)
je 12, 10, 8, 8, 6, zjisStujeme, Ze na basové melodii se podili 14 hracd, na
vrchni dokonce 22, kdezto na kazdy stfedni vypliiovy hlas pripadaji jen
4 hraci! Pres tento o€ividny nepomér se oba vyplnové hlasy v délenych
violach uplatni prijatelné, a to zase diky tomu, Ze violy hraji spiccatem,
tedy smykem, ktery s legatem krajnich hlasi nalezité kontrastuje.

Na nepomér v poéetném obsazeni jednotlivych hlasii narazime i v dal-
Sich taktech 162 a n., kde se proti celému smyécovému télesu musi pro-
sadit dokonce jen dva solisté, housle a viola. VSeobecné plati, Ze s6lovy
néstroj je nejsnaze pohlcen nastroji sourodymi, tedy napt. sélovy smyéco-
vy nastroj skupinou smyéct atd. A pravé s tim se zde setkavame, k ¢emuz
pristupuje jesté dalsi nevyhoda, Ze toti se sélisté od smyécového télesa
neodliSuji ani druhem smyku: vSichni tu hraji legatem. (Dva tény s6lové
violy, hrané v t. 166 smykem détaché, neznamenaji Zddné valné smykové
odliSeni.) Maji-li se pres tyto nevyhody oba sé6listé dostate¢né uplatnit, ne-
zbyva tedy neZ predepsat tutti télesu podstatné niz§i dynamiku. Proto
klesne v 163 az na pianissimo possibile a v dynamické viné takta 167—169
si netroufa stoupnout vySe neZ na mezzoforte, kdeZto sélisté maji na jejim
vrcholu (168) piredepsano dokonce fortissimo.

Trojhlas délenych violoncell s dovnitf vloZenou violou se v t. 170 a n.
uplatiiuje stejné jako v t. 110 a n. prvni véty. Na konci t. 183 piejimé prim
legatovy osminovy pohyb od sekundu. Maji-li se oba nastroje na sebe hlad-
ce napojit, je treba, aby na legatovy pohyb pristupujiciho nastroje nava-
zal alespori jeden legatovany tén néastroje odpadajiciho.f) To je tu splnéno,
ba nastroje na sebe navazuji dokonce ve tfech legatovanych ténech. TotéZ

viz na rozhrani taktd 211—212 a 213—214." V 187 a 195 (vzdy se zdvihem)
upoutd naSi pozornost neobycéejné prirazny zvuk houslové g struny, na
niz hraje sekund kvartovou fanfaru. Znamenitym kontrastem k tomu je
ponékud harasivy zvuk c struny, na které odpovi sekundu viola (189—190
a 197—198). Navrat prvni ¢asti véty je instrumentovan stejné jako po prvé.
V zavéru si povSimneme jesté trojhmatovych akordi violoncella, hranych
v t. 300 a n. pizzicatem. Akordy tohoto druhu maji vZdy neomylnou uéin-
nost, coZ je ostatné dobi‘e znamo ze sazby smyc¢cového kvarteta.

6) O hladké navadzini se ovSem musi postarat také interpret. Hlavné jde o to, aby
nastroj, ktery pohyb pfrejim&, nenastoupil s akcentem.
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III. véta

Velmi ziretelné vychazi kontrast mezi individualné tvorenym ténem sé-
listy (s6lové violoncello v t. 1—4) a ténem kolektivnim (prim v t. 5—8), jehoZ
barva je v pianissimu provizena zndmym uZ lehkym Sumem. V tenorovém
protihlasu t. 13—15 se opét uplatni violoncello na své a struné.

V nésledujicim zvukovém naporu (17—19) jsou Sestnactinové souzvuky
vrchnich tfi nastroji v Siroké poloze. Této sazby jsme se dotkli jiz v t.
72—175 prvni véty; avSak teprve zde, v silné dynamice vynikne v plné miie
rozdil mezi smyécovymi a dechovymi nastroji, na ktery jsme tam upo-
zornili. KdeZto drevéné nastroje (o klaviru nemluvé!) by tu znély — a to
praveé pro Sirokou polohu akordii — vyslovené hubenég, je zvuk smy¢cca na-
prosto syty, ba dokonce ma znaéné vnitini napéti.’) Podstatny podil na tom
ovSem ma4, Ze kazdy nastroj hraje zase na své nejvyssi struné. Pozoruhod-
ny je i napor crescenda, kterého se da dosahnout v prvni poloviné t. 19;
i na ném se ukaze specifickd vyrazova schopnost smycct. Také Zesté jsou
schopny velkého crescenda, ba do sily jesté vét$i nez smyéce. Jejich zvuk
vSak postrada ono vnitfni napéti, kterym je nabit zvuk smy¢cu; proto pu-
sobi crescendo Zesfl spiSe jen vnéjSné. K této otazce viz také I 109—110
nebo IV 254—256. A jesté jedna zvlastnost smyccu, kterou si ovéirime hned
dale v t. 20 a n., totiZ krajné tichy zvuk, doprovazeny zcela jemnym Su-
mem. Tény nasleduji za sebou ve velmi volném sledu a zni piitom naprosto
rovnomérné, bez sebemensiho narusSeni. Tak hlubokou zvukovou tiSinu
dokaZe v orchestru uskuteénit jen smyécova skupina.t) V t. 71 a n. je tento
vyraz je§té umocnén pouZitim sordin.

V 34 a n. vyuZil Suk ve vedouci melodii ponékud priostreného zabarveni
violy, proto hraje sekund pod ni (viz téZ 46 a n.). V dalSim. priibéhu muzeme
dobi'e sledovat barevny i vyrazovy kontrast mezi s6lovymi houslemi (37
a n.) a skupinou tutti housli, které nastupuji v 41 s timtéZz motivem bez-
prostiedné po sélu. Triolova figurace v 34 a n. je svérena pizzicatu; tim se
znamenité odlisi od ostatniho zvuku. Zvlasté pusobivé vyzni, je-li v akor-
dech (viola a violoncello I v 42—43 a 50—53, podobné hned za tim prim
a sekund). V 54 se opét ozve nadm uZ znamé unisonova kombinace V 4 Vlec.
Pozoruhodny a pro smycce rovnéz priznac¢ny je i prikry skok v dynamice,
k némuz dojde na zacatku t. 56 (subito piano). V 60 je crescendo uskutec-
néno i materialové tim, Ze prim a sekund za¢nou hrat arco, tedy technikou
zvukové vydatnéjsi; vzruch je pak stupriovan jejich podvojnymi tény, kte-

7) Jesté napadnéjsf doklad této jedinec¢né vlastnosti smyéct najdeme ve volné vété
Brahmsovy 1. symfonie (takty 33 a n.). Staéi 2ahrit toto misto na klavir a hned se
ukaze, jak primo ubohy je jeho zvuk v porovnani se zvukem smy¢ct.

8) V tom sméru je pouény predev8im piimy poslech v koncertnim sélu, kdezto mik-
rofonni zaznam ¢asto dynamiku zdviha, takZe se fiSina neuplatni v plné mire.
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ré maji v détaché mocnou pruraznost. Pfi ndvratu hlavni mySlenky (64 a n.)
je zvuk zastfen sordinami a tim i zeslaben. Ale i tak se uplatni dynamické
vlny v 66 a 68—70 dosti vyrazné.

IV. véta

V této vété prevazuje silné skdkavy smyk, jehoz zvukova kvalita se tu
da velmi dobre studovat. Ozve se hned v ivodnim osminovém pohybu. Na
tomto rozS§uméném pozadi zazni v sekundu (t. 6 a n.) hlavni mySslenka, své-
rena opét pro kontrast vesmés smykum pii struné: v 7 slySime martelé,
v 8 legato a v 9 portamento. Barevné je v téchto uvodnich taktech finale
zajimavé, jak Suk obfas pouzije ve vrchnim hlasu violové a struny (t. 12
a 20), jejiz ostry zvuk je jesté umocnén dynamickym predpisem forte, za-
meérné kontrastujicim s pianissimem ostatnich nastroji. V 34—36 najdeme
jen dva hlasy, oba jsou ovSem oktavovany. Na klaviru zni oktavy prazdné,
ve smy¢écich s udivujici plnosti. Viz k tomu i t. 282—285. V 41—42 zaosttuji
pizzicata primu spiccato tychz tont sekundu. Vrcholy klesajiciho osmino-
vého pohybu tim ziskaji velmi uc¢inné britké akcenty. V 45 a 51 vyuzije
violoncello opét své libezné a struny, takze se octne i nad sekundem. Po-
dobné je tomu v 74 a n., kde vystoupi nad violu.

V tomto useku finale najdeme také priklady u¢inného instrumentaéniho
vykontrastovani jednotlivych pasem. VétSinou se tu uplatiuje, jak jsme
jiz uvedli, kontrast mezi Sumivym spiccatem a nékterym ze smykt pri
struné. Najdeme jej napt. v t. 22 a n. (v primu je spiccato, kdeZto v sekundu
a viole legato), kde k obéma pasmum piistupuji jesté pizzicata kontrabasu,
tedy dalsi kontrast. Zvlasté pozoruhodné jsou vSak z tohoto hlediska takty
66 a n. S legatem horni kantilény primu kontrastuje vhodné ponékud hara-
Sivé spiccato violovych osmin; od obou téchto pasem se pak velmi dobrie
odrazeji pizzicatové ¢tvrtové narazy ve violoncelle a sekundu, tedy pasmo
nastroji drnkacich. Pritom je zajimavé, Ze violové osminy jsou vlastné jen
figuraénim rozvedenim akordu, ktery drnknou vzdy na sudé taktové dobé
violoncello I a sekund. Tak osminy cis'~gis-a-e, které se ozvou v t. 67, jsou
jen rozvedenim akordu e-a-cis!, drnknutého na druhé taktové dobé vio-
loncellem I a sekundem. Tzv. harmonicka (akordicka) vyplia je tu tedy
uskuteénéna dvéma odlisnymi fakturami. ProtoZe obé& zni na tomZe misté,’)
je zvlasté zahodno, aby se od sebe instrumentacné odrazZely; a pravé toho
dosahuje Suk tim, Ze proti spiccatu violy klade pizzicata. Stejné odliSeni
tii pdsem viz i v t. 196 a n.

V 74 a n. je horni osminovéa figurace rozdélena mezi prim a sekund. Je
znacné Kklikatd a posuvkami se jen hemzi. (Viz treba zmenSenou sextu

9 Obecné tomu tak byt nemusi, napf-.' jedna faktura muZe znit o oktavu vySe neZ
druha apod.

175



r—

es3-gis? v t. 80.) Zahrat ji v celku by proto bylo intona¢né dosti obtiZne.
'Pri rozdéleni vzniknou v kazdém partu pauzy, které prinesou hra¢um pod-
statnou dlevu. Totéz viz v 196 a n. (primy divisi). V. mohutném fortissimu
taktti 98—100 je zfetelnost vrchniho hlasu . pojisténa piedpisem sul G; jiz
jsme pfipomnéli (viz druhou vétu, t. 187), Ze tato struna ma na houslich
velmi prirazny zvuk. Pianissimova odpovéd taktt 101—102 je zajimava
tim, Ze jsou v ni vynechany kontrabasy. Ve 112 a n. upouté pozornost zvuk
délenych primu, proti béZnému napadné tutlejsi. Osminy primu a sekundu
v t. 141 a n. ukazuji, %e smyéce dovedou uskute¢nit U¢inné crescendo
i v skdkavém smyku.

Smykové odliSeni tfi pdsem v t. 153 a n. je podobné jako v t. 36 a n.
prvni véty. Obéasnym legatovym vazbam triolového pohybu, na néz jsme
tam upozornili, odpovidaji zde — rovnéz ve stfednim pasmu — obcasna
tenuta ¢étvrfovych not violy. Z hlediska utvarového zaujmou tyto fukajici
tercie svou pestrou rytmickou nepravidelnosti. V 176 vybéhne violoncello
na své a struné zvlasté vysoko. V t. 204 a n. je v primu a sekundu pouzito
velmi plisobivého stiidani spiccata s tenutem. V podstaté tyz smyk pokra-
¢uje v primu od t. 210; tenutovym téntim tam odpovidaji legatové vazby
osmin. V 218—219 (i dale) zni tidery osmin ve viole a violoncellu velmi
prudce. Violové tercie jsou hmatové naprosto snadné, takze kazdy hrac
muze vzit zaroven oba jejich tony. Proto také znéji o néco vydatnéji, nez
kdyby hrali violisté divisi.

Zvukova vydatnost a pruraznost samého zavéru (274 a n.) je zajiSténa
predevsim tim, Ze prim, sekund a viola jsou sraZeny tésné k sobé, takze
prislusné trojhlasé akordy jsou vesmés v tésné poloze. VSimli jsme si uz
v prvni vété (t. 18—22), Ze toto opatireni je velmi ti¢inné. Zde pak je to jesté
znasobeno tim, Ze vSechny tii nastroje hraji takrka vyhradné na své nej-
vySSi struné. Koneéné i basovd melodie je vedena dostatetné vysoko (srv.
naSe uvahy o tom v prvni vété u taktt 101 a n.), takZe zni rovnéZ dosti
prirazné. Zvuk smyécového souboru je tedy v zavéru celé serenady nalezité
vystupriovan.

Rozbor nam ukéazal zdkladni vlastnosti smyécového orchestru, s nimiz se
ma seznamit kazdy skladatel. Kromé toho se pochopitelné vyskytuji jesté
rizné dalsi specidlni technické postupy, kterych Suk v serenddé nepouzil
a o nichz je nutno se poudit jinde. Na zavér téchto instrumentac¢nich tivah
pripomenme jesté dileZitou obecnou zésadu, podle niZ musi skladatelovy
napady vychazet uz pri svém zrodu z povahy nastrojového materialu. Ne
kazdy skladatel ma invenci toho druhu; Suk v3ak ji mél a pravé jeho Smyc¢-
cova serenada je toho vynikajicim dokladem. Podstatny podil na tom ma
— o tom neni pochyby — Ze Suk hral sim na smy¢covy nastroj.

(Psamo v ¥ijnu 1960)
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