FERDINAND PUJMAN

DVE POSTAVY NARODNIHO DIVADLA

I. DIVADELNf DILO FRANTISKA KYSELY

Divadelnik renesanc¢ni (Serlio) a barokovy (Burnaccini) navodili dojem
hloubky: jednak perspektivni ubéznosti, jednak malovanou skladbou stint
vrzenych, jeZ nejcastéji pocitala s osvétlenim soumérnym. Na chramové
klenbé malba otevriela, rozevlala strop a nadnesla jej, ménila jej v stoupa-
jici oblaka, jeZz tihla k vysi nedohledné; malba docilila stejnym zptisobem,
Ze divadelni pozadi se oddalilo zdanlivé, Ze obzor jakoby se zotviral a ro-
zestoupil.

Kysela viak postihoval hloubku osnovami rovin, osnovami stupriovanych
jasu, rovnobéZnych s pricelim, a skladem tvara ozarenych svétlem zbarve-
nym a svétlem sily nestejné; mistni, vlastni barva atvaru se uzptisobovala
dopadajicimi paprsky.

Wickhoff, znalec, u néhoz se doskolil Max. Dvorak, hledal, ¢im se naka-
zilo déjepisné malirstvi a malba lidopisna — jejichZ postupem se spravovalo
pred Kyselou celkem divadelnictvi. Jim neslo — pravi — o uéinek davnych
obrazl, jim zaleZelo na sestavach piihod z éasu zaSlych, s prejimanim
tehdejsiho Satu, nabytku a naéini; a umélec, jenZ mél se starat, aby zdo-
konalil vlastni dovednosti, vydaval jen pocet z krojt, zvyku, vzhledti doby
minulé; Spatny piriklad Velké Opery ho nenaudil, kterak divaka vést do
obdobi nékdejsiho, nybrz, jak s nim vstoupit do vyjevl teatralnich: skladky
a ne skladby véci byvalych.

Ze tii rozmanitych stanovisek plyne jeden zavér platny pro kazdého
jevistniho vytvarnika: soustredit se ma podstatny mndzor; na podstatny
dtvar; ktery pro svou vystiZnost je trvaly a pfeéka obdobi i sméry. Sméry,
-ismy, které malil vstiebd, pojme silou osobnosti své; ta ze sebe je vyda
podobami razovitymi a vlastni pavodnosti pfi tom nezadava.

Kysela byl malii pfedné dokonale piipraveny; znal se dopodrobna v kusu
— predloze; a s nadanim i praci, k piplavosti svédomitou, ¢inil z navrhi
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svych dila, tj. véci dikladné, a touto dikladnosti stalé. K vidcim vzdéla-
nosti ¢eské, bezejmennym (lidovym) i jmenovitym umélcim, Inul s obdivem
a diktivzdanim. Na ném naplnil se po nékolikaté udél ceskych tvircu: pri-
znala se jim aZ za ¢as razovitost narodni, protoZe si nasli nebyvalou cestu,
necekané spojky odkazu, jejz zanechavaji nam, potomkum svym, predko-
vé; ze obohatili jej vlastnim prinosem a nebyvalym vhledem do uméni
svétového. A vrstevniktm, ktefi poznavali dilo jeho kuse, netiplné — jasné,
ihned, prednosti v ném rozeznaval Zdenék Wirth — zdal se z poc¢atku hned
novotarem nadmeérnym; hned vyznavacem lidového maluvkarstvi piilis-
nym; a jindy strijcem naznaku, pry odtazitych, v kterych postradali véc-
ny vyznam, V Kyselové dile tkvély tyto rozmanité prvky vskutku, ale za-
kloubené v obrazovou skladbu ustrojné; z ni plynul jejich smysl uplny.

Kysela byl malif piretvdrny: znal mnohé tvary, mnohé stupné tvara, umél
patrit do Zivota z mnoha naziracich urovni a poloh. Dobre vidél do priklad-
nych (ne jen odziranych) povah smetanovskych, dobie vidél do drobného
svéta postaviéek venkovskych a obcanskych, tak jako umél zveli¢it a vzna-
Set prostranstvi, kde jednali a pohybovali se vladafi a bohatyii, lidu svého
predstavitelé, jimz umél vzdélat byt a vzhled a odéni, k nimZ neni v dé&je-
pisech dokladu. Ta dila nejzavaznéjSi vSak tvoiil v obdobi, kdy ztetel
vrstevnikll zabyval se mravem souc¢asnym a podobiznou lidskych soukro-
mi, kdy chvile piitomna se zdala nutkaveéjsi, nezli odkaz predku, mezli pristi
nenarozenych, kdy zpivana hra ceska, ktera zpredmeétnila tidél svého kme-
ne v Braniborech, Daliboru, Libusi a Blaniku, se zddla necasova; pro tehdejsi
dny az prili§ nad skuteénost vznesend. Pomnikové uméni i na divadle vy-
dali se ziidka, ztidka zraje, protoZze se v ném, jak Salda vytkl, projevuji
kromé osobitych vloh metafysické tii ctnosti naroda. Kysela je projeviti
umél, a to prvni, nebot nepodlehl svodu malby déjepisné, ani lidopisné, od
piedchiidcti na rozdil. Smetana je vieobsahly. Divadlo, kde prolnuly se
mnohé, nejrozmanitéjsi rady umélecké, viditelny, slySitelny, posunkovy;
divadlo, kde uc¢inkuji obrazivé postavy a obrazivé pospolitosti, i tvary, pie-
podobujici hmotu nejodlisnéjsi, je lidskym podobenstvim svéta vznikaji-
ciho. Z toho zavér pro kazdého navstévnika: soustiedit se na podstatny
nazor k uplnému proniknuti dila. Kyselovo divadelni dilo potrva a ucta
k nému zobecni a poroste, tak, jak se roztrzité soudy soucasniku zceli za
¢as pospolitym poznavacim usilim.

Dilce vypravy, jichZ pouziva divadelni obraznictvi, plni dvoji urceni; za-
kryvaji zakulisi, obvodové zdi i provazisté s podstropim. Zaroven vsak ¢le-
ni, utvareji prostranstvi a poznadéi je, prepodobi. Na vypravach Kyselovych
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toto dvoji uréeni se podmifiuje, naplfiuje nedilné. Castem vypravnym on
vtiskl zhusta novy vzhled a obdaril je svézi ukonnosti.

Soffity jsou tahlé pruhy platna; spoustéji se s provaziSté; zamezuji vy-
hled do podstropi. (Oblouky, téZ shora obsluhované, dosahuji pobo¢nymi
nohami az k zemi; zuzi podivanou se stran).

V Daliboru Kysela je fadi (do pruéelnych rovin) jako vlajky, jako pra-
pory, a nad cestou, kde vladar kraci, visi od popfedi nazad baldachyn, jenz
v prevratu a ve zmens$eni, jako stejny prvek vytvarny, se opakuje nad tra-
nem; prvky témito se sjednocuji oba obrazy, kde vystupuje kral. V Karl-
$tejnu svrchni vlajky siasnily se, zaoblily obrys retézovkovy. A v Nepre-
moZenych i Drateniku nadechnutou barvou, lehéi latkou, splihlejsimi Zebry,
prizpusobuji se obéanskému déjisti. Rozmanitym zdrhovanim zaclon, pou-
zitych za pozadi, za svrchni i za postranni zavés, ¢lankuje se jednak uza-
viené prostranstvi a zaroven se zietelnéji uplatniuje svétlo s mistopisem
svym. Nékdy obloukovy utvar, nékdy sama barva o sobé jiz ptsobi jak od-
znak: ve Foerstrové zpivané hre oblouky se vykrajuji srdéité a pokoj ve
Dvou vdovach rozdvojil se nenapadné v koutek ruZzovy a na prostranstvi
zluté. V zasedani, které schvalovalo navrh, poznamenal kdosi naraz: barva
lasky, barva Zzarlivosti.

Obly obzor, horizont, tak jako pulka vysokého valcového plasté, ohranici
jevisté; (jest mélky na Narodnim divadle a strmym, vznosnym, svislym
rozmérem se musi nadnést mald hloubka, aby prostranstvi se nesviralo,
nybrz zvelic¢ilo). Kysela jej uzil jmenovité do LibuSe pro vyjevy hromadné
a vztycil okrajova sloupovi tak umérené, obezrele, Ze se pred pozadim tyci
veli¢enské, pomnikové prostranstvi; Ze sloupovim se pfi tom oramoval mrac-
ny oblak, z kterého se nenéasilné vynoiuji (promitané) zjevy bohatyrt ées-
kych, jako vésti vidiny. Kysela vSak umél volit pro obrazy promitané
nejen umeéreny rozsah, nejen umisténi ustrojné a nalezité; vazil peclivé
a jemné jejich svételnost, jas obrysu i jeho vytraceni v Blaniku; ve Foers-
trové Bloudu, kde se zbarvi, z¢eii obzor zlatistymi paprsky, jez jako éer-
chané a tetelivé, pretrzité linky dsti svou zari z nadhlavniku. V Drateniku,
v Jakobinu, zdrobnil vlastné obly obzor, pridéliv mu ukon opaény. Jim
zmenSuje a svird déjisté a svislym stiihem ziskava v ném otvory, kam stavi.
osténi i mezné sloupy.

Linéament, sifovy, éar svislych, v Kyselovych obrazech se prerozuje,
vécnati: bud v alej utlych sloupkt (v Orfeovi); ve tramovi (do Libuse); v tyé-
kovinu, ve miiZovi, ovijené uiponkami popinavych rostlin, do Devaté lou-
ky, do Starého Bélidla.

Prvky vyprav Kyselovych uéinkuji tedy nebyvale; jako levé panorama-
tické kifidlo v prvnim déjstvi Dalibora, s mistopisem svételnym tak roz-
vrZzenym, ze se plocha prolamuje na vy¢nélé pilife a na zed chramu s fim-
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sami a fidlami, které ustupuji nazad. Krajinoveé prvky vyprav Kyselovych
postihuji divadelné razovité ovzdusi a obzor. Nebe z dila Ostréilova Skon
Vlasty, rozcéerené lezatymi, zpretrhdvanymi stehy pableskil; a moie do
NepremozZenych, se sopkami, s pobrezim, jez citlivkové odmeéruje pozemi
a vodstvu hranici. Krystalové nitro, pomnikové krajkovité velum, rozkle-
nuté nad blanickou bohatyrskou druzinou — hlat ducha narodniho zcela
vyhranénd z pozemského rmutu, z pozemského mateé¢ného louhu; husté
hvozdy pro operu Dvordkovu Kral a uhlif.

V Shakespearové Bouii Prospero je renesanéni Faust; Sarastro z Kou-
zelné flétny je Faust doby osvicenské s ¢irym bloudem Taminem, a s po-
stavami odstupriovanymi, hierarchisovanymi, podle poznavacich vloh: Mo-
zart naSel nové tvary pro dantovské soustiedné a vyvrSené kruhy prozi-
rajici, a pro jednotu poznavaci. Kysela je prepodobil tak, Ze zachoval tyz
pudorys, tyz stoupajici rozvrstveny narys ve vSech dé&jistich, jez Mozart
mnohokrat stridal. I v Orfeovi osvédc¢il své variacni uméni, jeZ obmeénuje
celym dilem jeden motiv zdkladni, a krati zaroveri i proménové prestavky.

Naporad se projevoval u Kysely rozvrhovy duvtip, dimysl, jak élenit
déjisté a neopakovat se pri tom. Piiklad vzorné uéelnosti, prosty do samo-
zi'ejmosti: hospoda z Prodané nevésty; piiklad slozitéjsi z Orfea, kde po-
dlaha a troji stupné predznamenavaji troji drahu zavitovou: cestu rovnou,
na podlaze, po zavitu nejmensim; traf k ptli vzestupnou a z ptle klesajici;
ve dvou soubéZnych a obsirnéjsich vyvysenych zavitech.

II. VRCHOLNY ZJEV DIVADELNI: MARTA KRASOVA

Tti ukdzky uvodem. Preissova se zabyvala déjem Jeji pastorkyné dva-
krat; nejdrive jej zpracovala divadelnég, za 40 roka vypravné; co podavala
pred tim hra, to vyslovuje nyni ustiedni ¢ast povidky; v rozlozitém uvodé
a struéném zavéru se ¢tenar seznamuje s udalostmi, o nichZ poslucha¢ a di-
vék nevédél. Ze Kostelni¢ka (jako Karoliny Svétlé Enefa) uz v mladi vy-
nikala-dokonalosti a pili, jasnou vyiec¢nosti, smyslem pro krasu, ze vazné
pojimala Zivot, o tanec a o zabavy nestdla, Ze vlohu 1é¢it podédila po otci
(mél v sobé modrou panskou krev), Ze zdatné vedla hospodarstvi po tatovée
smrti, kdyZ se jeji sestra vyvdala a ona — Petronina Slomkov4 — se po-
starala o matku. Jak si vzala zhyralého Tomka Buryju, kdyZz zdhy ovdovél
a s dcerkou zbyl sam, z touhy, konec konci marné, napravit ho. Jak pro-
karbanil jeji majetek, jak zdatné Zivila se krosnafenim, podomnimi dodav-
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kami masla, vajec, jak z chlapeckych uz sklont vytusila, o¢ je Laca oprav-
doveéjsi, nez jeho bratr.

Jak porota ji odsoudila na dvé léta do zZalare, jak ji Jentfka a Laca od-
dané a néZné odvéaZeli k sobé do pronajatého mlyna, do kraje, kde nikdo
neznal jejich minulost, jak nedockala se uz Lacova a Jenuf¢ina décka...

Takovéto udaje, byt ne tak ucelené, ale utrzkové, rozptylené, najde herec
nékdy v tom, co o ném, nezucastnéném té chvile jevistniho pribéhu, druh
jeho propovida. Obrazivost mnozi, obohati, sjednocuji tato svédectvi. Cim
vice srodnych poznatki, tim obsaznéjsi ndplit postavy.

Vldda potrestala ,,stdtné nespolehlivého“ Puskina a k nucenému pobytu
ho vykéazala do rodné vsi nedaleko Pskova. Basnikova i'e¢ se obrodila sty-
kem s venkovany, nasla sebe samu. Chuva v zimnich veéerech mu vypra-
véla pohadky a zkazky slovem jadrnym; a celed, za jejiho vedeni, mu pred-
vadéla obradové obyceje, v predvecerech vyznamnych dnua roénich. ,,Chi-
vu z Onégina psal jsem podle Tebe“, rekl basnik s povdékem své péstoun-
ce, nez oslavil ji uznalymi versi. Tato postava ma piebohatou naplni. Diva-
delnici ji nékdy ochuzuji; jeji podiizené spolecenské postaveni prenaseji
do udélu, ktery béhem déje plni tato nendpadnd, ale smérodatnd osoba
(upozadovana ostatné i honosnosti panskych $at); nevyristd nad obrat-
nou pomocnici Slechtického sidla; o madlo, a byla by z ni pochlebnice bez
divtipu, bez Zivotni moudrosti.

Ale Dostojevskij priradil ji k Pimenovi, letopisci, ktery vazi skutky vla-
datfovy podle toho, zdali nesou prospéch poddanym, k letopisci, ktery pise
paméti. Rodna reé ma vékovitou pamét; matky (ne viak matky pofrancouz-
stélé z dob Puskinovych, ale péstounky a chlivy) uc¢i déti témto slovim —
pamatnikim, témto slovam — pamétnikiim; vznikla pospolitou uéinnosti
zastup(, a zustava v nich sila druzit jednotlivce s rodem, s domovinou, jak&
byvala a je a bude, jak se lisi od ciziny. ,,Vypravuj o davnych ¢asech!“ Svou
vlastni vyzvu vlozil Pudkin do ust Tafany; a Zena z lidu béasnika i divku
predélava ,,podle ruské miry“: vymkli se té rodné mire oba, vlivem vy-
chovy a Cetby. Filipévna prertustd své okoli: Larinovou, Olgu, povrchni
a prelétavé bytustky; k ni, k jediné, Ine Tafdna, jeZ doma v rodiné si vedla
jako u cizich; Filipévna okamzité uhodne, jak na svéifenku zaptsobil host,
druh Lenského, a nedovtipnost predstira, kdyZz vnuk ma psani donést sou-
sedovi — vaha schvalné, kroti, oddaluje div¢i undhlenost.. Tyto chivy
(»druzko mladosti mé rmutmé, vetchd hrdlicko —“ Puskin) chovaly se ke
svéfencim s n&hou vic ne matetskou; ,,jd si na citlivistkdfstvi nepotrpim;
ale ta md chiuva! Ptedstav si, Ze sedmdesdtiletd se naucila nazpamét novou
modlitbicku za obmékéeni srdce panovnika a za zkroceni sveieposti ducha
jeho — basnika car poslal do vyhnanstvi — modlitbu sloZenou asi uZ za
cara Ivana,” psal Puskin Vjazemskému.
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A Zeyer: ,Epopeja nemuze byti neZ vypravovdni ndrodnich uddlosti
z dob, majicich povahu mytickou nebo polomytickow . .. Sebral jsem tra-
dice deské a slil ve svém ,,VySehradé®. ’

Libuse, Piemysl, Sdrka, Ctirad, Vlasta, stdli srdci mému nejbliZe, a proto
jsem zadéal VySehradem. Kde nestacily fragmenty z kronik a tradic, sdhl
jsem k pohddce marodni, ceské mebo jihoslovanské, a bral jsem z nich, co
se mi hodilo a co se mi zddlo mytické. Jednu z téch pohddek, tu o Zeleném
vitézi nenasel jsem v Zddné sbirce, ani jméno jeji, které vidy tak divné
na mne ucinkovalo a ovanovalo mne jako duchem bdje: nasel jsem mlhavé
obrysy té bdchorky v paméti své... Vypravovala ndm ji, (mné a starsi
sestre) stard nase chuva. Zena ta byla nevédomky poetou . .. Jejim vlivem
pro své Stésti nebo nestésti jsem stal se basnikem ceskym, pres vSechno
své pozdéjsi neceské vychovani; ...ona se stala, ddivno. a¢ uZ mrtva, mym
spolupracovnikem p+i VySehradé. Bdseit ta ma zabarveni jako jeji vypravo-
vdni; z téch ddvno umlklych ist slysel jsem poprvé jméno Libuse a Viasty
a détskd moje duse vnimala ty obrazy tak, jak ona mi je kouzlila pied zra-
ky. A nevymizely mi uz nikdy z paméti ... Kouzlo bylo asi tim tak silné,
Ze tradice, bez prostfednictvi knih, piimo ke mné mluvila ve véku tak vni-
mavém. Pohddka o Zeleném vitézi zemtela snad v tradici s tou starou Ze-
nou, kterd mné ji vypravovala. Soudim o vysokém stdii pohddky té
2 toho, Ze slovo vitéz ma v ni je§té ddvny vyznam bohatyra, rytire, jako
posud u Madaru, k nimzZ to slovo asi od Slovdki se dostalo v tom smyslu . . .“

Tyto chivy nasly Stésti, udily je hledat v niterném souladu, nikoliv
v ukoji vasni. ‘

,Podle ruské miry“ napravuje NataSiny poklesky i Achrosimova. Ma
¢tyfi syny ve vojsku, tim spiSe k svému mila¢kovi, ke kmotience Natase,
se chova jako matka: jako prisnd matka. Piikladem i slovem §koli divku
vlastenecky. ,Mluvila jen rusky“ (za Bonapartova vpadu, kdy se 3lechta,
odcizena domacimu jazyku i mravu, nakvap ucila své rodné reci). ,,S kym
jsi styky méla? S Helenou! Cos nasla tam? Ndpady z Francie, nddheru
z Francie . .. Pno¢ jsi tam lezla Ty?“ Tolstoj vypodobil tuto pani s mnoha
stran. Powahowé: mevynikla ani bohatstvim, ani hodnostmi, ale primym
duchem, otevienym, prostym chovinim. Ji znala celd carska rodina i cela
Moskva, cely Petrohrad; obé mésta se ji obdivovala a tajné smala jeji pri-
krosti a vypravovala si o ni anekdoty; nicméné v8ak vazili si ji a bali se ji.
V2zhledem: vysoka, kypra, padesatiletd, hezké tvare, vysoko v zdklonu drze-
la hlavu s kadef'emi $edymi. Pohybem: Chodila piimo, {kala pfimo a hla-
sité, rozhodné, své minéni a celou osobnosti jakoby karala ostatni lidi,
z vasné, choutek a slabosti, jejichZ moZnost neuznavala. Tolstoj dovrsuje
tuto napln pFiznakovym posunkem: zvolna si rovnala Siroké rukavy Satu,
jakoby si je vyhrnovala.
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Umeélkyné, jejimZ dilem obira se toto pojednéani, ztélesnila Kostelnicku,
Filipévnu s celou ndplni téch postav; vse splnila, co po piredstavitelce Achro-
simové by byval vyzadoval Prokofjev i Tolstoj.

Hlavné vsak se zaslouZila o domaci tvorbu. V novém pojeti a s vlastnost-
mi i rysy pred tim merozpoznanymi vystupuji jeji matky, tety, babicky (tak
prekvapivé, jako kdysi divky ve vykonech Nordenové). Umélkyné objevuje
na postavach krajanek dar ducha, jako povahovy zdklad, na kterém i vlast-
ni divadelni vykon stavi. Némcova jej oslavila v Babicce, Svétla v Kan-~
thircici, Krasnohorska v Réze, Preissova i v Jentifé i v Kostelni¢ce, Sabina
uz ve Veruné. Dar ducha — vyznak Zeny piikladné a nedocenitelné pro
narod. Enefa od déda (Kostelni¢ka od otce) zna 1é¢it, hojit; krasné sit a Saty
zdobit, dimyslné hospodarit; s praci jakoby si hrala; mnoho znamenitych
véci umi, véemu lip, neZ jiné, rozumi. Neni zhava po penézich, neopovrhu-
je nemajetnym, citi v sobé udél udit nevédomé, napravovat provinilce.

Divadelni pokoleni kolem r. 1900 (a obor niZsich hlast Zenskych hlavné)
bylo piili§ doslovné: verSem fidilo se vic nez hudbou, slivkem vic nez ce-
lym smyslem. Veruna — s pieushou o sobé zpiva, Ze vSiem se nezavdédila,
ze starou ¢arodéjnici ji jmenuji; z ndhodného prizviska se vyvodilo nevrlé
a drsné pojeti, v némz vytratil se vSechen duvtip bylinarky, scetlé, prozi-
ravé, vidouci. ,,Macecha zld“ tak predznamenavala Hatu, Ze ji predvadély
jako vylupek vSech svereposti; jakoby se nezhliZzela ve Vaskovi, mozna za-
libnéji, nezli KruSinova v Marence; jakoby ,Kde jsi to sebral?“ nemohlo se
predvést v usmévavém podivu, jakoby se okdzale, védomé, ne bezdécéné
a v nestieZené chvili, Hata pohorsila nad piichodem Jenika i synka — med-
vidka. K tomu scesti vedlo pri¢in vic; zvyk bortit napévovy obrys pod za-
minkou dlirazného prondaSeni; hrdla nedoskolen& a uz ne dosti pruznd, aby
ozyvala se z nich vyrovnand, nepreryta kantiléna se zadoucim piednesem,
ne vynucenym ze zchatralych hlasti; souhra, zalozena na postrezich z mladi,
nebo odziranad od predchidcti, stiidajici zmékéilou i trpnou ,,srde¢nost®
a hnév; zloba, jako znamka sily — misto dumyslu, jenZ véasnym zasahem
by celil pfekdZkdm a projevil se jednak stiehem téla, jednak podilenim
na souhfe.

Priklad: jak v odpor tomu Martinka, v podadni Krasové, je zajedno s ne-
teii (schovankou tak milovanou, Ze ji to az vycitaly jeji vlastni dcery) proti
Palouckého namitkdm. Jak vidi po matersku do Vendulky, jak se ihned do
ni vpravi, jak si ihned najde zdminku, skryt divku ve svém domku pred
hanbou, jak o smir opatrné slivkem zavadi a neplisni a nehubuje, nybri
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radi spiSe; jak je Cipernd, jak statné chodi (jakypak to ,stary véch?“), jak
s usmévem a beze strachu na straznika vyzraje... Diive do Tajemstvi ob-
1ékavali se herci venkovsky, ne méstsky, a¢ to predpisuje basniika i skla-
datel. Dlouho trvalo, neZ predstavitelky se sZily s novym krojem. Budto
Rézy vysnorily samu postavu az svétacky, anebo skryvaly pod novym odé-
nim vesnicky ostych. Krasova vSak naraz byla sva (ne jenom v nebyvalych
Satech) ale v celé tiloze. Navazuje — divadelné — na vzor deské Zeny, zdo-
mdcnély v nasi slovesnosti: neni Zhavd po penézich (,kdyZ nasi pro ma-
mon. Vds odbyli®; ,neusouZis jedindcka pro nékolik stiibrnych”; ,kdyby
byval unesl mne v osud nejchudsi“); péstuje si BlaZzenku a chrani ji jak
matka, usiluje, aby neteri se milovani dobi'e vyvedlo. Boniface, ndpadnika
ziStného, hned prohlédne a jemnym Zertem drzi si ho v odstupu. Ty vse-
chny udaje a udalosti tvori ovSiem obsah ulohy a kazda jeji predstavitelka
je pronasi a vyrkne. Krasova vSak predvadi i jejich vztaZnou dusaZnost
a dilezitost, odhaluje 1konem, co v nitru osoby se dé€je. Piiklad: ,Rddce
nds§ Vdm svésil tajemstvi, jeZ nds piece spoji... Vy ale nic jste nevyko-
nal® ... — vycéitavy pohled do uzZaslé Kalinovy tvare. ,Nic neradil mi rdad-
ce Vads“ — zahledéni zkoumavé, v némZ dohad: nevédomost opravdiva,
nebo Kalinou jen predstirand? Varovani, aby BlaZenka se stiehla ,faleSné
lasky Kalinu“, mé piimy vztah ke sraZce z I. jednani a udél, primét k redi,
k vysvétlivce. toho, k némuz jejilaska nerezavi; vyzpytovat — a to vypadem
a srdZkou — proé¢ se o smir ani nepokusil.

Umélkyné tedy ztélesniuje postavu svou tak, Ze osvétluje nejjasnéji
uddlosti ustfedni a ostatni jim podrizuje s odstupnénim; a Ze znazornuje
stav své duse ukonem a skutkem, k némuz tento duSevni stav za urcitych
okolnosti pfinuti ji osudové. Cili: co se déje v dusi postavy, to ona ukazuje
primo, bez okolkud, svymi ¢iny. Umélkyné sklddd divaedelni vykdw — a to
s roz¢lenénim hudby ve shodé — a presné, rozvazné jej stavi, s pracovitosti
a pili. Obé tyto blahodarné ctnosti dovrsuji dodélané dilo tak, Ze mizi z né-
ho jakdkoli ndhrazka: nabubielost, pifehdnéni, pozldtkovy natér, Ze v ném
zbudou pozndvaci itvarové podstaty. i

Slovo ,,drama“ znamenalo v dorské reci ustredni udalost. Nazvem dra-
maticky — v rozSifeném smyslu ptivodniho slova — rozumi se tedy napév,
postoj, pohyb prednesové priméreny udalostem, priméreny jejich puvod-
cim a strijcim. PronéSeni, prfimérené osobdm i uddalostem, poznacuje
prava, ryzi divadelni dila; nezaménitelné odliSuje povahy a dovrsuje jejich
dislednost; pozveda je z fadu zivocisného a ze soukromi setrvale do obra-
zivého radu, plsobi, Ze ,,nevypadnou z Ulohy“. Toto piiméreni ustiedni se
vtéluje pak do tvart a €lankd, ktere jim jsou podminény a ne naopak: tvir-
ce postupuje k podrobnostem od jasného celkového pojeti. V obsdhlém
tom smyslu Krdsovd je wmélkyné dramatickd.
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Obr. 1. Bedfich Smetana, Libuse (vyprava Frans$ek Kysela, reZie Ferdinand Pujman)
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Obr. 2. Leo$ Janacek, Jeji pastorkytia - Marta Krasova v uloze Kostelnicky
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Obr. 3. Zdenék Fibich, Nevésta messinska - Marta Krasova v uloze Isabelly



Obr. 4. N. A. Rimskij-Korsakov, Snéhurka - Marta Krasova v uloze Vesny
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Obr.

5. Antonin Dvorak, Rusalka - Marta Krasova v uloze JeZibaby
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Obr. 7. Bediich Smetana, Viola - Marta Kriasova v uloze Sebestiana
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V Zené spatifovalo uméni bud matku, mnozitelku Ziti; védmu, Siritelku,
udrzovatelku mateiStiny; véstkyni (i hadacky sem patfi, cikdnka v Mas-
karnim plesu); straz rodin, rodd, narodd. K nim se druzi — z vlysu postav,
vytepanych touto umélkyni — sibylinské babic¢ky a pramatere (z Lucerny)
a Bila pani (ze hry o Blaniku). Vzestupuji do pomnikového slohu, povzna-
Seji malovérné proroctvim, Ze

»2brani pravdy, zbrani miru
zvitézi vék ducha bohatyrii:
ndrod nds, ten nikdy nezahyne*.

Zena, pro umélce jiné — byla vnadou smysl, roznécovatelka va3ni,
zdrojem svodu: Dalila i Carmen; Eboliova.

Ojedinély je zplsob zrodu v dilech této umélkyné. Jakoby ji obrazivost
predkreslila. zcela zevrubné a presné postoj, polohu a seskupeni téla; jako-
by ji predzpivala prednes nalezity k hudebnimu uryvku, jakoby ten obra-
zivy ,navrh“ mluvidla i udy naraz uskute¢riovaly; jakoby Sla mysli rada
snimkd za sebou a predjimala kazdé hnuti prechodné, jimZ vznika dalsi
utvar, dalsi roz¢lenéni koncetin a premisténi postavy. V tom, jak postava
se drzi, jaké vztahy zaujima k ucastnikim hry svym drzenim, se vyjadiuje
sama zietelnéji snad, nez tahem, rysem obliceje. Disledek, Ze umeélkyné
posunkuje najisto, Ze netape, zZe tvar a jeho vyznam pii zrodu se jednoti,
Ze shodné dopovédi poznatek v nich obsaZeny, a Ze hra se nepieryva ducha-
prazdnou posuncinou. Umélkyné tvoii z vytvarného vnuknuti a piedzirdni.
Zda se, ze tad viditelny v jejim dile témé&t prevlddne — nebyt dalsi vliohy
divadelni, pripadnout véas na patfiény vyraz pévecky. V ném jednoti se
krasa, barva, objem, vycvik hlasu, znélost pii ztlumeni jeho (lizas Orfetiv:
»Jak? Ja ji uvidim® — jen jako Septem vydechnuty), ddernost vidy zpévna,
ani v zoufalosti nezabocujici do kriku (,Tys, tys, jeho vrah!“), plny hlahol
tonh tahlych a zase lehce, nejhbitéji vzatych, aniz vybocuji ze souvislé,
rozklenuté linky (,,O, kdyby on mé tak miloval . . .%).

Podoby, v néz vtéluje se predziranad vidina, zvlast tehdy, predvadi-li
umélkyné pomnikové postavy, tak tésné souviseji s nasim obraznictvim,
jako u mdlokterého herce. Nejen cesti malifi, i rusti odbornici v8imli si,
ze vykon umélkyné pripomind malbu gotickou i byzantskou. Ale ¢eskou
piedeviim. To zpiiznéni, to navazini u divadelnika zcela vyjimeéné — v tom
dalsi prinags této velké umélkyne. V Isabelle uplatnila, co ji odkéazal vék
minuly. Ty ruce, jako piipravené k pohlazeni, k dotyku co nejjemné&j$imu,
ze nevynikne na nich kromé posledniho zadny kloub, Ze hibet ruky,
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s utlounkymi prsty pooddélenymi stejné utlou mezerou, aZz do poohnutého
zapésti, jsou jedna plocha, nékdy rozclenéna radou tretich kotnikl; ty uka-
zovaky, jez ulpivaji na obrubé Satu pod hrdlem, ty pravé dlané, rouskou
zahalujici tvar levou, nebo, zase kiiZzmo srdce — zpodoboval Mistr tfebori-
sky i vySebrodsky; tyto rizy, lemované, tyto plasté, jejichz lic a rub se ladi
barevné, ta zaviti hlav, urédil k ukontim, z nichz obraz predvadi jen jeden,
ale kterych plné pri hnuti i pfi pohybu vyuzije here¢ka. Jak tésné do nich
hali télo, az se vztaZné nadnese a zvysi za prispéni svislych vrapu, do kte-
rych se roucho skldda; jak plast — jako rozkladita vlecka, ktera do latkovych
proldklin a povyniklych Zeber zachytava svétlo s jeho pablesky i piitmim —
méni se hned na zraseny prehoz, ktery odhaluje barvy svého rubu, barvy
spodni rizy, zaroven pak rozSifuje ramena; a hned zas — jak ho mirné od-
pazené dlané rozviraji — v rozlozité lichobéznikové pozadi, jez uplatiiuje
linku svislych konéetin a trupu, anebo je zcela pohlti a sleduje — vzad kra-
¢ejici bytost. Jak velicensky Isabella zveda Cerny zavoj (v zdvéreéném déj-
stvi), ktery pres tvare ji splyva na hrud, jak ho vznese oblym hnutim obou
pazi na tyl — znameni, Ze svitd nadé&je. Jak sklada vlastni Sat a Manueluv
v jednu zlatou draperii, od niZ odrazi se syntv modry kabatec a jeji riza
slezovd; jak hali zarivé a bile priodénou dceru ponendhlu ve §vé svrchni
¢erné roucho smutkové, az dvojice se ztraci pod ponurym ptikrovem; a jak
vibec Sat ji prihrava, jak prispiva (svou nehnutosti) vyjadirovat pohiizeni,
na priklad, kdyZz ve trojzpévu, vzdavajicim diky lasce, hraje umélkyné
vnitinim mapétim; Ze uvédomuje si chvili blazivou a nadéjné ze zira do
budoucna. Nebo ndhlou vlnou, rozevlanim, zdlraziiovat vybuch zoufalstvi
(,»tys jeho vrah®). Pritom paZe zvedana a v lokti pokréovand se napne, stih-
ne syna — vraha zdrcujicim uderem, tak pusobivym, jakoby sklal vskutku
télo provinilcovo a nebyl veden na dalku. Co uéili uz Rekové? D&j probiha
bud jednoduse, totiz souvisle a ucelené od vyjevu do vyjevu piejde beze
zvratu (peripetie) i bez poznani (anagnorize). V zapleteném déji prechazi
se od vyjevu do vyjevu rozpoznanim nebo zvratem, nebo obéma z nich za-
rovenl. Zvratem nazyva se zména udalosti v pravy opak, z blaZenosti v ne-
§tésti. Rozpoznanim rozumi se zména nevédéni ve védomost. Rozpoznani
plyne z udalosti samych (Isabella vyrkne k Beatrici: knéZna messinskd
jsem ja ... a tys md dcera, sestra bratri téch). Beatrici vzejde ,svétlo plné
désu“. Nebo rozpoznani plyne z isudku — tak Manuel se dopidi, Ze zasnou-
bil se s vlastni sestrou.

Svétlo plné désu vzejde Beatrici, panoSovi, Bohemundovi a Césarové
Ceté soudasné a pUsobi zvrat ¢dsteény. Isabella z udalosti — odestiela mary
— presvédci se o Manuelové smrti. Zhrouti se. Proni posunkovy predél. Za~
pléta jej dale proklindnim vraha, netusic, Ze jim je druhy syn. Hrozi do
prézdna a mané stihne ptichazejiciho Césara - druhy posunkovy predél, zvrat
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a nové seskupené strany - Beatrice, pano§ Bohemund a Césarovi zbrojnosi
ji v proklindni zbratiuji. Potom César, Kajetan a Manueldv sbor se dovidaji
po prvé, Ze Beatrici — nepoznanou sestru — milovali oba bratii. Nové po-
znani a daldi zvrat a nova strana ze vSech uéastniki. Druhou stranu tvori
Isabella, kterd pochopi a rozuzli dé€j zapleteny nejpozdéji s vyéitkou ,tys
jeho vrah® a tietim posunkovym predélem. Zvrat posledni a shodny s po-
znanim, kdyz César sdm se probodava; ¢tvrty predél — Isabella hali dceru
rouchem smutku.

Jesté jeden priklad trojnasobné pouény: umélkyni pouédily o rekovském
slohu ceské baje (Manes, Ale§, Myslbek i Zeyer). Jaky oties navozuje umél-
kyné pouhym vstupem! (Pozor na vstoupeni, radi herclim spisovatel, jeden
z nich, protoze se drive objevite, ale rozhovorite se pozdéji). K tomu kromé
roucha prispiva i drdha, kudy umélkyné kraci.

MuzZi obé&tuji bohtim. Sarka, sledovanad druZkami, v8ak obrad prekazi
a Premyslovi bojovnici srazi ji v prach ku podnoZi LibuSina stolce. Divky
snazi se ji branit, ale beze zdaru. Vlasta zasahuje jako vyssi bytost; otresné.
Zvedne Sarku, stihne muZe pohledem, v némz veliéenska vytka za bezpravi,
takova, Ze provinilci mané couvnou; kira divky oéima, Ze Sarky razné&ji se
nezastaly. Vyéitavé popatii i na Ctirada, na Premysla — mezitim Sla zavi-
tovou drahou (ukazujic divdkovi levou tvar); zastup, rozdrobeny v druZiny
ji ustupuje, jakoby jej rozval jeji plast; ted zabocéuje, miti, dojde (pravou
tvafi k obecenstvu obricena) k Sarce, drahou téhle zavitovou, ktera roz-
viruje svrchni jeji roucho. Navazuje promyslené na Premysliv zalny zpév.
Zeyerovsky nese hrdé celo své vzdy vysoko a hledi ke hvézdam, a pevné
bouii vzdoruje, a muzim duchem rovna je i silou; jsem myélenka' tak Cista
jako blesk, jez jasné v duchu bozstva zakmitla . . . Zopakujme davnou prav-
du o vzneSeném: zaklada se v dokonalych pohybech, vice nez v éemkoli
jiném; jakoze i velicenské nezavisi na kothurnu, ale na rozvaze, vhledu do
pozadavkul, jez klade uloha i jevisté.

Rizy obou t&chto postav élankuji se v pasu a Inou k hrudi. Orfeus ma ne-
stiizeny kroj; hrud ani pas v ném nevynika, troji latkovy pruh télo zavinuje,
lehké roucho v postoji i za pohybu tvoii jemné zdhyby a vldnim provazi
i zvelicuje krok, pfi éemz vrapy, rasy, cipy latek, pites rameno prehazova-
nych, se druzi ke hlavnimu hnuti jako souznéni i dozvuky i ozvény. Plno
promén umi vyvozovat umélkyné, plno objemu i tvard, z Satu takto upra-
veného; zvlast ve vyjevu s Eurydikou, na niZ nem4 manzel popatrit, a ktera
otali jit v jeho stopach z podsvéti. Tvai holou rukou nebo plastém zakry-
vana, kolik poloh a jak rozliénych, a kolikeré c¢lankovani paze v rameni
i v lokti, v zapésti i prstech, a to ndhle nebo zase zvolna vyvijené. Kolik
postoji se stiidd — celem, bokem, tihlopiiéné, zddy — obracenych k diva-
klm; jak prizptsobuje se odév jim i oném tvarim prechodnym, kdy o¢i miri
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pres rameno novym smeérem, kdeZto nohy ulpivaji je§t€ na postati a kdy
télo ocita se mezi dvéma sméry na vazkach; tvar, ktery u Michelangela vnu-
kal vyznam nejnapjatéjsiho stiehu, mezi iivahou a vykondnim ¢inu, mezi
télem piihotovenym a duchem, ktery predstihl jiz té€lo dovrSenim planu,
predsevzatym hnutim, tvar, jenZ rozpohyba-li se v chizi s drahou vlnovitou,
uplatriuje souhru latek rtzné zabarvenych, z jakych Sat se sklada. Tim vic,
Ze umeélkyné, kromé ploSnych, taZnych pohybu, jeZ probihaji v jedné roving,
se vyjadiuje rozmachem, kdy ruce od levého boku napt. se vznesou vzhiru
vpravo, ku pravému spanku, a to zdvitem a silou nartstajici, aZ narazovy,
vypadovy pohyb dovrsi se dototenim chodidel a dusledné i celé postavy.
Dar autvarného ducha zpusobil, Ze vykon umélkyné piipomina recké sos-
nictvi a piitom nikterak je nepadéla. Ze i ve stfihovych Satech venkovan-
skych, pracovnich, se ukazuje AleSovym dilem vytribena dpravnost, vkus
oblékat a ladné& nosit odév neokézaly a viedni, pohledny vsak uvazanim za-
viti i §atku, spofdddnim pleny — piehozu i loktuse i zastéry i oplecka.

Mimochodem: i JeZibaba, jednim z hlavnich seskupeni udu, jakoby se
zhlédla na AlSové Morané, té, ktera rozkroCena, v podiepu a predklonéna,
probodédva korist drive uhrancivym okem, nezli §ipem. JeZibaba zvlasté
casto rozmachne se pazi nebo pazema; car okolo ni vlaje jako letka zlovést-
ného netopyra. :

4

Jezibabu vytvorila umélkyné jako opak dobré vily z pohadek. Basnictvi
lidové, selské, jak vyplyva z piimeéra ve slokach, dodava odvahy pied smrti;
»pochovava“ neboztika, uklada ho jako drahé ,,simé“ do hibitova, ,,do zelené
zahrady“, kde ti, kdo zhasli, Zivot dokonali, tvrdé spi. Tuto jemnost, néhu,
vypéstovanou i pripovédi ,,o0 mrtvych jen dobré“, toto povédomi o vztahu
dvou pokoleni, byvsiho a Zivouciho, ten smirny pohled na posledni véci lid-
ské, dovrsila umélkyné vytvorenim Smrti kmotricky. Moudrost, zahrobnimi
zkuSenostmi osvicend, ale prece v jadie lidska; moudrost uvazliva, bez kva-
pu a jakékoli va$né, moudrost zcela vyrovnana s béhem svéta, svrchované
klidna prostred pozems$fant; jakoby se ze zasvéti navratila Baruncina ba-
bi¢ka a v8ecko védéla a starala se o kmotience, misto o vnucku. Postava ma
snovy vzhled; lice, prouZek hrdla, lemovany dole limeckem a dlané zpole-
hounka, kiiZmo, poloZzené k lokti druhé ruky, svétélkuji jako ubél z tem-
nych splihlych Sati venkovského stiihu, z temné, narasené zavojové pla-
chetky, jez odhaluje vlasy pred temenem. Jako ve snu objevi se, mizi ne-
slySnym a plavnym kruckem; jako ve snu zird, s hlavou vpravo pochylenou,
na rtech nidbéh k usmivani tesknému a v tvaii milosrdenstvi i povédomi
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0 pomijivosti, vznikani a skonu zaroveil. Pohyby jen ojedinélé; hra, a¢ obme-
zend na zakladni postoj, na zédkladni vyraz obli¢eje — nejtrvalejsi snad vy-
drz, ktera v herectvi se naskytla — bytost vidinov4, ktera o¢ima se neustdle
vaZe na druhé a zira, zird pritom do budoucna v soustiedéni neodolatelném.
Zase dalsi vykon velmi naroény a prece vyvedeny dusledné a bez kazu. Mi-
mochodem: zpévacky mivaji potize hrat dité (v Pastorkyni, Smrti kmotti¢ce
i Raraskovi): predstavi je détinsky, ne détinné, unika jim opravdovost, kte-
ra pravé tvori puvab pacholat, a kterou maji ve stejné, snad vétsi mire,
nezli dospéli. Krasova se praveé na tu hloubku détskych cith soustredila, byt
jen v primé rec¢i balad Détské, Horské, nebo v pisni Ositelo dité. Soucit
s trpiteli: s rodi¢kou, jiZ dcerka stiné k smrti; s ukfiZovanym a jeho zote-
viranymi ranami; stesk po neboZce matce.

Hardy piSe o dospélé, pékné Zené: jak se obcas po tvari ji mihl jeji dva-
nacty rok, jak se desaty rok zajiskril ji v oéich a v ktivce ust i jeji paty rok.
Ty stridy let se ukazovaly, kdyZ umélkyné hrala karlstejnskou Alzbétu;
hned paze, a zas Zarlivou a milujici Zenu, velicenskou kralovnu i divenku,
jeZ s ostychem az détskym, pritom laskou rozhoreld, vstépuje si do paméti
rady krale-manzela. Anebo: kdyZ vtélila se v pohaddkovou Vesnu ze Snéhul-
ky Korsakovovy, kdyz divéi, libezna a luzné priznala se k pokusitelskému
laskovani s dédou Mrazem, a kdyz po matefrsku prenézna a tkliva obvénila
dcerku pusobivosti a kouzlem kviti milodéjného. A ve Foerstrové Porcii: jak
nadéjny a slunny nazor na Zivot. Jak lehké, hravé zdolavani piekazek, kdyz
tolik duvtipu a dimyslu jde pri zdpase soudnim na pomoc; blazenad moud-
rost; duch oslnivy v krasném téle. V téchto tilohach se projevila dalsi vzac-
nd vlastnost umélkyné: pravy vtip je laskavosti piibuzny.

Dobroljubov cenil velmi Ostrovského Bouti. Jeji d&j se nezaplétd, povahy
se v jeho béhu nezdokonaluji ani nekazi. Hra podava , kus Zivota“ a okol-
nosti nezavisle na postavach: zotro¢ent Zeny v ruské rodiné. Kabanicha
udrZuje po staru své déti ve strachu a poklada se za neomylnou, a piece
predvida, Ze mimo ni uZ roste novy Zivot a Ze davno pietrhl se svazek mezi
ni a potomky: Ze jeji utisk nepotrva dlouho a Ze zaniknou i jeji otrokairska
pravidla a povérec¢né zvyky, na kterych lpi obmezené, tupé, trapiésky. V té-
to riSi temna ona ridi vztahy rodinné a vlastnické, nezna pojmt mravnich,
utlac¢uje sebemensi zndmku osobnosti v pribuzenstvu, na ni zavislém,
v némz vétii protivniky, nepratele. Dusi v nich i v sobé jakykoli lidsky
vztah a cit. Dobroljubov pronikavé objasnil sdm zdklad hry: Zena — trapic
ptredpisuje synovi a snase obcovaci i*ad; a¢ pfitom hledi ustknout, bodnout,
do ran jedu nakapavat, zachovava 1Zivé duistojenstvi matky o rod zaslouZilé,
ne dost povaZované, a pi‘es chlipné a vilné pletky s Dikym kaZe jinym od-
rikavou ctnost. Pravnik neumél by trestat jeji ukrutenstvi, licomérné zne-
uzivajici prikazu ,cti matku svou®“ — tak mistrné si Kabanicha hraje na
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strazkyni k&dzné& rodinné. Krasova ji piedstavuje jako trapice ne zlobného
a zutivého, nybrz o to horiiho, Ze mrazivé a ledovaté paSe zlo a nehne
brvou. :

V Kateriné Ludanické podobny rys: chladné provadény unos ditéte a ne-
oblomna vile mléet; ztuhld klidnost obou postav vnuka hrlizu z véci pii-
Stich. Z jejich predstavitelky jde dojem neodolatelny, zlovéstny, tyz jako
u Tolstého z Dolochova: ,francouzsti zajatci mijeli ho; on lehce $lehal do
bot nahajkou a jeho sklenény a chladny pohled nevéstil nic dobrého®. Vy-
kon obakrate vzestupuje na sdm vrchol divadelni utvarnosti.:

I Ortruda je Zena meznajici lasku, napsal o ni Wagner. Tim ‘je povédéno
vie, a to véc pravé nejstrasnéjsi: ,Ona podstatou je stitnik ... Ndaklonnost
md tato Zena k minulosti, k zaniklému pokoleni . . . ldsku py$nou na piedky,
lasku, ktera projevit se muze jenom zastim ke viemu, co Zije, a co vskutku
trvd ... nezdrli na Elsu; je zpdteCnice, nepftitelka cehokoliv nebyvalého
a hruzné velkolepad vadsni, vzkrisit stard bozstva . .. Nic malicher-
ného af v jejim vykonu se nevyskytne; at nevypadd nikdy podrdzdéné, do-
téené; pokazdé, kdyz vyjadiuje vysméch nebo uklad, af se oziejmuje plnou
mérou Silenstvi, jeZ upokoji se bud ponicenim jinjch, nebo — vlastni zd-
hubou.“

Umélkyneé vnikla do pojeti skladatelova a v pomnikové postavé i velkych
rysech jejich naplnila Wagnerovy pokyny. RozSifila pritom tvaréi oblast,
zvladla tdhlé, ponenahlu vyvijené posunky i rozlozitd hnuti paZzi zaklinaji-
cich a vyhruznych, ndpévy, z nichz zvuéi vyzvy zarikadelné i hadovité, lico-
meérné zprohybana kantiléna Sirokého rozklenuti. Kolikery pévecky sloh
zmohla na postupu od zakladatelti ¢eské hudby po domaéci skladatele sou-
¢asné, natolik od sebe odlisné, k Verdimu a Cajkovskému, Wagnerovi,
Straussovi? :

Klytaimnestie Aischylové, Sofoklové, Racinoveé, odcizil se Agamemnon;
pro prvenstvi vladaiské a viidcovské, stat v éele viemu Recku, tAhnoucimu
do asijské Tréje, vydal rozhnévanym bozstvim v obéf dceru Ifigenii. Chot
zchladne k nému, zprvu z mravnich pohnutek. Hoffmannstal vSak zduraz-
nuje chlipnost knézny, ktera vrazdi se svym milcem manzela a znepiateluje
si déti. Sofoklova Klytaimnestra, podéSena, ze se mstitel — Orest — domu
vrati, nese obétni dar ,ze vSech plodin“ na odvraceni zlé sudby, Hoffmann-
stal vSak predpisuje: Jatky! Jatky! Krveproliti. Orest Sofoklav zil u cizich
»jak psanec”; tolik jenom o ném propovida knézna. Hoffmannstal jej lici
zblblého a koktavého, sezvirectélého — Strauss i jeho basnik Zenou déjstva
do drasavé smyslnosti, uchylnosti, do pridatnych déji vnéjskovych a zvuko-
pisnych: psi, koné, stdda, hnana ke krvavé Zertve, dupou, vydavaji ryk; a Zi-
vociSnost, nemoc jater, odula tvar, zpuchlé o€i, poznamenaly vzhled jejich
Klytaimnestry vice snad, nez stradajici duch. Krasova vsak spolehla vic na
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ethos neZ na bezuzdnost postavy a povzna$i ji pomnikové nad rad Zivocis-
ny, aniz krivdi strijcam zpivané hry.

Podobnym zplsobem zvysuje hladinu zpodoby Pikové damy. Hefman
Puskintiv jde do chrdmu a stane nad nebozkou. Se stupriu se hrouti od ka-
tafalku; a kdosi dodal: je to jeji levoboéek. Umélkyné predstavuje hrabén-
ku, kdyZ prvné zo¢i Hermana, tak, jakoby ji jeho tahy pripomnély nékdej-
§iho svudce, jakoby ji vytanula podoba dvou tvari: prekvapenim napadnym,
hru predélujicim. To uvodem. A k stati samé: Krasova z hrabénky nedéla
ohyzdu tvari a maSkaru vzhledem; v lici i v odéni zbyva vzhled diivéjsi
moskevské Venuse — ,,zborcend modla, nicméné modla: zvétraly chrdm, nic-
méné chram®, jak ¢te se v Lermontovovi.

Rysja-RakSita se méni béhem déje. Vzplane k nevlastnimu synu, Kuna-
lovi; odmitnuta, lichoti se k jeho otci, ke starému krali, aby podilela se s nim
¢ vladarskou pecef, odznak svrchované moci, ktery stvrdi rozkaz, vyrvat oci
Kunalovi; dési se, ze zloé¢in vyjde na jevo a uplatkem i hrozbou hledi odstra-
novat primé svédky; usvédéena, obava se zahuby; Kunéla ji pozveda a oc¢is-
tuje, smyva odpusténim jeji vinu, omilostni ji i stary kral. Nejnaruzivéjsi
laska souzni neustdle ménlivymi stavy jeji duSe jako setrvaly hlas. Vasné
— jako v Racinové Faidre, ktera rovnéz prilne k pastorkovi — predvadi hra
proto, aby ukazovalo se poruSeni radu, jimi zptisobené. Ale oci, zarivé a pri-
tazliveé odi, znamenaji soucasné dar zreni, pronikani do podstaty véci: v Rys-
je nevznécuje Kundla jen pudy, Rysju vabi také jeho vésti duch. Zapoleni
téla s duchem, ustrojného nutkani a pokuSeni se svédomim, které pone-
nahlu prevladne. i svétem slitovani, lasky, soustrasti, jenz oblaZuje hrisnici
— ztéch svaru vyvodila umélkyné Rysju, jednu z povah nejslozitéjsich a nej-
nesnadnéjsich, jez vyskytly se v domaci hite zpivané.

Dalsi rozpolcend Zena: Dvordkova Marfa. Svédéit po pravdé, Ze Dimitri]
syn jeji neni? Zhubit mladika, jenZ v dobrém svédomi, sam bez viny, se
o trin uchazi a ,,matce” (pokrevné, jak véri) vzdava uctu? I Marfu objasnila
umeélkyné do uplné é&itelnosti.

O vykonech rozhoduje jakost, ale také mnoZzstvi jejich v tomto smyslu:

1. Ukazuje se v nich razovita osobnost?

2. Kolik rozmanitych sloht zvladdl umélec? VSestranné ¢i obmezené?

3. Vynikl a vénoval své naddni a sily pfedné tvorbé doméci, jak dri-

véjsi tak souCasné a zaslouZzil se o ni prukopnicky?

4. Vynikl i ve svétové tvorbé (jmenovité slovanské) svym pojetim a pro-

vedenim?

5. Stal se vzorem, platnym ¢lankem pro vykonnou tradici, zv1ast ¢eskou?

6. SniZzoval se pro zisk, pro laciny uspéch, nechapavé, k skladbam tucto~-

vym —nebo projevuje éinnost jeho viibec (volbou porfadu a zamérenim)
znalost, rozhled, vkus a obétavost?

199




O Krasové pravem zvuéi pisné chval. Znala velky cil a dosahovala jej
velkym uménim i dovednostmi, obrozovanymi nepietrzité.

5

V Musorgského Chovanstiné utkavaji se dva statnikové; knize Chovan-
sky i jeho syn i jeho strelci haji (proti caru Petrovi a jeho opravam) Rus
byvalou; kniZe Golicyn je vzdélany a osviceny zapadnik; kdyZz vladla za své
nezletilé bratry Zofie, Golicyn, davérné s catici spiatelen, panoval vlastné
sam. Petr hledél posilit moc tfidy statkarské a kupecké; lid, jimi utlaéeny,
pridaval se k rozkolnikiim, privrZzencum starych naboZenskych obradu;
a hnuti téchto véricich a vyznavacl sjednocovalo se s pozdviZzenim proti
§lechté. Dosifeji, jejich hlavé (z knizeciho rodu MySeckych), svar statnikt
se pravem jevi netoliko jako sraz dvou nazoru: i jako soupereni; oba mysli
na sviij prospéch, na moc, na prvenstvi v ri§ské spravé; o narod se nestaraji.
Dosifej své spoluvérce vede k Ziti nesobeckému — to neni zadny lstivy, samo-
liby starec Néktarij, jenZ muci vyznavace plistem, hladem, ukrutenstvim,
aby zlomil jejich ,,pychu®, bi¢ovanim vymital z nich ,,dabla“, aby spaloval
své privrZzence, ale sim je zradné opustil a zachranil se pred plameny —
zadny lotr z knihy ,Petr 1.“ Alexeje Tolstého.

Dosifej sni (zaostale) o ziizeni zaloZzeném na ,,staryné“, na zdédéném oby-
¢eji, na zapisech starych knih a — proziravé — duvéruje lidu: ,,dalsi napovi
sam ndrod“. Chovanského, ktery usiloval o triin, stihne smrt a Golicyna vy-
hnanstvi; Zofii, tak oblibenou bojary (jimZ doptravala svobod), jako i stiel-
ci, (kteri v jeji prospéch zvedli vzpouru proti caru, pobyvajicimu v Holand-
sku), uz pred tim véznil Petr v Novém div¢éim klasteie. Rozkolnici hynou
v ohni, upali se, aby carsky pluk je nezajal.

Do spleti téch déjstev zasahuje Musorgského Marfa. Zvladne ji jen umél-
kyné s rozloZitou vyrazovou stupnici. Co vSecko ztélesriovala z ni Krasova?
Marfa, rodem knéZna Sicka; dvoreninka carevice Natalie, sestry Petrovy;
prozirava, dimyslnd, vnikla do statnickych véci, zdmért i skutku; ale — pii-
znak doby — podle Musorgského: urozeni lidé, Dosifej i Marfa, unikali
»2 komnat, z kadidlové vuné, z loZe vystlaného prachovymi pefinkami®,
aby sdruzili se s lidem. Golicyn ji nezna: Marfa o ném vi vSak
mnoho od ,nejvysSich dvorskych kruhu“. Vésti Golicyntiv pad; co spiSe
vézi v jejim carovani? Kouzla? Nebo pod zdminkou jejich vCasné predvidava
vystraha? (Golicyn d& tajny rozkaz, utopit ji v mocalu; ceta Petrova ji za-
chrénila). Mlad4, sliénd Zena, puvabnd a plni sil i ducha: Zddn4 reholnice.
Preletavy Andrej Chovansky k ni rozhotel se nezkrotné, nakratko, k jejimu
stdlému nestésti. Dosifej v ni vidi bytost neobycejnou a promlouva k ni tkli-
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vé s néhou oteckou; hiich jeji — nepremozitelnou lasku ke zrddnému snou-
benci — tu ,,vinu“, ono podlehnuti dabelskému svodu, za néZ stard panna,
zlobna sektirka, jez v zZivoté mA jedno potéSeni, odhalovat poblouznéni
milostna a stihat je, by vydala ji soudu véricich a nemilosrdné ji upélila,
tato ,,provinéni“ odpousti ji Dosifej: ,nebot milovala mnoho“. Marfa padné,
muZné témér, zasahuje do déje; kdyz Andrej svadi, a div Ze uz mezdolava
novou kotist, Emu, rozdéluje uchvatitele a jeho obéf; rovhé razné vytasi
niZ na Andreje, kdyZ ji — zrazenou a opusténou nevéstu — chce skolit; a vy-
Fkne v zapéti pal proroctvi, pal jasny poznatek: ,ne; ruka md té neusmrti;
bolestici srdce sly$i sudby hlas; mné svétlo sesldno je s vysSin; k nim se
vznese zesnulého duse na paprsku zdzraéném®. — Marfa umini si pobloudilce
napravit a zipolit s nim, aby nepromarnil vlastni Zivot; notou lidovou mu
pripomind, jak ji kdysi vérnost prisahal. Ujme se ho (psance, stihaného za
aklady proti carské v1adé), pomateného jak vasni k Emé, tak i predtuchou
zlych konct, zapie sebe samu ve chvili, kdy Andrej blouzni o Emé. Jeji
»hich je ldska. Spasim jej a od ného se neodloucé¢im®. Uzavird smysly pii-
mym postfehiim a prenasi se do jiného svéta.

Bile priodénd, voskovici v dlani, kloni se a obejde ho kruhem: zasvéti ho
smrti, vykroéi s nim k pustevné, jeZ zanedlouho pohibi oba ve svém spa-
lenisti.

Postava se ukazuje s tolika stran, tolik strun a tolikrat stfidanych zni
v jejim prednesu, Ze Musorgskij k ni piilnul bez vyhrad. Umélkyné vybavila
Marfu, jak si Musorgskij pral, ,altem naléhavé smyslovym a zdrovet téz
ndruZivym®; vyvedla z ni , pravou Rusku“; zmohla ulohu ,tak naroénou,
tak neobvyklou“; jako vzdy, i tentokrat vycitila odpovédnost k vnitinim za-
koniim, ne k povrchnimu sezndmeni s postavou. Objasnila bytost nadobyéej
sloZitou a neopominula Zadny povahovy rys a Zadny ¢lanek, bez kterych by
Marfa stavala se nesrozumitelnou, necitelnou pro divaka.

K tomu pomohly ji urozenost ducha; jemné Zenstvi; vznos a vzrust; vy-
tribeny vkus; uméreny, nevtiravy piednes.

Do stupnice vyrazové rozlozité, umistila umélkyné radu postav — zkra-
tek; neubytuji se na jevisti nadlouho a jakoby jen podavaly k dé&ji vysvét-
livky; vyzaduji o to dliiraznéjsiho a naléhavéjsiho navozeni, aby divadelné
ospravedlnily svou pritommnost. Na piiklad z Debory staifena — Zidovka —;
zebracka, z domova v cizinu vyhnana plemennym piedsudkem sousedd, nic-
méneé velikad divérou v Jehovu, v sinajské blesky, jeZ jedenkrat prece snad
rozdrti trapi¢e naroda vyvoleného: jak vyzyvavy, mohutny a zatikadelny
vznos, kdyZ pozveda hlas k vSemocnému! Panovnice z JeremidSova Enspigla
(bud zrodit neplodnému kréli syna, nebo zhynout z vladafova prikazu).
Konéakovna, vzdana Vladimiru Igoreviéovi (s otcem zajatému) bez vyhrady
na zivot a souZiti — ne na smrt, ztélesnéni neustavajicich sltvek ,polaskej
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mne; pobud u nds; neprchej mi, piekazila bych tvij uték”. Jaké rozechvéni,
reravéni prahnouciho srdce v jeji pisni ukraslené, nadnesené, vylehéené
ozdlbkami nirotnymi pro pirednes i sebeskolenéjsi hlas. V zidovéiné zakli-
nani ukiazala umeélkyné jeho diraznost i objem; v Konéakovné predvedla,
jak sladce, Sepotavé, utlumeneé Seveli. Dalsi postavova zkratka: chuva Mary,
s presvédéenim dobre minénym. Cernoska — hadac¢ka (Ulrika ,;Maskarni
ples®): ponuré, zlé pfedznamendni; netopyr a sycek v lidské podobég; jeji
priroda je Sibeni¢né byli pulno¢ni. Jeji hlas hned buraci a hfima naplno
a hned zas, a to na preskacku, pridusené osldbne — silomira krajnich zdmezi
a pozadavek pro zpévac¢ku naroény. Carodéjka z ,,Pernikové chaloupky*:
hnuti, rozmnozena o posunky hospodytské, o plizeni téla pfedklonéného
a podrepnutého a opireného o berli¢ku; o poskoky (ledmo na pometlu), o pad
— kotrmelec do chlebové pece:

Ve stupnici, vyrazové rozlozité, nashromazdilo se umélkyni mnoho osob,
vytvorenych domécimi hudebriiky od nejstarS§ich — Skroupa, Blodka, od
zakladateld ceské zpivané hry po nejmlad$i souvékovce: Martint, Jere-
mias, Pauer, Suchon (Blagota) a Cikker (Anna, matka Bajazidova) — dvé
matky vzkostné a tézkou sudbou zkousené.

Ze stupnice, vyrazoveé rozlozité, vynikaji matky neuprosné. MeSjanovka
— penize nad §tésti ditéte; Kozinovad — nesmititelna a tvrda odbojnice proti
panské zvili, pohrdava k synu, zmékc¢ilému domnéle, zle zasaZena ranou
v srdce, pfi poznani pravdy. Azucena, o niz piSe Verdi: ,Cikdnka, Zena
2vlastnd povahy; po ni nazvu operu. Dvé velké vdsné Zivi v sobé do skondni:
lasku k déckw (Manricovi); divou Zddost pomstit matku. KdyZ zhyne Man-
Tico, at obrovité vzroste jeji lacnost pomsty a nanejvys vzruSena vyirkne:
»t0 byl tviij bratr, bloude . .. Matko, jsi pomsténa.“

Dvé divadelné dopliikové Zeny zobrazila umélkyné po sobé: Barunéinu
babicku, tu ztélesnénou prozietelnost, lidumilnou, dobrodéjnou, a knéznu,
kterd diivéfuje moudré stafence a dobré rady uskutectiuje svou moci vla-
darskou. Jako i Ze v matce Déda — VSevéda a Smrti kmotiiéce si nasla vzta-
hy pribuzné a styéné: uéinlivou naklonnost a druznost k mladi — v pohad-
kovém, vybajeném svété. Ale i ve svété nepfiliS ddvném. Krasavice Jitka
Bélinova, spiSe star$i sestra, nezli matka nemanzelské Zdenky. (stejné po-
hledné a obletované); — Zenstvi ptivabné a privétivé, vtélované do uprav-
nych plavnych hnuti, do napévki lahodivé hlaholenych.

6

Napéti, v némz umeélkyné udrZuje navstévniky, nepolevi. Rozbor ukazuje
proc. Krdsovd ovlddd bezpocet hereckych utvarii. O¢i pozvedaji se a pokle-
saji zaclanény ponenahlu vicky: soubézné se toci zleva vpravo, zprava vlevo
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— pfi tom vynikaji jejich bélma; krouzi z koutkt vzhiru, potom ke koteni
nosu, a zas dolu a zas do puvodnich poloh, do pohledl pies rameno, ikosem.
To jsou hnuti jednoduchd, pohybovy jednohlas. Ale k nim se druzi stahy
licnich svalu, elni ryhy lezaté i svislé, nebo oboji. A zesilené vrasky, smé-
fujici k ustiim od nosniho korene; i usmév, pii némz koutky ust se vzdaluji.
Vznika soupohybd, jakoby zaroven zaznélo nékolik svépravnych hlast. V ten-
tyZ utvar sklada se jen pulka oblié¢eje — tedy nesoumérné — pr.: JeZibaba, (je-
jiz prsty rozélenéné ve trech kloubech vypadaji jako drapy, jako spar). Nebo
obé& poloviny, soumérné. Netoliko o¢i, vicka, licni svaly; také hlava pridava
se k jejich souhre. Jeji predklon, zdklon (v Zavisi i ve Vlasté) i uklon, jeji
vznos i pochyleni —  tato plo&na hnuti — spojuji se ¢asto s natoéenim. Pri-
klad: Svatava schylila hlavu a sto¢ila k levému rameni; sklopeny zrak a pri-
viena vicka: spo¢ivd na pravé noze a ramé nad chodidlern zatéZkanym po-
kleslo. RiSja stoji na chodidle levém na zemi a pravou nohou o schod vys;
pravé rameno ¢ni nad levym; o¢€i zirajici vpravo, vytvareji k lince ramen
rovnobézku, ale opa¢ného tihnuti. Daldi postoj Rysji; piedklon trupu, za-
klon hlavy, o¢i vlevo ukosem, a paze pokréené, predlokti se tisknou k hrudi,
prsty vtiskuji se do tvare, dlan prava do vlasi a spankt, ruce obepinaji
a obvazuji poboufenou hrud.

Do dvou sestav téla, do dvou obrazovych snimkt — nameéstnala umélky-
né celou sudbu knéZzny Eboliové. V té prvni, svétle odéna a vytycena nad
okoli vzrustem, drzenim, prevahou umu i krasy, ve dlanich, pred klinem se-
pjatych, sebeovladani, ve zraku do vy3Se upfeném vidina touZené lasky
i moci — vidina chvile, kdy pripadne ji — ne-li Carlos, tedy jeho otec — kral
— a vSechna riSe Spanélska. V té druhé, ¢erné oble¢ena — bilé lemy vystiihu
a rukdvcel jen zduraziuji barvu zdkladniho Satu — hlavu schylenou, zrak
sklopeny a vi¢ky zaclonény, v levé dlani riizenec, dlan pravou po ném saha-
jici: kajicnice; zanik veliéenskych zameérud; den soudny; zavoj feholnice a ne
vinek kralovsky.

»oestru Paskalinu“ (Martint: Hry o Marii) vystihuje umeélkyné spoci-
nulym postojem a shliZenim, jeZ svétu docela se uzavird: svodim svéta
vzpéduje se, odolava odklonem i odtaZenim paZi, o¢i odhaduji nebezpedi;
tentyz vratky, kolisavy, padu sotva Celici sklon trupu v zavéreé¢ném vyjevu.
Kolik obraznosti, jaka ptsobivost v dvojim seskupeni, souhte obli¢eje, hlavy,
rukou, postoje, kdyz Kostelnicka, — télo nameéstnané, prikréené na nej-
mensi objem — tiskne k hrudi décko, odsouzené k utopeni; a po druhé, kdyz
hleda unik pred nasledky osudného zlo¢inu!

O vytvarné vloze umeélkyné presvédcuje uz sam vybér predéla a rozrodu
a obratnikii déjovych, v nichZ postava se projevuje nejuéinnéji a pretvari
se do podoby vryvné. Umélkyné znédzorntije stejné podmanivym zplisobem
i udernost i néhu. Salajici naruzivost, jako ukonejSeni a poklid; neujde ji
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odstin vyrazu, af on se pravé neznatelné rodi nebo zanika. Jeji tiché po-
usmivani, hned po matersku jimavé, hned predzvést milostného sbliZeni,
a zase pohasinajici dozareni srdce pred tim rozhoielého, stah rta tak pod-
dajnych a vymluvnych i v sevieni i ochablosti, pfipomin4, kde se utvrdila
ve svém umeéni: na obrazech Leonarda z Vinci, ktery uéi zrcadliti lidské
nitro oblicejem, nejen drzenim. '

Ariadnu, zanechanou na ostrové Naxu, vypodobil — melodramaticky —
Jiri Benda kterak (opusténd) procitéd; jak mylné dohaduje se, Ze neptitom-
ny Theseus se jes$té z lovu nevratil; jak strachuje se o néj a jak po ném
patra. Jak si vSiimne odplouvajiciho lodstva, jak v ni bolest propuka i zou-
falstvi, jak zhrzena se vrha do mote, kde utone. Strauss obmezuje projev
Ariadny na dva stavy niterné; zal, mdlobny Zal; a pfani zaniknout, jit s Her-
mem, poslem smrti, do zasvéti. Strausstiv basnik — velmi uéené a odtazité
— nevysilA Herma, nybrz Bakcha (Carodéjka Circe rozvasnila zastup lidi
zvirecimi pudy, snizila je na hovada. Bakchus pro svij bozsky pavod svo-
du odolal a sily ducha nepozbyl). Zménu, po niZ Ariadna touZzi (ztratit pamét,
ztratit smysl pro neblahou minulost), on uskute¢néni ve spojeni, v bezvé-
domi milostném. Strauss obmezuje projev Ariadny (nete¢né k prirodé,
k okoli, prostredi); z po¢atku sleduje vidinu Thesea; hraje tedy s wlastni
predstavou, ne s tvorem ztélesnénym: teskné zirani. Pak ponenahlé prozi-
rani: stoji Hermes u mne? nebo jiny tvurce zmén? a jak mou bytost
2jinac¢i a prepodobni? Ariadna, utkvéld jak rozechvéla socha, kterd témeér
8 postati se nehne, i kdyZ oZije a v oblic¢eji nejvice a hlavné oZije. Divadelni
Ariadna samotni je ,tvirce zmén“. V predehi'e — tam ne odtazité — ale
zcela lidsky — predstavuje ona prvni ze zpévadéek putujici spole¢nosti he-
recké; a svrchovanou panovnici zdkulisi, nedttklivou na vysady svého po-
staveni.

S dodatkem, Ze jeSté vice ztizil divadelni tikon Offenbach: Zena Cresplova
své dcef'i Antonii jenom zpivi, jeji nepohnuty obraz toliko se ozve, nahlas
vytkne sklony Antonie, které ona podédila po matce a jejichz pésténim se
proslavi a zhubi zaroveii. Ariadna zrcadli své nitro obli¢ejem. Matka Hoff-
mannovy milé pfednaSenym hlaholem. Umélkyné hréala také RuZového ka-
valira. DodrZela vSude zadkladni své pojeti: vkusem, tfeba v nejchoulosti-
véjsich okolnostech, piekondvat nevkusného soka.

Ve Svatavé, v celém prvnim déjstvi, umélkyné hraje beze slov; podili se
s Ludmilou a jeji obci na obiadé dikiivzdani, vénéi sochu Zlaté baby, bozské
ploditelky. Mezi pohany a modly vstoupi Ivan; kresfan, hlasatel své viry.
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Prvni Svatavino hnuti: uchytit se Ludmily a spojit se s ni k odboji; ¢i sama
s vetielcem se utkat? Chvilka usilného piemitani, v plném sti‘ehu; jednou
pésti kroti poboutené srdce, druhou pésti vynucuje z lebky napad, kterak
celit rouhaéi; zahrozi mu rukou vztaZenou a saha po oStépu Radegastovéa le-
vici ho strhne, pevné pridrzi. Ivan tiima berlu s kfizem; v pravé dlani svira
mlat a kaci sochu Triglava; v tu chvili Svatava se riti proklat Ivana, tak
sdélnym nakazlivym pohybem, Ze p¥idd se k ni stejné smyslejict druzina,
Ze navodi se pospolitd souhra, Ze se tvoFi strana odbojnd, Ze zaéne rozkol.
Ludmila premoci zadrZi Svatavu, aZz ona schylena odloZi zbraf. Ivan kaci
sochu Baby; Svatava privlékd Ludmilu, ukazuje zkdzu model, aby knézna
proti jejich zhoubci zakroéila; piipojuje se k ni novy hloucek div¢i; knézna
tihne k Ivanovi, Svatava a druzky ji zbranuji, klekaji, v prach padaji
a hradi cestu; Ludmila se vymkne jim, jde k cizinci, Svatava ji odsuzuje,
odvraci se hnutim o¢i, hlavy, trupu, postoje — pésti zlobné zafaté — ten
odvrat dovrSuje odstupovdnim, — az zady oto€ena k vérozvéstovi a vyzna-
vadce prerusuje s mimi styk. Zatim rozmmozily se uz hlouéky jejich pri-
vrzencu. Na sborovou otazku ,,Co bude nyni?“ (kdyz se knéZzna podédéné
viry ziika) Svatava ma némou odpovéd; jen posunek, viak vymluvny a veli-
¢ensky: vztyéte BAbu znova. ZaZehne pochodni na jejim boZisti oheni; vztyc¢i
pak smolnici, od které zaplane pohanské slunce, jak véfri. Ludmila proti ni
pozveda kiizZ — sraz dvou nazortl, dvou nabozZenstev.

Kdy se déje, kdy se zaéind, jak dlouho trva, kdy se kon¢i pohyb? Je utoc-
ny a Zene udy do rozmachu, nebo vede télo v zapeklity stfeh a pohotovost
vybuchnout co chvile? Umélkyné tvori takto posunkovou skladbu, élené-
nou a umérenou po zdkonech iddu slySitelného, prehlednou, dochvilnou
zaroven.

Posunkovd skladba — ku posunkim patfi neméné i ¢innost mluvidel —
viak rovnéZ vznikla v piedstaveni melodramatickém, v Sukové hie Pod
jabloni. Umélkyné vystoupila jako Raguil a vyplnila tyto predpoklady sta-
vebné: pripadla na spravny napévek pro kazdy verS a na hudbu ztajenou,
ze které priplyne do basné patii¢ny vyznam; podiidila hudbé mluvu, a to
pravidelnou, vazanou — a tedy stiidajici slabiky i stopy prizvukované i méné
dirazné — rad, kterym v ¢lanku hudebnim se ridi takty, dvoutakti i tvary
jesté rozlehlej’i, stejné dlouho trvajici jako ¢lanek sam; Fad, ktery znélou
basen podpira a utvari, jak patel svalstvo; spad, rychlost, silomiru mluvy
urcovala z trvani a razu doprovodnych uryvku i z ndlad, skladatelem pie-
depsanych. Pri tom vers byl pro ni (jako v hudbé nipév) poznavaci jednotka.
Nezpomaloval se, ani nezrychloval, plynul stejnomérné v tempu stanove-
ném. Takovéto pronaseni, bliZ8i zpévu, nezli béZnym rozhovorim, cenil vel-
ky basnik Valéry, kdyZz za mluvéiho vlastnich melodramat zvolil zpévacku,
ne ¢lena ¢inohry. VerSe v basni Pod jabloni ozvaly se vzorné, pirikladné,

205



jak soudil znamenity jazykozpytec, a v reci, nad ¢inohru vypéstovanéjsi.
O to uznani se zaslouZzila umélkyné vlastnim podilem. Obohatila a rozvila
svou vlohu v nové oblasti.

»Pro¢ divadelni povaha je takovad ¢i onakd, to vysvétlit se nedd jenom ze
samotné povahy; tak jako z nosu samého se nevyloZi, pro¢ vypadd tak ¢i
jinak; povahu hled objasniti z kusu bdsnikova jako z obliceje mnos.”
(B. Hebbel)

K poucce dvé ukazky: kdyZ Carmen prvné vstoupi na jevisté, ozyva se
tentokrate ve zdrobnéni — napévek, jimZz Bizet vyznacuje cikdnc¢in vztah
k donu José. Umeélkyné bleskne po straZmistru (jako po koristi) o¢ima; s tim
ziretelem si vyposlechla dotéravé muZe na pull ucha; s tim z¥etelem a jako
na pul Gst je odbyla, Ze dnes nic nezaéne si s nimi; najisto nic. Vabi ji don
José. Nebyvale, ale s hudbou shodné, vyikla: ,Ne!“, (kdyz José pta se, zda
ho je§té miluje). Nejmrazivéji a bez odmluvy; ledové. Timto navozenim,
timto skoncovanim, ukazal se osudny raz povahy a jejich vztaht podstatné;
vice nez drazdivym vtirdnim, vice neZ smyslnym vnadénim, které éasto pod-
kasava se az operetné.

Amneris ma v Zildch panovac¢nou faraonu krev; Zarli a sokyni dept4, ale
novy odstin ziska, predvede-li se, a o to umélkyné dba, Zze Radames je proni
laska jeji; projevi-li se jiz od zacatku divéi panensky a éisty rys, ten, s ja-
kym vstoupi do nilského chramu tésné pred svatebnim obiadem. TymZ po-
vahovym rysem (jenze lstivé predstiranym), vnadi Samsona i jeji Dalila;
tim pojetim se obohati napln obou vykont.

Mozart pro Mnichov psal zpivanou hru Idomeneo; nad Idamantem si ma-
lem zoufal. KleSténec dal Prato vystupoval na divadle prvné, ani hudebné
se nevzdélal, nic neumél, a skladatel mu jako décku vtloukal do paméti tilo-
hu; hlas jinak pfijatelny, vézel ve chitiné a v krku; zpival necisté a bez
ducha, jako chlapec ktery déla zkousku do sboru.

Umélkyné, uzravajici a slibma, zazpivala Idamanta mistrné a s pochope—
nim. Kralevic ji vzrostl na ,kladného“ reka, na potomka Prosperova, na
predchiidce Taminova, ktery spéje k vysi Sarastrové. Umi krotit zivly —
skoli obludu, jeZ vzdouva more prilivem a zatopami ohrozuje ostrov Krétu,
knézicovu vlast. Umi zvladnout sebe, nekolisa ve své lasce ke trojanské
kné7né, adkoliv se shliZi v ném i Agamemnonova dcera Elektra (z Arga vy-
povédéli ji po zabiti Klytaimnestry, Idamantes ma ji dopomoci na vladarsky
stolec). Vnasi soulad mezi nepratele, na svobodu pousti Tréjany — je pre-
svédéeny mirotvorce. Vyspél v. jinocha, neZ otec od Tréje se s Reky vratil
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(zachranil se z boure motské slibem, Ze d4 v obét bohtim prvni Zivou bytost,
kterou v domoviné potka; na nestésti zhlédne syna; u védomi viny nesbli-
Zuje se s nim.) Idamante stoupa pod obétni niz (jako Tamino jde pfes tidoli
stin® smrti srdnaté a pii nejtéz8i této zkousce obstoji), aby boZstva ne-
ztrestala jeho lid a otce za slib nedodrzeny. Hlas véstby omilostni jej a urcéu-
je mu stolec kralovsky. Umélkyné zaradila Idamanta v mozartovsky rodo-
kmen a postavé své dala nalezitou obsaznost i pomnikovy rozmeér.

Umélkyné obdatila vétsi uc¢innosti Radmilu, neZ jeji predchidkyné. ,Dik,
Zes na mou prosbu povolala kmety, by srovnali zlou hadku o dédictvi otcov-
ské“ — z té zdUraznéné véty vzeSlo jeji pojeti. Je prvni, kterd odhaduje
dosah bratrského svaru, neblahého nejen pro rod, ale pro vlast vibec; ji
diive neZli otci, svéri Krasava svou vinu nemalou, jeZ neusmitrena by roz-
dvojila narod a z ni ucinila vyvrhele, psance. Radmila prichazi k mohyle
s védomim pietéZké ulohy, obmékcit ujce; s pozndnim jak nesnadno je
smirit ChrudoSe, pakliZze se smiri viibec, zustavuje sestfenici samotnu.
" V nejvétsim vzruseni vchazi, neZ zastane milence v objeti. Toho usilovani,
té pevné vile o smir nevzdava se ani v patém obraze, kdy jejim zdsahem,
a Stahlavovym, konej$i se obnovena roztrzka; tak jako pfi zadvéru hlida
nezkrotného bratra, ochabujici uz Krasavu, a nepropase okamziky vhodné,
aby u knéZzny a u kniZete orodovala.

Umélkyné obdatila vétsi déinnosti Zavise. (Na své vrstevnice navazala
v nékolika ulohadch i ona.) Ale vzhledem, vzezienim ten jinoch, dvoran,
projevuje neobvyklou bystrost ducha, rozhled, pohotovost v zdsahu a jed-
nani. Ona poprvé (coz spravné prejimaly jeji naslednice), sdélné zahrala,
Ze Zavi§ pred tim neznal roZmbersky hrad i kraj a, poprvé jim uvaben, jej
velebi; Ze z vypravéni Vokova vi o slabiistce Michalkové, pana oZenit co
nejdrive, Ze cestou smluvili se s Vokem zrychlit svatbu Jarkovu a jeho
nevésté dat véno (nebof proléval krev za Voka); z téch predpokladu vyplyne
pak smavé, hravé prednaSeni souzpévi. Herecky vryvné a dutklivé pted-
vedla Zavisuv zcizeny odstup, kdyz Jarek snoubenky se zrika, odstup, jenz
mizi navazanim vztahu k domnélému provinilci, jakmile ho hradni ospra-
vedlni. Chvalu na Hedviku zazpivala umélkyné s vécnym poznanim, ne
citlivistkarsky, ne jako prekypélé zaujeti osobni. Jeji Zavi§ postitehuje
okamzité, jak se vzrusil Vok, jak vaha (pro vékovy rozdil) uchazet se o Hed-
viku, a jak si ovéfuje synovcovy vztahy k ni. Jeji Zavi$ neustdva Hedviku
a Voka sblizovat.

Jeji tklivy Sebastidn (v druhém divadelnim provedeni nedopsané , Vio-
ly“) se jevistém jen mihne. Ale celd postavova napln soustredila se jiz do
tohoto zlomku, spolupracuje s nim, zurodriuje ho.

»,KaZdd krdsa podnécuje ku plozeni.“ Umélkyné nadchla skladatele Mi-
nou (v Zichové hte ,Vina“) k vécné pochvale a piislibu, Ze podle jeji miry,
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zavdék velikému vykonu, slozi Monnu Vannu. (Rozepsanou? Nebo tehda
planovanou?)

Umeélkyni proslavil hlas plny, zvuény, rozsdhly a vysilany z vytrvalych
plic i neunaveného hrdla; spolehlivé ucho, jemuZ neunikne Zadné uchy-
leni od pfedepsaného ténu: vloha, dokonalost péveckd.

Af basen (pral si Schumann) lezi v zpévakoveé objeti jak nevésta, ne z do-
nuceni, ale ze svobodné vile, blaZzené a cele vzdana. Umélkyné poznavala
basnikav i skladatelliv zaimér jedva napovédény a dovedla jej napliovat:
schopnost hudebni.

Kromé svédomitosti a pile, méla nenaucitelnou vlastnost, vnikat do své-
ta i do Zivota, jako i ,uzavirat smysly primym postiehim a probouzet se
v jiném svété... ve prostranstvi nepovédomém, kde prebyvaji jiné by-
tosti“; a sdilet s lidmi tyto objevy, jim nezndmé a vnuknout jim, co nikdy
nevypatrali by sami: uéinlivd divadelni obrazivost.

Plati o ni basnif¢ina chvala: Cte ve vzddlenych bytostech a srdcich, jako
jiny ¢itd v otevieném dopise.
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