JAROSLAV SMOLKA

CESKA KANTATA V OBDOBf MEZI DVEMA
VALKAMI (1918 —1939)

Kapitoly z kandiddtské dizertaini prdce

Cty¥setpadesdtistrdankovd prdce o Ceské kantdté v obdobi mezi dvéma vdlkami
vemkala v letech 1958—1960. Stala se promim pracovnim krokem a metodickou
oporou pro vznik souhrnnéjsiho spisu Ceskd kontdta a oratorium (1960—63), za-
chycujiciho vice me# stolety vyvoj velkych vokdlné symfomickych Zdnri v Ceské
hudbé. V takovém Sirsim a syntetitéjsim pohledu bylo oviem nutno vybrat z pivodni
specidlnéjsi prdce jen podstatné problémy a vétsina vychoziho textu tak zistala na-
ddle v rukopise nevyuzita.

Z tohoto pivodniho textu, ktery jsem roku 1964 obhdjil jako kandiddtskou dizer-
talni prdci na filosofické fakulté Karlovy university v Praze, vybirdm pro publikaci
v tomto sborniku t¥i kapitoly. Proni dvé prindseji estetické a historické zobecnéni
ldtky, kterou jsem si tu vybral ke zpracovdni. Fmenwji se ,,O Zdnru a formé*“ a
»O0 ndmétu a obsahu‘. Po nich ndsledovaly v pivodnim textu dalsi tii obsdhlé ka-
pitoly, pFindSejici pojedndni o kantdtové tvorbé jednotlivych autori a rozbory vy-
znamnéjsich skladeb. Publikovat tuto rozlehlou Cdst se vymykd moZnostem sborniku,
z ni také bylo nejpodstatnéji Cerpdno pro defimitivni zobeciiujici text, urceny k sa-
mostatnému kniZnimu vyddni. Pro piehled zde wvddim alespori seznam kantdt z vy-
téeného obdobi a nejdiuleZitéjsi literatury o nich.

Po téchto dvou kapitoldch tu publikuji jesté posledni Cdst prdce, vénovanou vy-
voji komtdtové tvorby ve svétové hudbé vytlenmého obdobi. Uvddim ji samostatnou
predmluvou.

I. O Zanru a formé

V uzivani terminu ,,kantita* panuje mezi skladateli i v odborné literatufe
zna¢na nejednotnost. PfiCinou tohoto stavu je skuteCnost, Ze toto slovo mélo
odliSny vyznam v raznych obdobich vyvoje hudebniho uméni a Ze se zejména
v poslednich stoletich jeho obsah rychle proménoval.

Vyvoj kantdty byva odvozovan podle skladeb, oznacovanych timto slovem,
z cykli prostych vokalnich monodickych utvart prvni poloviny sedmnactého
stoleti pfes sloZitéjsi doprovizené skladby sborové ke svétskym i duchovnim
kantatim Johanna Sebestiana Bacha a odtud dile aZz ke kantitim modernim.

To je vSak jen jedna stranka tohoto procesu; ve skutecnosti tu jde vibec o vyvoj
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vyssich forem koncertni nedramatické vokidlné instrumentdlni hudby, ovliviio-
vany vyvojem zanrd hudby instrumentalni i dramatické a pfizptsobujici se sou-
¢asnému stavu d€l ostatnich vokilnich Zdnrd. Kantitami jsou pak zviny vzdy
nejvyssi stupné tohoto vyvojového procesu. Zatim co se vyznam terminu ,,kan-
tdta* pfesune na vyssi a sloZité€jsi atvar, vyviji se dfivéjsi niz8i forma samostatné
ddl, ztricejic postupné oznaceni ,,kantata‘ a vzivajic se pod jménem novym.
Tak se setkdvime v celém dalSim vyvojovém procesu po puvodni monodické
s6lové kantdté s cykly sélovych doprovazenych vokédlnich skladeb, které jsou
déale oznaCovédny jako cykly doprovdzenych pisni. Pravé tak dnesni obdobu Ba-
chovych sélovych kantat bychom dnes nazyvali spiSe cykly pisni s privodem
orchestru. Ceské ,,kantity*‘ z doby nirodniho obrozeni, které sklidali Josef Vorel,
Alois Jelen, FrantiSek Skroup a dalsi skladatelé!) bychom dnes oznadili jako
prosté sbory bez pruvodu se slavnostnim obsahem; na samém pomezi Zanru
kantity v dneSnim slova smyslu stoji i jedno z prvnich ¢eskych klasickych kanta-
tovych dél, Smetanova ,,Ceska piseti, ktera je ve viech svych vyvojovych sta-
diich s vyjimkou definitivni orchestrilni verse spiSe cyklickou sborovou skladbou
s privodem, neZ kantdtou.

Pfi pomérné rychlém vyvoji tohoto Zanru se Casto stdva, Ze se oznaceni ,,kan-
tata® i v novéjsi dobé uzivd pro vyvojové typy nizsi. Proto se v této prici bu-
deme zabyvat jen témi dily, které predstavuji nejvyssi stupen vyvoje vokalné
instrumentalni hudby kantdtového charakteru bez ohledu na to, jsou-li v titulu
oznaCena jako kantity ¢i nikoliv. Naproti tomu vylouc¢ime skladby, oznacené
jako kantdty, ale svou povahou naleZejici do jiné oblasti vokalni hudby.

Pfesny vyznam pojmu ,,kantdta‘ v modernim slova smyslu neni vymezen ani
v Ceské hudebné teoretické literatufe. Tento stav je zplisoben zejména tim, Ze
v popfedi zijmu obou autord, ktefi se problematikou forem v moderni hudbé
zabyvali, Karla Boleslava Jirdka?) i Karla Janecka?®) jsou hudebni formy v uz$im
slova smyslu; hudebnich Zinrd a zejména Zinrd hudby vokilni se oba dotykaji
jen ve zbéZném piehledu. Tak Karel Boleslav Jirdk povaZuje za kantatu v dnes-
nim slova smyslu kaZdou skladbu pro sbor (pfipadné se sély) s privodem, kterd
nespadd pod pojem duchovniho oratoria. Tim zahrnuje pod pojem kantaty i do-
provazené sbory, které patii do oblasti tvorby sborové a jako takové byvaji nej-
Casté€ji oznaCovany; nevidi kvalitativniho rozdilu mezi doprovazenymi sbory a
kantatami. NeodliSuje ani kantitu jako Zanr vyhranéné neuZity (koncertni) od
riznych vokalnich tvart hudby uZité, zejména cirkevni (msi, requiem, riznych
mesnich ¢dsti apod.), které s kdnonisovanymi texty do znacné miry kanonisuji
i zpusob zhudebnéni. DalSi chyby se Karel Boleslav Jirak dopustil tim, Ze do

1) Viz Zdenék Nejedly: Bedfich Smetana, I. vydani, dil II., str. 240

2) Karel Boleslav  Jirdk: Nauka o hudebnich formich, Hudebni matice Umélecké besedy.
V. vydani, Praha 1947; tyZ, heslo kantdta ve vécné &asti Pazdirkova hudebného slovniku nauéného,

3) Kare! Janeéek: Hudebni formy, SNKL HU, Praha 1955
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oblasti kantaty pienesl nazvy z oblasti dramatického uméni a literatury*), kterych
sice néktefi skladatelé uZivaji, ale jeZ je moZno vztahovat jen k literdrnim predlo-
him a nimétim jednotlivych skladeb; vlastni hudebni Zinry netvofi. Naproti
tomu spravné zahrnuje Karel Boleslav Jirdk do oblasti kantit symfonie se sbory
a soly.

RovnéZz Karel Janecek necini rozdilu mezi doprovidzenym sborem a kantitou;
oznacuje kantdtu jako rozmérnéjsi skladbu sborovou s pfipadnymi sdlisty, do-
provazenou orchestrem, a to zpravidla jednovétou v kombinované formé. Za-
nedbéva zde tedy pomérné rozlehlou skupinu vicevétych kantat, jez jsou formové
feSeny Castéji prosté cyklicky neZ kombinované (napf. ze star$i doby jiZ zminéna
,»Ceskd piset* Bedficha Smetany nebo ,,Amarus® LeoSe Janicka, z obdobi,
kterym se zde zabyviame ,,Romance svatojirski‘‘ Boleslava Vomacky, ,, Studentské
vzpominky*“ a ,,Moravska kantita‘ Jaroslava Kficky, ,,Kytice* Bohuslava Mar-
tint aj.) V dusledku tohoto zanedbani vychdzi Karlu JaneCkovi jednostranné a
neuplné i charakteristika oratoria jako souboru nékolika kantdt, jeZ podle n€ko-
lika prikladt z barokni doby zobectiuje i pro moderni hudbu. Ve skute¢nosti jen
maloktera z hudebnich &isel, z jakych se sklddaji oratoria (zejména v noveéjsi
dobé, kdy se pod pojmem kantita rozumi rozmérnéjsi dilo, napf. u Antonina Dvo-
faka nebo Arthura Honeggera) miiZzeme kvalifikovat jako kantaty; jde tu vétSinou
jen o s6lova, sborovd Ci ensemblova Cisla, jeZ maji v ramci celého dila pouze
dé€jovou souvislost. Proto byvaji i rozlehlejsi celoveCerni cyklické skladby, jejichZ
véty jsou Sifeji prokomponovany, napf. ,,Svaty Vaclav“ Josefa Bohuslava Foer-
stera nebo ,,Namofnik Mikula§‘ Viléma PetrZelky, oznaCovany jako kantity a
nikoliv jako oratoria, k nimZ? je fadi Karel Janecek. SkuteCnosti rovnéz neodpo-
vidd kontraposice, do které klade kantitu a oratorium po strdnce obsahové;
kantaty totiz na rozdil od epického rdzu oratoria oznacuje za prevazné lyrickeé,
Tim zanedbavd velmi rozlehlou a vyznamnou oblast epickych a dramatickych
kantat, jeZ se od oratorii popfipadé¢ vilbec nemuseji liSit co do ndmétu, ale jsou
odlisné hudebné formovany. Na rozdil od Karla Boleslava Jirdka vsak Karel Ja-
neCek spravné odliSuje jako samostatné Zinry msSe a ostatni cirkevni skladby,
jeZ souviseji se svym puvodnim uZitkovym zameéfenim.

Terminu ,,kantata‘ nebyva vzdy v pfesném vyznamu a s védomim specific-
nost tohoto zanru uZivano ani v ostatni odborné literatufe. Tak napf. Vladimir
Helfert ve své ,,Ceské moderni hudbé‘ pouZivi oznaceni kantita nejen pro sklad-
by tohoto Z4nru, ale i napf. pro pisné z cyklu ,,Zivote!* Franti$ka Pichy, které
povaZuje jen na zakladé€ skladatelova nepiesného udaje v titulu skladby za novou
formu kantatové pisné€, aC tu ve skutecCnosti nejde o nic formové nového ani
»»kantdtového‘.) S podobnymi omyly a nepfesnostmi se setkime i v Helferto-

4) ,,Proto k. i epicko-dramatické skladby svétské, jimZz by spiSe ptfisluSel nizev balada nebo
lyricka scéna.* K. B. Jirak ve vécné Casti Pazdirkova hudebniho slovniku nauéného, heslo kantita.

%) Vladimir Helfert: Cesk4d moderni hudba, Index, Olomouc 1936, str. 137
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vych heslech v osobni ¢dsti Pazdirkova hudebniho slovniku nau¢ného.) Vladi-
mir Helfert pouZival tedy terminu kantdta vibec pro sloZitéjsi utvary doprova-
zené hudby bez dalsi presné;jsi Zanrové specifikace.

Abychom odstranili v§echny tyto nepfesnosti a vyjasnili riiznosti v nazirani
na hudebni Zinr, ktery je pfedmétem naSeho zdjmu, vymezime nejprve pojem
kantaty, platny v daném obdobi, a budeme strucné charakterizovat vSechny
blizké a pfibuzné oblasti a Zdnry vokalni hudby.

Pti tfidéni vokélnich skladeb a vymezovani pojmu kantidty v modernim slova
smyslu se budeme fidit pfedevsim témito hledisky:

obsazenim slozky vokalni i instrumentalni;

vzdjemnym pomérem obou sloZek, zejména vyznamem instrumentdlni slozky

v celkové vystavbé dila; '

rozlehlosti skladby a jejim formovym feSenim.

Obsazeni v kantitovém dile neni jen nevyznamnou formalni zaleZitosti; md
velky vyznam pro zpusob horizontilni a vertikdlni vystavby celku. To plati
zejména o sloZeni a pouZivani vokdlni slozky. Jeji jednotlivé soucasti — sbor
smiSeny, muzsky i Zensky, jednotlivé sborové skupiny, solisté vSech hlasovych
odstind a jejich riznd seskupeni, které vesmeés zvukové vynikaji nad proudem
orchestrilniho privodu, davaji skladateli moZnost vyraznych kontrasti mezi
jednotlivymi oddily, nasledujicimi za sebou ve skladbé, jakoZ i gradaci, jez mohou
byt zejména v kombinovani jednotlivych soucasti vystavény velmi plasticky.
UZivani sboru ma velky vyznam nejen pro horizontélni barevné a vyrazové odsti-
néni jednotlivych Clankd skladby: poskytuje také velmi rtiznotvarné moZnosti
prace souzvukové a polyfonické; podobné je tomu i v riznych seskupenich sé-
listi a v ensemblech.

RovnéZ obsazeni instrumentdalni slozky je velmi dilezité. Orchestralni privod
dava skladateli mnohem vétsi moZnosti rozvoje hudebniho proudu, nez privod
klavirni nebo komorni; zejména zvukové a charakteriza¢ni moZnosti se tu velmi
zmnoZuji. Vyrazové riznotvarnosti vétSiho obsazeni vokalniho (sbor a sdlisté)
odpovida zvlasté v rozlehlejsi skladbé riznotvarny privod, jehoZ nejlepsi reali-
zaci je historickym vyvojem provéfené obsazeni symfonické, uZivané ve velké
vétsiné kantat.

V této praci se budeme zabyvat predevsim témi dily, kterd ve vokélni sloZce
pouzivaji sboru (smiSeného nebo muZského, popr. i détského, vyjimecné jen
Zenského) a soélistd a jejichZ instrumentdlni sloZku tvofi symfonicky orchestr.
Takzvané sdélové kantaty, urcCené pro jeden hlas s privodem orchestru (napf.
»»Chvalozpév Zené‘“ Jaroslava Kficky, ,,Tiché usmifeni“ Osvalda Chlubny aj.)
do této prace pojimat nebudeme, protoZe svym ustrojenim patfi jednoznac¢né do
oblasti doprovdzeného sélového zpévu. Od prvnich desetileti naseho stoleti, kdy
vznikly velké a formové velmi vyspélé pisné Vitézslava Novdka a jeho Ziku

6) Napf. u muzského sboru s privodcem klaviru Osvalda Chlubny ,,Hymnus cyrilometodéjsky*.
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(zejména Ladislav Vycpalka), v nichZ se pfesunuje i tematické déni a stavebny
rozvoj do klavirniho nebo orchestrdlniho priivodu, neni ani v délce skladeb ani
v jejich struktufe rozdilu mezi tzv. sélovymi kantdtami a vyspélymi pisnémi. -
Pravé tak nebudeme do této prace zahrnovat tzv. kantity komorni, urCené pro
maly soubor nékolika sélovych pévcii a komorni obsazeni nédstrojové, jako je
»Zapisnik zmizelého* a ,,Rikadla‘ LeoSe Janicka, ,,Poluska“ Frantiska Miti
Hradila, ,,Sierra Ventana‘““ Jindficha Hyblera, ,,Mild sedmi loupeZniki‘“ Oty
Zitka, ,,Hled4ni ztracené hudby‘‘ Josefa Stanislava, které patii do oblasti komorni
hudby a tvofi tak zvlaStni skupinu; jsou zpravidla utvidfeny zcela jinak neZ
symfonické kantaty se sborem.

Naproti tomu u symfonickych kantat pfibyvaji v obsazeni i nékteré jiné slozky,
podporujici sou¢dst vokdlni i instrumentalni. Ve vokalni sloZce to byvd kromé
riznych sborovych skupin déle sélova recitace nebo recitacni sbor, v instrumen-
tilni jiné nastrojové skupiny, jako je dechovy orchestr, jazzovy orchestr apod.
nebo s6lové ndstroje, napf. klavir. Pévecky sbor (popf. i sélovi zpévici) a sym-
fonicky orchestr vSak tvofi vidy zdkladni soudasti, na nichZ spociva rozvoj celych
kantdtovych dél

Pro rozvoj kantit v Ceské moderni hudbé, zejména od prvnich desetileti
naSeho stoleti, je charakteristické, jak v nich roste dramaturgickd a obsahova
tloha orchestru. To je patrné zejména na Novikové ,,Boufi®, nejvyznamnéjS$im
velkém vokdlné€ instrumentdlnim dile tohoto obdobi, které se stalo bud pfimo
nebo nepfimo vzorem mnoha dalSich vyznamnych kantitovych skladeb. Do-
chédzi tu k syntéze instrumentilni hudby programni a vokilni hudby. Sbor a
ostatni vokilni sloZky prednaSeji zakladni obsahové myslenky, dané literarni
pfedlohou, nastupuji na obsahové nejvyznamnéjsich, uzlovych mistech skladby;
orchestr pak rozvadi a dokresluje tyto mySlenky prostfednictvim samostatné
symfonické stavby a tematické price v rozlehlych mezihrich. Timto zesymfo-
ni¢ténim, pfibranim nékterych zakladnich ryst programni instrumentédlni hudby,
dospéla kantita do stadia, kdy se stala velkym syntetickym vokiln& instrumen-
tdlnim utvarem. Nadile vznikaji dila, v nichZ nabyvd podil sloZzek vokilni a
instrumentalni nejriznéj§iho poméru (od pfevahy vokilni sloZky, jejiZ zpév or-
chestr jen soucasné dokresluje a dopliuje ivodem a mezihrami, jako je tomu
napf. v ,,M4ji* Josefa Bohuslava Foerstra, ,,Moravské kantaté‘‘ Jaroslava K¥icky
aj., az k dilim, v nichZ vokalni sloZka jen dopliuje kompaktni orchestrilni proud,
napf. v Sukové ,,Epilogu‘ a Novikové ,,Podzimni symfonii‘); orchestr zde
vSak vzdy hraje samostatnou obsahovou ulohu. V tomto vyvojovém stadiu se
zmenS$uje rozdil mezi symfonii i jinym symfonickym Zinrem se sborem a sély
a kantitou. Proto se v této praci budeme zabyvat i dily tohoto druhu. Stranou
oviem ponechdme symfonie a ostatni symfonické skladby s pouhym sélovym
zpévem, kde jde o kombinaci tvorby pisfiové a symfonické a v nichZ hraje zpév
obycejné spise jen ndznakovou roli. Kantdtovy charakter nemaji ani dila, kde je
uzito sboru jen jako zvukové barvy beze slov (jako napf. v Sukové ,,Zrani‘).
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Text, vyjadfujici nebo napovidajici obsah skladby, ktery zpévaci zpivaji, je tu
samoziejmym piedpokladem.

Pfi tfidéni vokalnich skladeb na kantity a ostatni Zanry hraje dtleZitou dlohu
konecné i formové feSeni dila. Mezi kantity nebudem poditat skladby, kompo-
nované v malé pisiové formé, byt by spliovaly podminky plného vokalniho
i symfonického obsazeni a samostatné tikoly orchestru (napif. symfonické po-
chody se zpivanymi trii, jako je Jeremidstv pochod ,,Jen dél!*). Skladby tohoto
typu patfi jednoznacné do oblasti tvorby pistiové. Toto rozliSeni bylo v obdobi
mezi dvéma vilkami, o kterém tato priace pojedndva, jasné. V pozdé€jsi dobé,
zejména po roce 1948 v souvislosti s preferovinim Zinru kantity v usneseni
Ustfedniho vyboru VKS(b) o otizkich sovétské hudby, se u nis objevila celd
fada skladeb pistového typu s velkym obsazenim, které byly oznacovény jako
kantaty, popf. ,,malé kantdty®, ,Jlidové kantaty* apod. I kdyZ se tyto nové ter-
miny i do jisté miry vZily, musime jasné€ rozliSovat mezi velkymi vokalné instru-
mentalnimi dily, kterym pfislusi oznadeni kantdta, a t€mito drobnymi pisnovymi
celky. ,,Mala kantdta“ Ci ,,Jlidova kantata* je tedy podobné jako ,,komorni kan-
tata‘ samostatnou oblasti, kterou pod pojem kantity v uz$im slova smyslu ne-
budeme zahrnovat.

Nejjednodussi formou, v jaké byvaji kantaty komponovany, je velkd tfidilnd
(popt. i dvoudilnd) pistiova. Kazdy dil tu byva rozpracovidn do takové Sife, Ze
tvofi samostatny rozlehly hudebni obraz — neni tedy pouze souhrnem né¢kolika
period, jako napf. u pochodu nebo jinych pisiovych Zinrii, ale je §irSim obsahové
a grada¢né soudrZznym celkem. U nékolikavétych kantit mohou predstavovat
takové samostatné dily jednotlivé véty.

Po shrnuti téchto poznatkil a omezeni miZzeme tedy charakterisovat kantatu
u nas v obdobi mezi dvéma valkami, penechdme-li stranou tzv. komorni kantatu,
jako neuZitou (koncertni) skladbou pro pé&vecky sbor s pfipadnou
ucasti solistt a jinych sloZek (recitace, riznych instrumentilnich skupin
apod.) a symfonicky orchestr, komponovanou na bdasnicky nebo
prozaicky text, v niZ méd orchestr samostatnou obsahovou (nejen
doprovodnou) funkci a jeZ je utvdfena v nékteré vy$si (slozitéjsi, nez
tfidilné malé pisfiové), kombinované nebo cyklické hudebni formé.

KdyZ jsme si pifesné vymezili pojem Zanru kantdty, charakterizujme si nyni
pfibuzné hudebni Zanry a zjistéme, kterymi zakladnimi rysy se do kantéty lisi
a které jsou jim naopak spolecné.

NejuZeji souvisi kantdta se Zanry hudby vokalni, zejména s tvorbou sbo-
rovou a pisiovou. Ve své nejjednodussi podobé — jako formové nerozvita sbo-
rova kantata — je ve vystavbé vokilni sloZky totoZna s rozvitéjsi skladbou sbo-
rovou; rozdil je pouze ve sloZce orchestrdlni, jeZ v kantit€¢ nabyvad samostatné
dramaturgické ulohy, kdeZto ve sborové skladbé ma charakter pifevazné dopro-
vodny. V této oblasti je velmi nesnadné vésti hranici mezi Zanrem doprovazené
skladby sborové a kantdtou. Musime tu zhodnotit tlohu orchestru v celkové

L3
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vystavbé komposice a ddle formové feSeni a rozlehlost skladby. Ma-li orchestr
pouze doprovodnou funkci a skladba je formovana v malé pistiové formé, mi-
Zeme ji jednozna¢né povaZovat za doprovdzenou skladbu sborovou. Prinasi-li
orchestr i vlastni tematicky materidl, charakteristickou hudbu apod. ¢i jinak
skladebny celek vyznamnym zptisobem obohacuje a obsahové dotvifi, je-li
skladba formovadna sloZit€ji a rozrustd se do vétSich rozmérli, jde o sborovou
kantatu.

Pfi Gvaze o tom, ve kterém pfipadé jde o pouhy doprovod a kde zacini jiz
samostatnd loha orchestru, lze uplatnit riznd hlediska a dojit u neékterych d€l
ke spornym zivérim. V takovém pfipadé je ndm ukazatelem vlastni oznaceni
skladatelovo, jaky Zanr komponoval. Tak napf. ve skladbé I8i Krej¢iho ,,Zpév
zdstupi““ nabyvaji po stavebné strince orchestrdlni linie ve fugované vystavbé
hudebniho proudu celého dila samostatné tilohy; co do obsahu vSak orchestr
neni veden samostatné, nebot mu neni svéfen Zadny rozlehle;jsi Cisté instrumen-
talni dsek, ani nepfindsi vdoprovodu vokalni slozky néjaké kontrastni ¢i obsahoveé
vyraznéji dokreslujici prvky. Skladatel vSak vylou¢il moZnost dvojiho vykladu
jednoznacné tim, Ze skladbu v titulu oznacil jako ,,sbor s priivodem orchestru‘.
Z této blizké pribuznosti je patrno, Ze mezi obéma Zanry neni ostfe vymezené
hranice; pfechod od rozvitého doprovazeného sboru ke sborové kantité je ply-
nuly, pfiCemZ se kantdta oproti sboru jevi jako vyssi utvar.

Tato blizka pfibuznost mezi doproviazenym sborem a sborovou kantitou
v§ak neni jedinym sty¢nym bodem mezi drobnéj§imi Zinry vokidlni hudby a
kantatami. Pomér sboru ¢i pisné k rozvitéjsi kantaté lze vyjadfit téZ jako pomér
¢asti k celku. Sborové i pisfové titvary jsou velmi dtleZitymi soucastmi — za-
kladnimi stavebnimi Clinky — takika vSech kantatovych dél. Kantita je syn-
tetickym utvarem, ktery sluCuje celou fadu vyrazovych i formovych prvki;
nejdulezitéjSim z nich je pravé sbor, ktery se uplatiiuje nejcastéji prostfednictvim
samostatnych sborovych episod. Jejich vystavba ve sborové sloZce po formové
strance obycCejné odpovida vystavbé samostatnych sborovych skladeb. S po-
dobnou analogii se setkivame i mezi tvorbou pisfiovou a sélovymi zpévy v kan-
tatach. V této souvislosti se ndm tedy kantita jevi jako syntheticky, pevné sklou-
beny soubor fady drobnéjsich itvarili, odpovidajicich svou podobou drobnéjsim
vokilnim Zinrim (sborim a pisnim); v kantaté nejsou vSak volné fazeny vedle
sebe, nybrZ syntetizovdny a rtiznymi zpusoby (d€jové, thematicky, gradacné,
kontrastné€, doprovodem aj.) navzdjem vazany v jednotny celek. K volnéjsimu
fazeni sborovych a popf. pisnovych utvarii dochazi v méné rozsahlych kantatich,
komponovanych cyklicky; i zde v§ak byvaji alesponi nékteré véty tematicky nebo
jinak navzdjem vazdny.

Jako priklady kantit, v jejichZz stavbé je vyrazn€ji uZito postupného fazeni
pisfiovych a sborovych celkii, miZeme uvést z jednovétych skladeb ,,Sladkou
baladu détskou“ Rudolfa Karla, ,,Blahoslaveny ten Clovék . . .* Ladislava Vy-
cpélka, ,,PokuSeni na pousti‘ Jaroslava Kficky, vSech pét kantdt Emila Axmana
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aj., z cyklickych, v nichZ jeden sborovy utvar pfedstavuje celou vétu, ,,Student-
ské vzpominky*“ a ,,Moravskou kantdtu““ Jaroslava KfiCky, ,,Romanci svato-
jirskou‘ Boleslava Vomdcky a ,,Den‘ Vita Nejedlého, ze slozitéjsich cyklickych,
v nichZ kazd4d véta predstavuje soubor nékolika sborovych a pistiovych tutvard,
»»StrdZce majdku“ Boleslava Vomacky, ,,Ndmofnika Mikuld$e* Viléma Petr-
zelky, ,,Kytici® Bohuslava Martind aj.

Vedle kantaty existuje v hudebni literatuie jeSté jeden vokdlni Zanr, jehoz
stavba zpravidla sestdva z postupného fazeni sborovych a pisfiovych (ariosnich),
popf. ensamblovych celki — oratorium. Na rozdil od kantdty vSak nejsou
v oratoriu tyto utvary hudebné (stavebné) syntetisovany a stoji zpravidla samy
o sobé jako uzaviend hudebni {isla; jejich vzajemny pomér a vazba ve skladbé
je urCovana pfeviZné stavbou a postupem literdrni pfedlohy. Hudebné stavebné
zfetele jsou tu uplatiiovany pouze v rdmci jednotlivych Cisel.

Oratorium je rovnéZ namétové mnohem vice omezeno neZ kantita. Jeho
pfedlohou byva epicky pfibéh, nejcastéji biblicky nebo historicky. Nebyva zpra-
vidla zhudebnénim bésnické pfedlohy, dfive samostatné vytvorené, jako u vétSiny
kantét, nybrzZ je komponovino na zvlastni libreto, napsané pro ucely zhudebnéni.
Uplatniuji se tu jiz né€které rysy dramatického zpracovini, jako je disledné pfi-
délovédni pfimych fe€i urlitym s6listim, pfedstavujicim jednajici postavy, dé-
jova uloha sboru, ktery vyjadfuje myS$lenky Ci jednani kolektivnich dramatickych
postav (lidu, vojska apod.); zdklad literarni pfedlohy i hudebniho ztvirnéni v§ak
byva nikoliv dramaticky, nybrZ epicky. Proto tu Casto vystupuje zvlaStni postava
vypravéce, ktery pfedndsi v recitativnich episodich epické Casti déje; tlohu
vypravéCe prejima v hudebné bohatsich utvarech Casto i sbor. Postava vypravéce
a vubec epické komentovani déje v oratoriu vSak neni nezbytnou podminkou;
v nékterych dilech (napf. ve ,,Svaté Ludmile* Antonina Dvotédka) se vypravéci
text omezuje na n€kolik sborovych ¢isel, zatimco pfevdZnd vétSina dila se rozviji
jako pfimé znazornéni proZitku dé€je. Takovato dila mohou byt provddéna i scé-
nicky a byvaji oznaCovana téZ jako oratorni opery.

Oratorium pro$lo v historickém vyvoji, zejména v novéj§i dobé, mnohem
mensimi proménami neZ kantdta. Jeho klasickou podobu, kterou po starych
italskych mistrech ustdlil zejména Georg Friedrich Héndel a jini barokni skla-
datelé, zachovavaji jak pfedstavitelé klasicismu (Josef Haydn), tak romantikové
(Felix Mendelssohn-Bartholdy), novoromantikové a pfedstavitelé ndrodnich kol
(Franz Liszt, Antonin Dvofak) i skladatelé moderni (Igor Stravinskij, Arthur
Honegger, u nis Jaroslav Jeremias aj.)?) Pfesto vSak ve vSech obdobich nacha-
zime nékteré odchylky. Pomérné v mens$im poctu dél dochazi k odchylkim hu-
debné stavebnym. Déje se tak zejména v téch skladbach, ve kterych narostly
jednotlivé dily do vétSich rozmeért a sloZitéjSiho formového feSeni, takZe tu
oratorium predstavuje nikoliv soubor vétSiho mnoZstvi hudebnich cisel, ale

7) Blizsi udaje o vyvoji oratoria viz F. M. Bohme: Das Oratorium; A. Schering: Geschicte des
Oratoriums; O. Warngemann: Geschichte des Oratoriums.
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soubor né€kolika kantit v tom smyslu, v jakém charakterisuje oratorium Karel
Janecek.?) Pivodni feSeni, kdy se oratorium skldda z drobnéjsich Cisel pistiového
charakteru, je vSak Castéj§i a udrZuje seiv oratoriich modernich skladateld, ktefi
jinak sméiuji k monumentdlnim formdm (napt. v ,,Krdli Davidovi* a ,,Svaté
Jané z Arcu®“ Arthura Honeggera, v ,,Pisni o lesich® Dmitrije Sostakovice,
s»Alexandru Névském*¢ a ,,Na straZi miru*“ Sergeje Prokofjeva). Na rozdil od
velké epické Ci dramatické kantaty, kterou si po hudebné stavebné strince mu-
Zeme predstavit jako jednolity kvddr, jevi se oratorium jako monumentalni mo-
zaika, jiZz ddva jednotny smysl pfevdZné literirni predloha.

Mnohem vice odchylek od béZzné podoby oratoria nachazime ve sloZzce namé-
tové. Jiz v minulych stoletich byly oratorni formou zhudebriovany i lyricko-
reflexivni texty, napi. stfedoveéka sekvence ,,Stabat mater, kterou u nis jako
oratorium zpracoval napf. Antonin Dvoiik (vedle toho byl viak tenty? text zhu-
debniovén i kantitové, napf. Josefem Bohuslavem Foerstrem a Emilem Axma-
nem). V posledni dobé vznikaji i oratoria s obsahem oslavnym. Sem miZeme
zafadit zejména vySe zminénd dila mistri sovétské hudby Sergeje Prokofjeva
a Dmitrije Sostakovice.

Pro Ceskou oratorni tvorbu je charakteristické, Ze neCerpala své ndméty pie-
vazné v biblickych pfibézich, jako vétSina oratorii svétovych, nybrZz v Ceskych
niarodnich déjinach; vlastenecké zaméfeni tu prevlddd nad niaboZenskym. Tato
tradice se pocind jiz v minulém stoleti ,,Svatou Ludmilou“ Antonina Dvorfika
a pokracCuje pies oratoria Karla Moora a Josefa NeSvery o sv. Vaclavu, PiskdCkova
»Svatého Vojtécha® aj. aZ k oratoriim Jaroslava JeremidSe a Rudolfa Vohanky
o Janu Husovi. V obdobi, o kterém pojednéva tato prace, ustoupil zdjem sklada-
teld o kompozici oratorii silné do pozadi za pozornost k hudebné svébytnéjSim
a obsahové semknutéj$im modernim symfonickym kantatim.

Vystavba nékterych kantat pfejima i charakteristické rysy hudby dramatické,
zejména opery. Dée se tak ponejvice u dramatickych kantit, v nichZ je dég,
podobné jako v opefe, pfimo prfedvadén a nikoliv pouze vypravén. Hudba dra-
matické kantity je tady pfi syntetickém charakteru hudebniho proudu v kan-
tdt¢ mnohem bliZze moderni operni hudbé, neZ na jednotliva ¢isla rozdrobené a
déjove statické hudbé oratorni. Stejné jako v moderni opefe tu dochézi k sou-
vislému prokomponovéni zpévil do jednotného dramatického pdsma. Zakladni
rysy, které jsou kantidté a opefe spolecné, spocivaji zejména v uZivani pfiznacnych
motivii a v psychologické a situaéni charakteristice jednajicich postav, prova-
déné jak ve zpévu, tak i v orchestru. Tyto rysy Casto pfechdzeji i do ostatnich

8) Viz vyse. To se tyka zejména star§ich obdobi, kde kantita byla utvarem mnohem jednodus$$im
a stru¢néj$im nez dnes. Dnes takové soubory, které obsahuji nékolik rozvitéjsich kantitovych celkii,
povazujeme za velké cyklické kantity a nikoliv za oratoria, nebot jejich podoba je od béznych ora-
torii velmi odli$na. V na$em obdobi bylo jako oratorium ozna&eno pouze jediné takové dilo: ,,Lvi
srdce‘* Jaroslava Kvapila. Podle analogie s ostatnimi cyklickymi skladbami zaradime i toto dilo mezi

kantaty.
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druhi kantdt, zejména do kantdty epicko-dramatické a epické, Rozdily naproti
tomu spocivaji v tom, Zze kantdta abstrahuje od scénické ndzornosti. ZileZi tu
proto vice na sceleni dila a jeho jednotlivych obrazi a nékdy téZ na konkrétni
hudebni charakteristice situace.

Zvlastni skupinou, blizkou po tustrojné strance kantaté, jsou rizné vokalni
Zanry hudby cirkevni, z nichZ nékteré byvaji komponovany pro totéz ob-
sazeni, jako kantaty. Po této strdnce jsou kantaté nejbliZz§i mSe, requiem a popf.
jednotlivé mesni Casti. Tyto skladby vznikaly pivodné jako ilustrace a soucast
mesniho obfadu; teprve pozdé&ji se z téchto obfadnich msi vyvinuly i mSe kon-
certni — volna fantasijni zhudebnéni mes$niho textu — jeZ nejsou ureny pro
provozovéani pfi bohosluzbé, ale pro samostatnou hudebni produkci. Dochézi
tu sice k urCitym zméndm (napf. je tu prokomponovan cely mesni text, kdezto
ve mSi obfadni jsou vypustény ty jeho Casti, jeZ pfednasi knéz), ale zdkladni roz-
vrh kompozice, jeji obsah a do jisté miry i formové feSeni jsou vdziny zvyklosti
a obfadnim kinonem.

Kompozice msi a viibec cirkevni hudby u nis v obdobi, kterym se v této prici
zabyvame, ustoupila v souvislosti s celkovym odklonem spolecnosti od niboZzen-
ské viry, vS§eobecnym pokrokem v nazirani na zivot a odporem ke katolické cirkvi,
v niZz byla v povilecnych letech spatfovdna opora starého rakousko-uherského
statniho zfizeni, u velké vétSiny skladateld do pozadi. Z vyznamnych skladateld
psal vyhranéné cirkevni kompozice pro obtfadni tiéely jen Josef Bohuslav Foerster.
»»Glagolskd mse* LeoSe Janacka, svou koncepci v celé svétové meSni literatuie
ojedinéld, souvisi vice se skladatelovym citénim slovanskym,?) takZe tu jiz nejde
o kompozici cirkevni; je naopak sui generis Janackovou polemikou s cirkevnim
textem. Z jinych sekundérnich podnétd vznikla i napf. ,,Vala$ska jitfni mSe*
Jaroslava Kricky'?) a néktera dalsi dila. I tomuto oboru, podobné jako oratoriim,
vénovali Cesti skladatelé ve dvacatych a tficatych letech malou pozornost. Lakaly
je mnohem vice soudobé ideové problémy, které bylo moZno vyrazné a svobodné
vyjadfit na poli tvorby kantatové.

V souvislosti s pronikavym zesymfoni¢ténim kantiatové tvorby v naSem stoleti
nabyvaji v ni vyznamu i nékteré vlivy symfonické tvorby. Zejména v kan-
tatich — symfoniich a jinych symfonicko-vokalnich kombinacich to jsou formy
instrumentalni hudby, které sem vyraznym zptsobem pronikaji a ovliviuji vy-
stavbu skladeb. Bude o nich soustavné pojednano déle v souvislosti s formovym
feSenim kantatovych dé€l. Dalsim vyznamnym prostiedkem, ktery do kantaty
pieSel ze symfonické hudby, je tematickd prace se samostatnymi instrumental-
nimi tématy, jeZz nabyvd v kantitich zcela zvlaStniho vyznamu a uplatnéni.
Rovné? tento jev bude déle probrin soustavng.

%) Viz L. Kundera: Jani¢kova Glagolskda mSe, Tempo VII, 186n a Jani¢kiv interview v Lite-
rarnim svété 1., 8. brezna 1928.

10) Viz Jifi Dostal: Jaroslav Kri¢ka, Hudebni matice Umeélecké besedy, Praha 1944, str. 117 n.
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Tuto stru¢nou. charakteristiku pfibuznych a okolnich hudebnich Zinrt mi-
Zeme uzavrit jejich rozdélenim podle vztahu ke kantdté do dvou skupin. Prvni
z nich zahrnuje Zanry kantaté tvarové nejbliZsi: oratorium a Zanry hudby cirkevni.
Stoji s kantitou vedle sebe, aniZ by se navzdjem vyraznéji ovliviiovaly a vrustaly
do sebe. V obdobi dvacitych a tficitych let u nds kantéta jako Zivotnéjsi a chop-
n¢jSi odraZet souCasnou Zivotni a ideovou problematiku oba zminéné Zanry
postupné vytlaCuje. Druhou skupinu tvofi Zinry odlehlej$i: drobnégj§i vokalni
skladby, opera a Zanry hudby symfonické. Kantita si z nich vybira rizné sta-
vebné a dramaturgické prvky a podnéty a syntetizuje je v nové stavebné jedno-
lité celky, schopné vyrazného ideového pisobeni.

KdyZ jsme si vymezili pojem kantdty a jeji rozdily od blizkych hudebnich
Zanrd, vSimnéme si jednotlivych druhi kantat. Pfi hudebni i obsahové rtzno-
tvarnosti, kterd se v ramci tohoto Zanru vyskytuje, miZeme délit kantity podle
mnoha hledisek, napi. podle obsazeni, podle hudebniho formovani, podle ob-
sahu literarni pfedlohy a zptusobu jeho hudebniho zpracovani.

Vyjdéme v této tivaze od nejduleZzitéjsi slozky hudebniho dila, do jeho obsahu.
Ten je dan v kantdté dvéma zakladnimi a neodluditelnymi prvky: obsahem lite-
rirni pfedlohy a zptisobem jejiho pfetvofeni v hudebni obraz. Literarni pifedloha
je tu vychodiskem, které urcuje obsah skladby jen ve vSeobecnych rysech ; vlastni
konkrétni smysl a ptisobivost, vyzdviZzeni nejvyznamnéjSich mySlenek a popfi-
padé potlaceni jinych, jejich emociondlni zZivotnéni a mira vzdjemnych vztahi
je ddna aZ vlastni hudebni realizaci skladby. Mezi obsahem literarni pifedlohy a
zpusobem jejiho zhudebnéni je tedy velmi tizka dialekticka jednota, kterd vyZza-
duje pfi hodnoceni konkrétnich dél mit na zfeteli vidy obé zminéné sloZky.
Této jednoty musime dbat i pfi druhovém déleni uvnitf Zanru kantaty.

Podle charakteru literdrni pfedlohy a zpisobu jejiho hudebniho zpracovini
rozeznivime Ctyfi zdkladni druhy kantdt: dramatickou, epickou, reflexivni (ly-
rickou) a oslavnou. To jsou zdkladni typy, které predstavuji jisté vyhranéné
zpisoby pfistupu k hudebnimu zpracovini urcitych druhti literdrnich pifedloh.
Nejsou to vSak schemata, do kterych by bylo moZno jednoznacné zafadit vSechny
kantity. Rada konkrétnich dél predstavuje i uréité mezitypy, které stoji na roz-
hrani dvou urcitych typt zakladnich; nejduleZitéjsi z nich je v literatui'e Casto
uZivani epicko-dramaticka. Pro jeji Casty vyskyt a uméleckou i ideovou zdvaZnost
fady skladeb, komponovanych timto zpisobem, o ni bude pojedndno samostatné.
V nékterych skladbich je uplatnéno i nékolik rtznych zikladnich typa vedle
sebe: napf. ,,Kantdta o poslednich vécech cloveéka* Ladislava Vycpalka je epicko-
dramatickd kantita s reflexivnim zdvérem. Pres tyto skuteCnosti mi vSak vyme-
zeni zdkladnich typt pro utfidéni litky a vytyCeni hlavnich dramaturgickych
hledisek velky vyznam.

O tomto vnitfnim druhovém Clenéni kantit a charakteristice jednotlivych
druht nebylo v Ceské odborné literatuie dosud soustavné pojedndno. V oznaco-
vani skladeb riznych kantitovych druht@i dochazelo proto k omyltim, které se
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dostaly i pfimo do tituld nékterych dé€l. Tak napf. Vomackav ,,StraZce majaku
je titulovan jako ,,dramaticka kantata“ a PetrZelkovo dilo, komponované na ten-
tyz text, ,,Namornik Mikulas®, jako ,,symfonické drama‘, a¢ se ve skuteCnosti
v obou pfipadech jedna o epicko-dramatické kantaty. ‘

Prvnim zdkladnim druhem je dramatickd kantata. Jeji literarni pfedlohu
tvofi konkrétni pfibéh, ve kterém jsou nositeli déjového rozvoje pouze jednajici
postavy. Stejné jako v dramatickém dile je tu cely text rozdélen mezi pifimé feci
jednajicich postav, a to jak individudlnich, tak kolektivnich. Na rozdil od dra-
mat zde nabyvaji vétsiho vyznamu vystoupeni kolektivnich dramatickych postav,
predstavovanych sborem; pfimé feci individudlnich postav jsou tu svéfeny zpra-
vidla pévcim — sélistim. Podobné, jako v opefe, pfednasi jeden pévec vidy
viechny pfimé feci jedné individualni postavy; jinak se ve skladbé nauplatiiuje.
Na rozdil od dramat a oper vSak dramaticka kantdta abstrahuje od scénického
déni a hereckého projevu. Jeji literarni prfedloha proto musi v pfimych fecech
jednajicich postav navozovat i situaci a prostfedi, které v jeviStnim dile napovida
scéna a herecka akce. K vysvétleni doby a mista pfib&hu, situace apod. se nékdy
uziva psaného programu, ktery byva uvadén v Cele skladby nebo jejich jednotli-
vych Casti; n€kdy byvaji i v pribéhu dila nad osnovou partitury uvadény vy-
svétlujici déjové poznamky, podobné navodiim k hereckym akcim apod. v parti-
turach opernich. Maji zde vSak jen vysvétlujici ulohu; zvukovy tvar dila
neovliviuji.

Na rozdil od scénickych dél umoziuje abstrakce od jevistniho déni v drama-
tické kantité poruSovat jednotu mista i v rdmci menSich usekd dila, takZze dg
miZze byt a% filmové proménlivy, jako je tomu napf. v ,,Bouti* Svatopluka Cecha,
komponované FrantiSkem Neumannem a Vitézslavem Novakem.

Pro tyto zvlaStnosti nebyvaji dramatické kantity zpravidla komponovany na
pfejaté texty, které byly dfive napsiny k jinému tucelu (napf. basng), ale na
libreta, vytvofena nebo alespoii pfizpisobena pro ucel zhudebnéni (podobné
jako opery a oratoria).

V dramatické kantaté dochazi k podobnému zptsobu hudebniho formovani,
jako v opefe. Hudebni proud je vytvifen soufadnym sledem réiznych drobnéjsich
utvari — zhudebnéni pfimych fefi dramatickych postav a jejich skupin —,
jejichZ rozvrh a sled je urCovan stavbou literarni pfedlohy. Dochazi tu k uplat-
néni zakladnich utvart operni hudby — arii, recitativd, sborti, ensembli apod.,
i k jejich syntéze v jednotny hudebni proud, ktera je charakteristicka pro po-
sledni vyvojova stadia operniho Zanru. Moderni dramatickd kantata tak zcela
navazuje na vysledky vyvojového procesu operni hudby. Probiha v celistvé pro-
komponovaném hudebnim proudu, ve kterém mizi antagonistické vyrazové kon-
trasty mezi recitativnimi a ariéznimi Gtvary; nutné kontrastni rozliSeni mezi
jednotlivymi ¢astmi skladby pak spocivd v proporciondlnim rozdéleni skladby
mezi sélisty, sbor a rizna seskupeni, jakoZ i v obsahovém, vyrazovém a tempo-
vém odliSeni jednotlivych ¢lanki, ze kterych se skladd hudebni proud. Upfesnéni
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proporci mezi recitativnimi a ariéznimi utvary a zpasoby stavby hudebniho
obrazu jsou jiz spiSe otdzkami slohovymi, neZ Zanrovymi; v konkrétnich dilech
se setkivime s rtznymi individudlnimi pfipady jejich uplatnéni.

I v dramatickych kantatich vSak existuji zptisoby hudebné¢ stavebného sou-
sttedéni skladebného celku. Prvni z nich je rovnéZ jednim z nejvyznamnéjsich
stavebnych principd operni hudby — pouZivdni pfiznacnych motivii a viibec
charakteristické hudby. U skladeb, které se rozvijeji volné podle spadu literarni
prfedlohy a nejsou vizany sjednocujicim hudebné formovym usilim, jsou rtzné
zpusoby charakteristické hudby — od prostého pfiznaéného motivu v orchestru
pres riizné zinrové charakteristiky prostfedi aZ k charakteristické vokalni melo-
dice a pfiznanym zpisobtim zpévniho projevu — velmi dileZitym prostfedkem
sdilnosti skladby a posluchacovy orientace v hudebnim proudu; maji tu i prvo-
fady vyznam obsahovy. :

Druhym zptisobem stavebného soustfedéni skladebného celku v dramatickych
kantatich jsou urcité nidznaky pevnych instrumentdlnich forem, k jejichZ uplat-
néni ddvd prileZitost stavba literarni piedlohy. Je to napf. rdimcovani velkych
uzavienych skladebnych usektt hudbou, kterd je na po¢atku exponovina a v za-
véru reprizovdna, takZe tu vznikd ndznak tfidilné formy s velmi rozSifenym
stfednim dilem. S timto pfipadem se setkivime napf. ve druhé ¢dsti ,,Svatého
Viclava“ Josefa Bohuslava Foerstra, kde je scéna Viclavova boje s Radslavem
na pocatku a na konci rimcovina sborovou modlitbou ,,Gospodi pomiluj ny*;
cely obraz je tak hudebné sjednocen a uzavien.

Podobné, jako v modernich scénickych hudebnich utvarech, ma i v drama-
tické kantdté velkou obsahovou i stavebnou ulohu symfonicky proud. Pravé
jeho prostfednictvim je moZno i dramatickou kantitu sevfit v jednotnou pevné
vybudovanou hudebni stavbu, jak to u nds poprvé ulinil Vitézslav Novak v jiz
zminéné ,,Boufi. Za podminky abstrakce od scény a hereckého projevu se
zvySuje i vyznam orchestrdlniho proudu pro dokresleni a konkretizaci prostiedi
a situace. Pozornost k déjovym a situaCnim jednotlivostem v doprovodném
symfonickém proudu skladby vSak Casto neni pfiznivad rozvoji celkové jednotné
stavebné linie dila. Sladéni téchto dvou tvircich aspekti a jejich uvedeni v har-
monickou jednotu je jednim z nejvétSich skladatelskych problémi v tomto druhu
kantdty.

Dramaticka kantdta ve své Cisté podobé je v Ceské hudbé druhem velmi vzac-
nym. Ze star§i Ceské hudby se s ni setkime napf. ve skladbé Karla Bendla
»Svanda dudik® a pozdgji v jiZ uvedené ,,Boufi Vitézslava Novika. V obdobi,
o kterém tato prace pojedndvi, vznikla pouze jedinid disledné dramaticky zpraco-
vand kantita: ,,Svaty Viclav* Josefa Bohuslava Foerstra, ktery ve tfech dilech
(vétach) rozviji a uzavird jednotny dramaticky pfibé&h; teprve zivéreénd coda
skladby vypada z celkového dramatického zaméfeni. Principy dramatického kan-
tatového zpracovédni jsou vSak uplatnény v fadé€ skladeb epicko-dramatickych.
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Epicko-dramaticka kantata je pfechodnym typem mezi dramatickou a
epickou, ktera bude v tomto tfidéni jednotlivych druht kantit nasledovat. Jeji
literarni predloha zachycuje rovnéZ urcity déjovy pfibéh; nevyjadfuje jej vSak
pouze dramaticky. Dramatické feSeni — pfimy prozitek, prostiedkovany v lite-
rarni predloze nejcastéji pfimou feCi jednajicich postav, se stfida s epickymi
Castmi textu, v nichZ jsou useky déje vypravény a komentovany. Dochazi tu
k dalSimu stupni abstrakce: abstrahuje se nejen od scénického déni a hereckého
projevu, ale Castecné i od pfimého prozitku déje. Dé&jové pasmo se tu vyviji jako
epicky celek, do jehoZ pribéhu se pro oZiveni promitaji dramatické (pfimo pro-
zivané) epizody. I zde solisté zpravidla predstavuji urCité jednajici postavy a
kazdy z nich vyzpivava jen pfimou feC jedné osoby. K sélistim, ktefi maji ta-
kovou dramatickou funkci, v né€kterych skladbach pfistupuji i s6listé — vypra-
vovatelé, ktefi pfednaseji epické Casti textu. Sbor byva obycejné hlavnim nosi-
telem epické soudasti literarni predlohy; vedle tohoto hlavniho urceni vsak byva
uplatiiovan i jinak. NejCastéji nastupuje ke zddraznéni nékterych myslenek,
které ve svych pfimych refech prednaseji sélisté (napf. v kantité Boleslava
Vomacky ,,Strazce majaku®, komponované na slova Jifiho Wolkera, na zavér
dialogu mezi MikulaSem a Evou opakuje sbor né€kolikrat zavérecna slova pfimé
fe¢i Mikulase ,,Ten, kdo nejvic miluje, dovede sbohem dat*). Jindy nabyva
sbor nebo nékterd jeho skupina i funkce dramatické: nahrazuje pfimou fec
nékteré jednajici postavy (napfi. zpév smrti ve Vycpalkové ,,Kantété o poslednich
vécech Cloveéka®, ktery prednasi Zensky sbor unisono), vstupuje do déje jako
kolektivni dramatické postava, a to jak s pfimou feci, uvedenou v textu, tak po-
pfipadé i bez udéni v literarni pfedloze jako dramaticky oZivujici prvek (mapf.
muzsky sbor beze slov na poc¢atku III. dilu kantaty ,,Namofnik Mikulds*“ Viléma
Petrzelky, komponované na slova ,,Balady o ndmotfniku* Jifiho Wolkera, pfed-
stavujici pisniCku namoinikt na palubé lodi pfed kapitanovou vyzvou).

Epicko-dramaticka kantata dava skladateli vét§i moZnosti svobodného hudeb-
niho formovani skladebného celku, neZ kantata dramaticki. Hudba je tu v mno-
hem mensi mife vazdna na vyjadfeni déjovych podrobnosti, nez jak je tomu
u zhudebnéni vyluéné dramatické literarni pifedlohy; ve volbé vokalniho obsazeni
jednotlivych skladebnych tsekid, zejména na epické Casti textu, ma skladatel
mnohem vice volnosti, takZe miZe svobodnéji uplatnit v celkovych propor-
cich skladby zvukové kontrasty, gradace, vyvrcholeni a jiné hudebné staveb-
né prostfedky. Epické useky textu umoZiuji rozvinuti rozlehlejSich sboro-
vych aj. dtvard, které se mohou stat opérnymi sloupy Siroké celkové hudebni
vystavby. Zobeciiujici obsahova tendence epickych textd dava prileZitost k roz-
vinuti hudebnich ploch, nevizanych na vyjidfeni jednotlivych detailti, nybrz
vytvarejicich obsahové zobeciiujici hudebni obrazy. I zde jsou nasnadé rtzné
detailni postiehy, prostfedkované zejména dialogickymi a jinymi dramaticky
zaméfenymi epizodami; hlavnim voditkem vyjiadfeni obsahu se tu vsak jiZ stava
jednotna hudebni stavba.
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Po stavebné strance dava epicko-dramaticka kantata velké moZnosti tizno-
tvarného feSeni. UmoZiiuje totiz uplatnéni stavebnych principt jak hudby dra-
matické — pfiznaénych motivii a charakteristické hudby —, tak i instrumentalni
— tematické prace s jejimi nesCetnymi modifikacemi v hierarchii hudebnich
forem. V konkrétnich dilech dochazi k nejriznéj§im kombinacim a syntézam
téchto dvou principd, jejichZ vysledkem je mnoZstvi velmi zajimavych formovych
a stavebnych novotvaru.

Epicko-dramatické skladby tvofi velkou ¢ast Ceské kantatové tvorby z obdobi
mezi dvéma valkami. Jsou jimi napf. vSechna kantitovd zhudebnéni balad
Jifiho Wolkera — ,,Strazce majaku‘ Boleslava Vomacky, ,,Namoifnik Mikulas*
Viléma Petrzelky, ,,Balada o oCich topi¢ovych*“ Emila Axmana, ,,Balada o snu‘
Milose Sokoly atd., dale ,,Sladka balada détska‘‘ Rudolfa Karla, ,,PokusSeni na
pousti a ,,Tyrolské elegie* Jaroslava Kficky aj. Epicko-dramaticky jsou za-
méfeny i velké Casti kantat, které v zavérech nabyvaji charakteristickych vlast-
nosti jinych typf, napf. v této souvislosti jiz zminéna ,,Kantita o poslednich
vécech Clovéka® Ladislava Vycpalka, ,,VzkiiSeni® Rudolfa Karla, ,,Lvi srdce*
Jaroslava Kvapila a dalsi.

Epickda kantata spociva rovnéz na vyliCeni konkrétniho dé&je. Abstrahuje
viak zcela od jeho dramatického vyjadfeni v bezprostfednim prozitku. Jeji lite-
rarni pfedloha mutZe byt popf. totozna s pfedlohou kantaty epicko-dramatické;
podstatny rozdil je tu vSak ve zptisobu zhudebnéni. Rozdé€leni textu mezi jednot-
livé slozky vokalniho aparatu tu neni vedeno aspekty dramatickymi, nybrz jen
hudebné stavebnymi. Pfimé fei tu nemusi byt svéfovany vzdy tymZ urCitym
hlasim, sélisté, pokud je jich ve skladbé uZito, nepredstavuji dasledné urcité
jednajici postavy; jsou zapojovani do skladby na riznych mistech i podle potfeby
vyrazového a dynamického gradovani a kontrastovani. Literarni pfedloha epické
kantaty nemusi popfipadé viibec obsahovat pfimé feli jednajicich postav. V cel-
kové vystavbé skladby je poloZen jeSté vétsi diiraz na zachyceni celého prostiedi
pfibéhu a jeho zakladniho obsahového ladéni; sledovani a vyjadfovani konkrét-
nich detailti tu déle ztraci svou dileZitost. Za téchto okolnosti v epické kantaté
stoupd vyznam hudebni vystavby skladebného celku. Velké dileZitosti tu nabyva
pevné formové skloubeni dila, které spoCivd pfevazné na praci s tématy; pii-
znacnych motivi je tu uzivano jen vyjimkou. I v Zdnru epické kantaty dochazi
k vytvareni nejriiznéjSich formovych a stavebnych novotvart, které vznikaji roz-
licnym kombinovanim vokélni a orchestralni tematické prace a jejich pfizpi-
sobovanim obsahu basnické predlohy.

Epickymi kantatami jsou napf. ,,Jlonka Beniacova‘“ Emila Axmana, vétSina
¢astd z ,,Kytice” Bohuslava Martint, ,,Zimni pohadka“ Jaroslava Ridkého,
,,Kejklit Julia Kalase, ,,Sumatovo dit&* Osvalda Chlubny aj.

Druhem, zcela odliinym od ptedchozich tii, je kantata reflexivni a lyricka.
Nespociva ve vyjadieni a popisu urCitého déje; obsahem jeji literarni predlohy
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jsou tvahy Clovéka nebo lyrické liCeni. Oproti déjovym ptib&htim, jez byly
pfedlohou vySe probranych druhd, byvaji reflexivni texty zpravidla zaméteny
subjektivnéji a abstraktnéji. Hudebni proud se tu ve sloZce vokdlni i symfonické
vidZe na drobnéjsi jednotlivosti jen vyjimecné; skladba je zaméfena predevsim
k vykresleni zakladni obsahové ndplné a pfiléhavému vyjidfeni, zdtraznéni ¢i
odstupfiovini hlavnich myslenek dila. Tomu pfedevSim slouZi jednotnd hudebni
vystavba skladebného celku. Skladatel tu ma mnohem vétsi volnost v rozvrZeni
jednotlivych ploch a zapojovani ruznych sloZek vokédlniho aparatu podle potieb
kontrastovani a gradovani hudebniho proudu. Celkovy zplsob kompozice se tu
ve vystavbé rozlehlejSich, vice zobeciiujicich a od déje abstrahujicich hudebnich
obrazi bliZi instrumentilni hudbé. V mnohem vétsi mife a castéji tu pfichazeji
ke slovu slozitéj$i hudebni formy, jejichz prostfednictvim je moZno nejlépe
vyjadfit vyvoj mySlenek i jejich odstupfiovdni a zdidraznéni.

Reflexivnimi (lyrickymi) kantitami jsou napf. ,,Podzimni symfonie* Vitéz-
slava Novéka, ,,Zivi mrtvym* Boleslava Vomacky, ,,Sobotecky hi'bitov Emila
Axmana, ,,Pisefl o Case, ktery umird‘ Jaroslava Kvapila aj.

Od konkrétniho déje abstrahuje i oslavnd kantita, k niZ pocitdme rovnéz
kantitu agitatni. Obsahem jejiho textu je oslava vlasti, kraje, hnuti, myslenky,
jednotlivce atd., nebo politickd agitace a revolucni bojové vyzvy, sliby a od-
hodliani apod. Skladby tohoto druhu byvaji obycejné strucnéj$i a padnéjsi,
s mnohem konkrémnéjSimi a jednodusSimi literarnimi pfedlohami. Hudebni
forma oslavnych kantdt byva pifehlednéjsi a prostsi, neZ u ostatnich druht; nej-
Castéji v nich byva uZivano ustalenych forem, jejich soufadnych sledi v nékolika
vétach nebo jednodusSich kombinaci. Vyznamnym hudebnim prostfedkem je
v fad€ oslavnych kantit Zinrova charakteristika; byva tu stylizovdna napf. po-
chodovéd nebo polkovad hudba aj. V nékterych skladbich prostupuje tato Zanrova
charakteristika takika celou skladbou a tvofi jeji celkovy rdmec. Tak je tomu
napf. v kantitich ,,Polka jede‘ Otakara Zicha a ,,Budu;j vlast, posili§ mir (Cesko-
slovenskd polka)* Véclava DobidSe, kde je jednoticim prvkem polkovd hudba,
nebo v ,,Pochodu turody* Josefa Stanislava, kantdté zaloZené na hudbé pocho-
dové.

Oslavnymi kantitami jsou napf. ,,Moravskd kantata* Jaroslava Kficky, ,,Ro-
mance svatojirskd® Boleslava Vomacky, ,,Ceskd rapsédie Bohuslava Martinii,
»vatebni pisei*“ Miroslava Krejc¢iho, ,,Hymnus vzkiiSeni‘“ Zdefika Folprechta
aj., agitatnimi kantdtami, inspirovanymi revolu¢nimi myslenkami, jsou ,,Pochod
urody‘‘ Josefd Stanislava a ,,Den‘® Vita Nejedlého. Charakteristické rysy oslavné
kantaty se vyskytuji i v fadé jinych skladeb: v kantdtach na Zalmové texty, které
jsou kombinacemi reflexivné oslavnymi, jako je ,,Blahoslaveny ten ¢lovék . . .«
Ladislava Vycpélka nebo »Zalm 126° Bohumila Vendlera, v oslavnych kantitach
o0 odboji za prvni svétové valky aj.

Toto utfidéni do nékolika zdkladnich druht a jejich charakteristika ukazaly,
Ze kantita neni jednotnym Zdnrem, ve kterém by platily stejn€ zisady abstrakce
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pfi zobrazovani objektivni reality, stavby hudebniho obrazu a pfistupu ke
ztvarnéni literarni pfedlohy.

S velkou rtznotvarnosti se rovnéz setkime, budeme-li sledovat uplatnéni
jednotlivych reprodukénich sloZzek v kantdtach. V modernich kantitovych dilech
byva zasazovana cela fada rtznych sloZek vokalniho i instrumentalniho aparatu,
které nabyvaji v prubéhu skladeb riznych funkci. Roztfidme sije a vSimnéme si
zpusobd, jimiZ mohou byt v kantdtach uplatiiovany. '

Zékladni slozkou vokélniho aparatu v kantatiach je pévecky sbor. Zpravidla
zde byva uziviano sboru smiSeného, fidCeji pouze muZského (napfi. v ,,Mé;ji*
Josefa Bohuslava Foerstra nebo ,,Tyrolskych elegiich® Jaroslava Kfic¢ky). Vy-
luéné Zenského sboru byva pro jeho pomérné jednotvarny zvuk v kantdtach jako
rozlehlejSich vokadlnich skladbach uZivino jen zfidka (napf. v kantaté Josefa
Plavce ,,Dva 1idé*). Sbor miiZe byt i jedinou vokélni sloZzkou v kantatovém dile.
Takové skladbé, ktera neuZziva sélistti ani jinych dalSich sloZzek vokalniho apa-
ratu, fikime sborova kantata. Vedle smiseného sboru byva na nékterych mistech
rozlehlejSich kantdt uZivino i mensi sborové skupiny (napt. v zavéru ,,Epilogu®
Josefa Suka) nebo zpévu sboru détského.

SmiSeny sbor se sklada ze Ctyf zakladnich skupin — soprdnu a altu, jeZ tvori
tzv. Zensky sbor, a tenoru a basu, které tvofi muzsky sbor. Kazda z téchto hla-
sovych skupin byva v pfipadé potfeby déle délena, a to v krajnim pfipadé€ aZ na
¢tyfi dil¢i hlasové linie. Skladatelé zasazuji na rtznych mistech cely sbor nebo
jeho jednotlivé slozky podle svych obsahovych, vyrazovych a gradaénich potfeb.
Nejspontinnéj§im a nejprost$im zplsobem uZiti péveckého sboru je unisono —
soucCasny zpév jedné melodické linie (ve smiSeném sboru vyznivajici v oktdvach)
nc¢kterymi nebo ‘'vSemi hlasovymi skupinami. Takovy zptisob se hodi zejména
ke zvlastnimu zdtraznéni urcité myslenky v proudu skladby, nebot nabyva —
zejména v silnéjSich dynamickych odstinech — zvlastni pregnance a urcitosti.
Zvlastnim pfipadem je uZiti unisona v celé skladbé nebo rozlehlém skladebném
useku: zpévni proud tak v souvislosti s pfisluSnym hudebnim vyrazem nabyva
masového pisiového charakteru. Takového zpilsobu je uZito napi. ve tfeti vété
,DomaZlické symfonie“ Julia KalaSe, kterd je zhudebnénim listu Jana ZiZky
z Trocnova DomaZlickym, a v kantité ,,Den‘ Vita Nejedlého. Sborové unisono
v obou zminénych skladbach vyzniva s padnosti a vyraznosti, ktera stoji plné ve
sluzbé obsahu hudebniho obrazu.

Casto uZivanym prostfedkem je té% prosty unisonovy zpé&v jednotlivych hla-
sovych skupin, z nichZ kaZzdd ma své charakteristické hlasové zabarveni. Jejich
stfiddni mivad dobry odstifiovaci a kontrastni uc¢inek. Tohoto zpisobu je uZito
napf. v §irokych liniich patého oddilu kantity Ladislava Vycpélka ,,Blahoslaveny
ten Clovék . . ..

Ve vicehlasém vyznéni byva sboru uZivano homofonicky nebo polyfonicky.
Pro Siroky barevny i vyrazovy rejstiik péveckého sboru je moZno uZivat sborové
homofonie i na velmi dlouhych skladebnych usecich a vyjadfit jejim prostfed-
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nictvim nejrizné;jsi obsahové nuance a jejich odstupiiovani, kontrasty i nartstdni.
Sborovda homofonie je vyrazovym prostfedkem tak nosnym, Ze se v nékterych
skladbach stava takika jedinym zptisobem uplatnéni sboru. Tak je tomu napf.
v kantitdch Emila Axmana, kde se unisonové a polyfonické partie vyskytuji jen
velmi zfidka. '

Individuality jednotlivych hlasovych skupin ustupuji ve sborové homofonii
do pozadi a slévaji se do spojeného jednotného ucinku. Vysledny zvukovy tvar
svym podilem ovliviiuji vSechny hlasy; jeden z nich je vSak hlasem fidicim a
jeho melodicka kvalita vystupuje do popfedi vice, neZ linie ostatnich skupin.
Homofonicky sborovy zpév tak zpravidla tvofi melodicko-harmonicky proud,
ve kterém je harmonicky podporovana a dopliovina hlavni melodicka linie.

Mén¢ Casté je statiCtéjSi recitativni uZiti sborové homofonie, ve kterém do
znacné miry ztrici vyznam vedouci melodicka linie, aby jesté vice vystoupilo do
popfedi rytmisované slovo, hudebné zvyraznéné prevazné souzvukové. Takovych
sborovych recitativii je vyrazné pouZito napi. v kantité Viléma PetrZelky
s, Namornik Mikulas®.

Ve sborové polyfonii jsou naopak do znacné miry zachovany melodické indi-
viduality jednotlivych hlasd. Polyfonie je zejména na mistech, kde je ji uZito
v protikladu k epizodim homofonickym, kontrastnim prvkem kinetickym, ktery
Zene proud skladby vpfed. (Viz napf. pocatek ,,Sladké balady détské Rudolfa
Karla, kde po sobé v kratkosti nasleduji obé faktury). Velmi Castym zplsobem
rozvijeni polyfonické sborové véty je fugova, fugatova, kdnonicka a jina imitacni
price, kterd md velky vyznam pro myslenkové soustfedéni celku. Casto byva
uZivana i netematicky zaloZzena polyfonie, ve které se jednotlivé hlasy rozvijeji
volné. Polyfonicky proud ddva rovnéZz moZnost soucasného znéni dvou témat,
takZe se muZe stat i nositelem lapidarniho vyjidfeni mySlenkovych protiklada
a stfetnuti ¢i naopak zase synthes a souladd.

Obsahova funkce sboru v kantdtich byva pfevazné vypravéci; jen v drama-
tickych a n€kdy téZ epicko-dramatickych kantdtich ma sbor funkci dramatickou:
vyjadfuje zde pfimé feci kolektivnich jednajicich postav. ZvliStnim zptsobem
uZziti sboru v kantatich je zpév beze slov, ktery ma bud tlohu zvukové barevnou
(dopliiuje linie orchestru a tvofi ndladové pozadi, napf. ve vrcholné plose kan-
taty Josefa Plavce ,,Dva lidé‘‘), nebo symbolickou (napf. Zensky sbor beze slov
v ,,Epilogu* Josefa Suka, symbolisujici piseii matek). Jen vyjimkou byva sboru
uzivino ke zvukomalbdm (napf. §t€kdni psa v ,,Tyrolskych elegiich® Jaroslava
Kficky) nebo jinym zvlaStnim Gcelim.

Nejsamostatnéji se sbor v kantdtich uplatiiuje prostfednictvim uzavienych
zpévl, které jsou zdkladnimi ¢ldnky nebo ¢astmi celych skladeb. Byva vSak uZi-
van i pfi jinych pfileZitostech: v epicko-dramatickych kantatach vyzpivava epické
spojky, uvozujici pfimé feci jednotlivych jednajicich postav — zpévy solistd
(viz napf. spojky muZského sboru mezi zpévy sélového barytonu — kapitina
v pitém dilu ,,StraZce majiku‘‘ Boleslava Vomadcky), pfipojuje se na nékterych
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mistech ke zpévim sélistd nebo v nich pokracuje, aby zvlasté podtrhl nékteré
jejich myslenky (viz napf. stfedni dil ,,Sladké balady détské* Rudolfa Karla),
v epickych a reflexivnich kantitich se popf. volné déli o jednotlivé Casti textu
se soOlisty nebo responsoridlnim zpisobem odpovidd na sélové predzpévy (viz
napf. misto ,,0Obilicko moje* z posledni ¢ésti ,,Kytice® Bohuslava Martini) aj.
Sbor byva velmi duleZitou slozkou rovnéZz v ensemblovych scénich, kde se spo-
juje se solisty k vrcholnému ucinu vokalni slozky (viz napf. zavér ,,Strazce maja-
ku*“ Boleslava Vomacky).

Vzijemny vztah sboru a orchestru byva na riznych mistech kantit rizné od-
stupfiovdn. Sborovy zpév bez pruvodu byvi velmi i¢innym kontrastnim pro-
sttedkem vedle mist doprovdzenych nebo Cisté orchestrilnich. Skladatelé jej
uzivaji na mistech, ktera chtéji napadné odliSit od ostatniho proudu skladby.
Ptikladem takového uZiti sboru bez priivodu je misto ve stfedni &sti ,,Zimni
pohadky* Jaroslava Ridkého, zachycujici chlapcovo vidéni neobvyklé zife pod
kefem u lesniho potoka. Tento sbor nasleduje po vyvrcholeni mohutné gradace,
na které se vyznamnou mérou podilel i orchestr a kterd zpodobnovala redlny déj
— chlapcovu jizdu k lesu. Sborem bez priivodu je tu vyrazné odliSen pocatek
pohadkové fantasijni Casti déje.

Nejprost§im zptsobem souznéni sboru a orchestru je zdvojeni sborovych
linii orchestrdlnimi hlasy. Vylu¢né uZivani tohoto zptisobu je charakteristické
pro star$i skladebnou fakturu; v obdobi, které je stfedem naSeho zdjmu v této
praci, se s nim setkdvime jen velmi zfidka a na kratkych tusecich.

Pro novéjsi kantatovou tvorbu je charakteristické, Ze je sborovy proud or-
chestrem pfi vzdjemném souznéni obohacovén ; toto obohaceni ovSem nevylucuje
soucasné zdvojeni sborového proudu nebo jeho dil¢ich hlasovych linii v nékteré
orchestrdlni slozce. Toto obohaceni byva rizného druhu a miZe dostoupit né-
kolika stupnu odliSnosti od hudby, zpivané sborem.

Nejnizsi stupen odliSnosti orchestrdlniho proudu od sborového zpévu pied-
stavuje odliSna sazba, rytmus a stylisace orchestralniho proudu pii zachovani
stejnych harmonickych postupiti a popfipadé i melodickych obrysti v krajnich
hlasech.

Druhym stupném odliSnosti je obohaceni harmonické: orchestr pfinasi vedle
harmonickych vyslednic, které zaznivaji ve sboru, jesté dalsi tény, souzvukové
obohacujici hudebni obraz: napf. prodlevu, zaostieni nebo zahusténi akordy,
které ve sboru vyznivaji v Cisté podob& apod. Pfikladem takového harmonického
obohaceni je basova prodleva v doprovodu pocitku zdvérecného sboru z Nova-
kovy ,,Boure®.

Ttetim stupném odliSnosti je obohaceni polyfonické: orchestrdlni proud pfi-
nasi jeSté dalSi melodické linie nebo souzvukové proudy, které ve sborovém
zpévu nejsou obsaZeny. Sem patii jak volné polyfonické obohacovani sborovych
zpévi novymi melodiemi v privodu, tak fada kontrapunktickych forem, uplat-
novanych ve sborovych soucastech kantit, napf. basové ostinato, zaznivajici
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v orchestru pod volné se rozvijejicim zpévnim proudem ve sboru Zebriki
z prvniho dilu ,,Svatého Viclava‘ Josefa Bohuslava Foerstra, ciacona ve stied-
nim dilu kantity Boleslava Voma&ky ,,Zivi mrtvym®, jejiZ ostinitni thema za-
zniva rovnéZ v orchestru, zatimco ve sboru se rozviji thematicky nezavisly zpévni
proud, nebo sbor z prvni véty ,,Podzimni symfonie* Vitézslava Novika, kde se
za tematicky volného pribéhu vokilni melodiky odehrava v orchestru prove-
deni fugy o ¢tyfech subjektech. Naproti tomu opacné jsou feSeny napfiklad
vokalni fugy v ,,Kantaté o poslednich vécech Clovéka*“ Ladislava Vycpilka, kde
sbor pfindsi tematicky vazané celky, které jsou v orchestru obohacovany dal-
$imi volné rozvijenymi melodickymi liniemi.

NejvysSim stupném odliSnosti sborového a orchestridlniho proudu je harmo-
nicka a polyfonickd kontrastnost, ktera se slévd v kombinacni proud, souzvukové
prudce vyostfeny. S timto prostfedkem se setkivime na vrcholnych mistech
skladeb, kde je prostfedkem nejvyssiho vzepjeti a stupfiovani hudebniho vyrazu.
Pfikladem takového srazu je zavér kantdty Otakara Jeremidse ,,Tviarci Fausta®,
kde sbor soucasné s orchestrdlnim G-dur Zestové skupiny zpiva trojzvuk cis-moll,
zahustény jesté velkou sextou ais.

Vedle sboru smiSeného byva v n€kterych kantitich zasazovan i détsky sbor.
Jeho rozsah je pfiblizné totoZny s rozsahem Zenského sboru; ma vSak jasnéjsi
a naturalné;jSi hlasovou barvu. Nebyvaji na néj kladeny obzvlastni intonacni ani
jiné muzikalni naroky. Byva zasazovan v kratSich skladebnych usecich, aby pred-
nasel zpravidla urcité melodicky vyrazné linie. Tak napf. v prvni vété ,,Romance
svatojirské‘‘ Boleslava Vomacky zpivd détsky sbor prosty diatonicky popévek
o sluncem zalité jarni krajiné, v zavéru ,,Svatého Viclava‘‘ Josefa Bohuslava
Foerstra pfedndsi citdt melodie svatovédclavského chordlu,v,,Kytici* Bohuslava
Martint je détskému sboru svéfena celd Cast ,,Koleda*“; i ta je vSak zaloZena na
nékolikrat obménéném prostém popévku fikankového charakteru a neni repro-
duk¢né naroc¢na.

Druhou nejvyznamné¢jsi vokalni slozkou v kantatich jsou sélovi pévci.
Byva jich zde uzivin razny pocet: od jednoho aZ do vice nez deseti. V epickych,
reflexivnich a oslavnych kantatich byva solistii zpravidla méné (obycejné jeden
nebo dva), v dramatickych a epicko-dramasickych, kde kazdou jednajici postavu
predstavuje jiny pévec, jich vystupuje vice.

Uloha sélového zpévu ve skladbé je mnohem jednozna¢néjsi, nez jak tomu
bylo u sboru. Sélovy pévec vzdy pfinasi melodickou linii, kterd byva bud ariézné;ji
rozvita, nebo se bliZzi prostSimu vyznéni recitativnimu; vzdy vsak jasné vynika
jako hlavni linie nad orchestralnim i sborovym proudem.

V dramatickych a epicko-dramatickych kantitich pfedstavuji jednotlivi sd-
listé urcité jednajici postavy. Toto rozdéleni nebyva jen vnéjSim opatienim,
které ma pomdahat posluchacové orientaci ve skladbé. Kazd4 jednajici postava tu
byva vybavena svym zvlaStnim zpévnim projevem, jehoZ prostfednictvim skla-
datel konkretizuje a vytvari jeji zvlaStni osobity charakter. S6lové pévecké party
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jsou v kantdtich hlavnimi nositeli psychologické kresby. Tak napf. v kantaté
Boleslava Vomacky ,,Strazce majaku® se svym melodickym a viibec intona¢nim
zalozenim navzajem li§i optimisticky a muZné zaloZené zpé€vy Mikuldasovy od
smutné vyznivajicich zpéva Evinych, tragicky pfihofklych melodii ¢iSnice Do-
lores, intonovanych v rytmu tanga, a odhodlané vyzyvavého zpévu kapitanova.
Tyto charakteristické individuality jsou pozménoviny podle dané déjové situace
(je rozdil napf. mezi zp€vem MikuldSe domlouvajiciho své Zené&, touziciho, opi-
1ého a zrazeného), ale ve vSech podobich znatelné souviseji a jsou pak zachova-
viany rovnéz v epizodich dvojzpévovych (velmi vyrazné napf. ve dvojzpévu
Mikulase a Evy v prvni vété€) a v zdvérecném ensemblu. Schopnost presvédcivé
individualizovat zpévni projev jednajicich postav je jednim z nejvyznamnéjsich
projevt skladatelského uméni. T

Priznaky takovéto individualizace postav byvaji pak né¢kdy vytvareny i v kan-
tatach epickych a reflexivnich. Tak napf. v kantit¢ Emila Axmana ,,Sobotecky
hibitov“, jejimZ obsahem je ivaha nad osudy lidi, pochovanych na venkovském
hibitavku, je vypravéni o veselé babicce svéfeno sélovému sopranu, ktery pfi-
nasi nékteré charakterisatni nazvuky na zptsob babicliny pfimé feCi; verse
o ostatnich lidech jsou zde podobnym zptisobem svéieny dalsim solistim. Indi-
vidualizované sélové zpévy v epickych, reflexivnich a oslavnych kantitich jsou
vSak spiSe vyjimkou; projevy sélovych pévcu tu byvaji naopak objektiviso-
vany, tj. nazirany spiSe ze stanoviska vypravovatele, neZ prozivajiciho jedince.
V tomto pfipadé'se skladatelova pozornost pii zhudebnéni piesouva od subjektu
vypravéjiciho k obsahu vypravénych skutecnosti.

Zvlastnim pfipadem je zvukové barevné nebo symbolické vyuZiti sdlového
hlasu, zpivajiciho beze slov na vokail; byva jej pouZivano jen zfidka. Setkavame
se s nim napf. v ,,Epilogu® Josefa Suka, kde podporovin Zenskym sborem, zna-
zorniuje s6lovy sopran pisel matek.

I v kantdtich — stejné jako v operach — byvaji nékdy solovi pévci sdruzovani
ke zpévu dvojzpévi, trojzpévi, kvartet a podobné. Déje se tak vSiak mnohem
méné Casto; tyto epizody byvaji struénéj§i a nezadrzuji zpravidla dé&jovy nebo
mySlenkovy spad skladby (viz napf. sélovy Ctyizpév ve druhé vété ,,Kytice
Bohuslava Martinti). Casto viak byvi spojen sélovy zpév se sborem, a to ve
vyznéni soucasném i postupném. V kombinaci s6lového a sborového zpévu hraje
s0lo zpravidla vedouci ulohu; sborové hlasy tu podtrhuji a zvyraziiuji obsahové
i hudebni myslenky, které pfednasi sélista. Pfikladem takového spojeni s6lového
a sborového zpévu je stfedni dil ,,Sladké balady détské* Rudolfa Karla.

Vedle vokélnich sloZek zpivajicich (péveckého sboru a sdlistii) byvaji nékdy
v kantatich zapojovdni i vokalisté nezpivajici — soélova recitace, popfipadé
recitacni sbor. Zapojenim recitace se dostdva do dila nehudebni prvek, ktery se
napadné odliSuje od vSech ostatnich vyrazovych slozek. Recitace byva v kanté-
tich uZivino zejména ze dvou divodi: jednak je prostfedkem proti zpévu vy-
razné kontrastnim, ktery abstrahuje od konkrétni vokalni melodiky — je tedy
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mo¥no na jeho pozadi rozvijet samostatné hudebni d€je, aniZ by byla preruSena
kontinuita literdrni pfedlohy (tak je pouZito sélové recitace napfiklad v ,,M4ji*
Josefa Bohuslava Foerstra ve scéné pied popravou; situace je tu hudebné vy-
kreslena zatéZkanym instrumentdlnim smute¢nim pochodem, coZ pisobi v proti-
kladu k pfedchozimu pfirodokresebnému sboru mnohem u¢innéji a kontrastnéji,
neZ jakékoliv vyjadfeni zpévni); za druhé byvaji recitaci svéfoviny méné duile-
Zité useky literarni predlohy, které skladatel nechce hudebné detailnéji vykreslo-
vat a jeZz jsou daleZité jen pro udrZeni d€jové kontinuity. S pomoci recitace je
moZno tato mista rychleji a emociondlné neutrilnéji pfejit. I zde ma kontrast
oproti okolnimu vyjadfeni zpévnimu sviij velky vyrazovy vyznam. (Tak je po-
uZito recitace napiiklad pfed zdvérem ,,Svatého Viclava*® Josefa Bohuslava
Foerstra a v ,,Namofniku Mikuld$i* Viléma PetrZelky.)

Vyrazové nejvolné€jSim uzitim recitace je prosty piedpis slov nad notovou
osnovou. Recititorovi se zde nechdva na vili, jak zazni mluvené slovo po strance
rytmické, agogické, dynamické atd. Tohoto zplsobu byvad uZivdno zpravidla
ve skladebnych uryvcich volnéj$iho tempa, kde rytmické kontury mluveného
slova nemohou ruSit rytmus hudebni; je totoZny s recitaci melodramatickou.
Setkdvame se s nim napf. v obou zminénych kantdtich Josefa Bohuslava
Foerstra.

V rychlejsich a rytmicky vyraznych skladbach byvé recitace rytmicky upies-
néna, aby nenaruSovala spdd hudebniho proudu. To ma rovnéZz velky vyznam
pro uziti recitatniho sboru, kde velmi zileZi na rytmicky jednotném piednesu.
Tohoto zpiisobu je uZito napf. ve Ctvrté a Sesté vété kantaty Vita Nejedlého
,»Den‘.

Skladatel Vilém PetrZelka se pokusil ve své kantaté ,,Namoinik Mikulas‘
naopak o agogické a intonacni upifesnéni recitace. Pfedpisuje si recititora ba-
rytonového hlasového zabarveni, pro kterého vyznacuje v notové osnové vlnov-
kami sméry intona¢nich vykyvia a tim souCasné i darazy a silové poklesy. Tento
zpusob ,,recitacni notace ziastal vSak v PetrZelkové skladbé v kantiatové lite-
ratufe ojedinély.

Recitacni useky byvaji v kantatich odliSeny od ostatnich ¢ldnka skladby i po-
vahou orchestrilniho proudu, ktery je provazi. Byva tu uplatnéna hudba prostsi
faktury, kterd umoZiiuje plnou srozumitelnost mluveného slova. Jde-li o odreci-
tovani méné dulezitych Casti literarni pfedlohy, byva i mySlenkové méné zdvazna;
i orchestrédlni proud tu musi podpofit kontrast mezi Usekem zpivanym a recito-
vanym. Skladatel, ktery takové odliSeni neprovede, se vyddva v nebezpeci osla-
beni G¢inu a vyvoldni dojmu neorganického celku, jako je tomu v kant4té Josefa
Cernika ,,0 nenarozeném dit&ti*, komponované na slova Jifiho Wolkera. Jinym
pfipadem je ovSem soucasné spojeni zpévu a recitace ve slavnostnich zavérech
kantit, jeZ naopak pisobi piesvédéivym dojmem vrcholné zvukové kumulace,
jako je tomu v kantdté Vita Nejedlého ,,Den* nebo z pozdéjsi tvorby ve ,,Sta-
lingradu‘‘ Vaclava DobiaSe.
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Recitace je v kantatich pouze sloZzkou dopliujici; hlavnimi soucastmi vokal-
niho aparatu jsou tu vzdy pévecky sbor a s6listé — zpévici.

Orchestr ma v kantitach velmi vyznamnou obsahovou i stavebnou ulohu.
S vyjimkou sborovych usekl bez priivodu, keré nebyvaji v kantatach pfili§ roz-
sahlé, probihd orchestrdlni proud celou skladbou. Tvofi souvislé pidsmo, na jehoz
pozadi se rozvijeji jednotlivé vokalni useky; méd tedy velky vyznam zejména pro
hudebni a vyrazové sjednoceni celé skladby.

Nejvyraznéji se orchestr uplatiiuje v samostatnych usecich, ve kterych nedo-
provézi idnou z vokilnich sloZek: v ivodech a v mezihrach. Ukolem orches-
tralniho dvodu kantity je hudebni charakteristika prostfedi skladby a pfiprava
hlavnich nebo pocdte¢nich obsahovych mysSlenek. Byvd zaloZen thematicky
i netematicky. V thematickych tvodech miiYe byt exponovin bud jen or-
chestrdlni thematicky materidl, ktery se dile bude rozvijet pouze ve sloZce
instrumentilni (viz napf. potitek ,,Sladké balady d&tské* Rudolfa Karla), nebo
hudebni myslenky, které ddle v prubéhu skladby bude pfedndset i sbor nebo
sOlisté (viz napf. orchestrilni uvod ,,Kantita o poslednich vécech clovéka“
Ladislava Vycpilka). U nékterych nékolikvétych kantat (napf. ve ,,Studentskych
vzpominkdch® a ,,Moravské kantdté* Jaroslava Kficky) tvofi orchestralni avody
samostatné véty, které jsou vystavény jako potpourri ze zakladnich myslenek
viech dalsich vét. Ukolem tematicky zaloZenych tivodi je zpravidla vyjadfit
celkovou ndladu dila nebo ur¢ité jeho zdkladni &dsti. Netematické uvody na-
proti tomu obycejné jen kresli ndladu nebo prostfedi pocatku. Tak maptriklad
orchestralni avod ,,Svatého Viclava“ Josefa Bohuslava Foerstra pfinasi kresbu
jarniho rdana s tonomalbou ptaciho zpévu, kterd je jen vné€jSim rimcem pocd-
tecni scény; pro celkové ladéni dila nemd tato ndlada podstatnéj§iho vyznamu.

Ulohou orchestrilnich meziher je spojovat jednotlivé vokalni soucdsti skladby
a tvofit obsahové pfechody mezi nimi. Ve skladbach, které jsou komponovany
v uritych myslenkové soustfednych hudebnich formach, byvaji orchestrilni
mezihry diillezitymi nositeli tematické prace. Tak napfiklad v kantaté Ladislava
Vycpilka ,,Blahoslaveny ten Clovék . . .* jsou orchestrdlni mezihry mezi jednot-
livymi vokdlnimi oddily provedeny jako variace na téma orchestralniho ivodu;
kazda z nich je vSak zaméfena k vyusténi do urcitého vokilniho oddilu a pfedjimd
jeho obsah. Orchestrilni mezihry mivaji n€kdy i zcela samostatnou obsahovou
ulohu. Tak v ,,Kantité o poslednich vécech Clovéka* Ladislava Vycpalka orches-
tralni mezihry vykresluji déjové podrobnosti, které nejsou ve vokalnich oddilech
vibec vysloveny: v orchestrilnim pfechodu mezi prvnim a druhym dilem
skladby je variatni proménou tématu naznaleno, Ze nastala smrt Clovéka;
scherzo stfedniho dilu li¢i zvukomalbou xylofonu za vzruseného pravodu celého
orchestru, jak smrt Clovéka nemilosrdné dobiji; v posledni mezihfe naznacuje
stdle do vyse stoupajici houslové sélo pfedstavu, jak odletd duse do nebe.

O 1loze orchestru pfi provizeni zpévu bylo jiZ pojednano v souvislosti se sloz-
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kami vokalniho aparitu; i zde md orchestr velké moZnosti obsahového dotvireni
a obohacovani hudebniho obrazu. Vyrazné€ se tu uplatiiuji zejména velké kre-
sebné schopnosti orchestralniho proudu. Ptikladem takového dokresleni a obsa-
hového doplnéni zpévu orchestrilnim proudem je polatek tieti véty kantaty
Boleslava Vomacky ,,StrdZce majdku‘‘. VerSe o pfistavni krémé v Marseilli
zhudebiuje skladatel ve sboru prostym tfidobym popévkem, ktery jen v na-
znaku svym hudebnim tvarem charakterizuje prostiedi; orchestr, ktery tento
zpév uvadi, provazi a vypliiuje spojky mezi jednotlivymi slokami, jeho melodii
rozvidi v barvity obraz hlu¢ného veseli v krémé s charakteristickymi zvuky
hospodského Sramlu apod. Jinym takovym pfikladem je obraz svatby v kantdté
Emila Axmana ,,Ilonka Boniacovad*, kde orchestrdlni proud, provazejici sbor,
stylizaci lidové zabarvené tanecni hudby vykresluje barvité prostfedi déje.

Vedle symfonického orchestru byvaji nékdy v kantatich pouZiviny i nékteré
dal$i instrumentdlni skupiny: jazzovy orchestr, sbor trubact a dalsi,
jejichZ dkolem je jeSté nazornéjsi provedeni Zidnrové charakteristiky, nez jakého
je schopen symfonicky orchestr. UZivani téchto sloZek vSak s sebou nese ne-
bezpeci presunuti téZiska ptisobeni hudebniho obrazu z vnitfniho obsahu (psy-
chologické kresby apod.) na vné&j§i alin.. Rozdil mezi vy$e zminénou scénou
v pfistavni krémé z Wolkerovy ,,Balady o ndmofniku®, jak ji zachytil Boleslav
Vomacka ve ,,StraZzci majdku® prostfednictvim symfonické stylizace a Vilém
Petrzelka v ,,Namorniku Mikulasi s pouZitim naturdlniho jazzového orchestru
ukazuje, jak uZit cizorodé instrumentilni skupiny ptsobi v celku dila obsahové
odstfediveé a ruSivé. V zapojeni téchto skupin miZeme spatfovat urcitou obdobu
podobné praxe v operich, kde vystupuji jako souCast déje na scéné nebo za
scénou (napf. tane¢ni hudba v ,,Preciézkich Otakara Zicha, dechovka v ,,Hon-
zove kréilovstvi® Otakara Ostréila aj).

V kantité, kterd abstrahuje od scénické nazornosti, piisobi vSak tento pro-
sttedek mnohem neorganictéji, nebot tu jiZ nema své dramaturgické opodstat-
néni. UZiti jinych instrumentdlnich skupin v kantdtich byva jen zpestfujici
zvlaStnosti ; hlavnim nositelem instrumentdlniho déni je tu symfonicky orchestr.

Vyrazové prostfedky vokilni a instrumentdlni hudby jsou rizné povahy.
V kantaté, kde dochazi k syntéze obou téchto sloZek, proto velmi zaleZi na jejich
vzdjemném pomeéru a sladéni. Melodika vokalni sloZky je do znacné miry ome-
zena tvarem literarni pfedlohy, kterou zhudebiiuje. Vychazi z basnického nebo
prozaického slova a musi byt v souladu nejen s jeho obsahem, ale i s jeho formou.
I za téchto podminek zbyva skladateli mnoho moZnosti riizného uzpisobeni
vokalni hudebni véty; forma a obsah literirni pfedlohy jsou vSak pro néj za-
vazné. Melodické linii, kterd vyrostla za zhudebnéni urcitého textu, tak byl dan
zcela pfesny obsahovy vyznam, ktery ji a jeji jednotlivé Casti provéazi celou
skladbou popfipadé i tam, kde neni spojena s textem. Melodika vokalniho pi-
vodu mé tedy sviij pojmové pfesny a detailné urCeny obsahovy vyznam.

Ostatni melodika, exponovand a rozvddénd jen v instrumentilni sloZce, neni
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schopna zachycovat pojmové presné a detailné urCity obsah; pfesto muZe byt
velmi vyznamnou nejen stavebnou, ale i obsahovou slozkou kantaty. Md ve
skladbé bud urcitou ulohu charakterizacni (jako ténomalba, Zinrova charakte-
ristika apod.), nebo je jeji obsahovy vyznam pouze vSeobecny — navazuje jen
na urcitou dil¢i souvislost — nebo je konecné vilbec symbolicka a nabyva svého
obsahového smyslu pouze v souvislosti s celym kontextem skladby s pomoci
literarniho programu.

Charakterizacni uloha hudby instrumentalniho puvodu v kantatich spocliva
v uziti riznych zvukomaleb, ténomaleb a Zinrovych charakteristik. Zvuko-
malba a ténomalba jsou pouze prostiedky zpestfujicimi a okamZité ptsobicimi,
které obsahové konkretizuji urcité misto, ale stavebny a myslenkové soustfedny
vyznam nemivaji. Jejich pfemira naopak s sebou muiZze nést nebezpeci myslenko-
vého rozptyleni, které oslabuje jednotné ideové pusobeni dila, jak je tomu napft.
v ,, I'yrolskych elegiich® Jaroslava Kricky.

Mnohem cennéjS§im charakterizaCnim prostfedkem, jehoZz prostfednictvim
je moZzno stavebné sjednotit celé rozlehlejsi skladebné useky, je Zinrova charak-
teristika. Pat¥i sem rtizné taneéni scény, pochodové stylizace aj. Zanrova charak-
teristika ovSem neni jen prostfedkem hudby instrumentalni; byva uplatiovina
1 ve spojeni s textem ve vokdlni sloZce. Tak napf. zavérecnd pochodova scéna
z kantaty MiloSe Sokoly ,,Balada o snu‘‘, komponovand na slova stejnojmenné
basné Jifiho Wolkera, je nesena zpévni melodii, ktera je zdkladnim tematickym
tvarem celého hudebniho obrazu. V kantatich se viak se Zanrovou charakteris-
tikou setkdme Casto i v ryze symfonické podobé, ve které je nositelem obsahu
pouze hudebni proud instrumentdlniho pivodu. Byva uplattiovana jak v symfo-
nickych mezihrich (napf. vit€znd pochodovd hudba v ,,Intradé®, uvadéjici
a uzavirajici Cast ,,Mild nad rodinu® v ,,Kytici‘“ Bohuslava Martinii, nebo tance
v kantaté Julia Kalase ,,Kejklif‘‘), tak i jako vSeobecné pozadi, charakterizujici
prostiedi, nad kterym pak sbor, sélovy zpév nebo recitace vykresluje svou kon-
krétné a detailné obsahovou melodikou urcity déj (mapf. ve svatebni scéné
v ,Ilonce BeniaCové‘* Emila Axmana, kde je sbor, liCici konkrétni d¢;j, provazen
hudbou taneCniho charakteru, nebo v jiz zminéné melodramatické scéné
v ,Miji* Josefa Bohuslava Foerstra, kde orchestrilni proud pfinasi stylizaci
smute¢niho pochodu).

Hudba instrumentalniho puvodu ma pouze vseobecny obsahovy vyznam
i tam, kde navazuje na urlitou obsahovou souvislost, ve které je v pribéhu
skladby uplatiovana. Prikladem takovéto hudebni myslenky je napf. tzv.
»motiv prorokd‘, ktery vyvrcholuje monumentilni fugu ve tfetim oddilu
»»Epilogu® Josefa Suka. Tento motiv patii do okruhu heroicko-patetickych
fanfarovych intonaci, které byly vyvojovym procesem evropské hudebni mluvy
minulych stoleti provéfeny jako projevy jasavého, vitézného a optimistického
obsahu; jeho uZiti v celém kontextu skladby toto jeho obsahové zaméreni po-
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tvrzuje a dile konkretizuje. Jeho dalii obsahové upifesnéni v hudebnim proudu
v§ak uZ dano neni.

Obsahové nejabstraktnéj§im druhem hudby instrumentilniho piivodu jsou
melodie a témata, jejichZ vyznam ve skladbé je urCen pouze symbolicky (lite-
rirnim pfedpisem a pouzitim v urlitém obsahovém kontextu) a jeZ neobsahuji
ve svém hudebnim tvaru Zidnou souvislost nebo postieh, ktery by je pfimo
zvukové obsahové konkretizoval. Sem patfi napfiklad tzv. ,,motiv lidstva‘
a ,,motiv smrti* z ,,Epilogu‘‘ Josefa Suka, ,;motiv duse* z ,,Kantaty o posled-
nich vécech Clovéka* Ladislava Vycpélka aj.

Zvlastnim pripadem takovych symbolickych témat jsou citity z jinych dél —
hudebni tvary, které nabyly jistého obsahového vyznamu v dfive vzniklych
skladbach téhoZ nebo dokonce jiného skladatele a jeZ potom slouZi k vyjadieni
stejného obsahu i v dile druhém. S takovym zptisobem obsahové konkretizace
se setkivime napfiklad v ,,Podzimni symfonii‘ Vitézslava Novika, v ,,Epilogu‘
Josefa Suka, v ,,Soboteckém hibitové‘‘ Emila Axmana a v dal$ich dilech. Tohoto
zpusobu muiZe byt uZito i s tématy, jejichZ pivod je vokilni, jako je tomu u zpra-
covini lidové pisné ,,Lasko, boZe, lasko* v ,,Boufi“ Vitézslava Novika. Symbo-
lické téma instrumentalniho pivodu naopak miZe po pfipadné varia¢ni proméné
piejit do vokdlni slozky a nabyt tam ve spojeni s textem nové obsahové konkre-
tizace, jako je tomu v posledni vété ,,Podzimni symfonie* Vitézslava Novika.
Hlavni téma jeho druhého smyccového kvartetu D-dur, jehoZ uZiti ma ve tfeti
vété ,,Podzimni symfonie‘ obsahovy vyznam vzpominky na muZnd léta skla-
datelova Zivota, se stdva s malou melodickou obménou tivodni a hlavni mys-~
lenkou sborové plochy, zacinajici slovy ,,Jak zdd se divno* a vyjadfujici dale
skladatelovy vzpominky pfimo v textem dané konkrétni podobé.

VSechny zminéné druhy hudby instrumentilniho pivodu, pouZivané v kan-
tatich, jsou obsahové méné urlité, neZ textem detailné obsahové konkretizo-
vana hudba vokalniho pivodu. Maji viak ve skladbach i velky obsahovy vyznam,
protoZe jednak hudebni proud pfimo zvukové (vyhradné hudebnimi prostfedky,
nejen textem) konkretizuji a oZivuji — zvukomalba, ténomalba a Zadnrova charak~
terisika —, jednak jsou nositeli obecnéj§ich myslenek, které nejsou vdziny na
rychle se ménici a n€ékdy malo vyznamné textové detaily a mohou se proto stat
stavebnymi oporami celych déL

V jednotlivych skladbach byvaji hudebni myslenky vokilniho a instrumen-
tdlniho pivodu vyuZiviny a kombinoviny riiznym zpisobem. Ve strucnéjSich
a stavebné jednodusSich kantatach skladatelé zpravidla vystadi se zpracovanim
hudby vokilniho pivodu, kterou orchestr rozvadi, doprovazi a popifipadé do-
pliiuje zvukomalebné a ténomalebné. Tak je tomu napf. v prvai vété€ ,,Romance
svatojirské*‘ Boleslava Vomacky, kde orchestr v charakteristické rytmizaci do-
provodu Sestiosminové vokilni melodie kresli zvuky kofiského cvalu.

Vokilni melodika muiZe byt zdkladem viech hlavnich hudebnich mySlenek
i v rozlehlém dile, kde nabyvd orchestr velké samostatnosti; vokilni melodie

64




pak neziistdvaji ve své piivodni podobgé, ale jsou proméfiovany v procesu rozvoje
skladby tvarove€ i obsahové. Hudba vokalniho pivodu tu pak pfechdzi do or-
chestru, kde byva dile rozvadéna prostfedky symfonické hudby; podrzuje si
vSak svou aZ pojmové piesnou obsaZnost. Takovymto zpisobem je z témat
vokalniho pivodu vystavéna napf. druhd véta ,,Podzimni symfonie*“ Vitézslava
Novika a celd kantdta-symfonie Rudolfa Karla ,,VzkfiSeni‘.

V rozlehlejSich kantdtich byva vSak Castéji rozvijen i vlastni orchestralni
tematicky material, ktery nabyva ve stavbé skladeb zna¢né dileZitosti. V symfo-
nickém proudu vSak dochdzi ke stfiddni, stfetavani a kombinovani hudebnich
mySlenek obojiho druhu, jehoZ vysledkem je svérazné hudebni formovani kan-
tatovych dé€l. Ve velkych symfonicko-vokalnich kombinacich, jakymi je ,,Boufe*
Vitézslava Novaka a ,,Epilog® Josefa Suka, v ,,Ndmofniku Mikulasi® Viléma
Petrzelky a v dalSich rozlehlych dilech dochédzi k tomu, Ze se oporami stavby
celého dila stidvaji obecnéjSi témata instrumentilniho ptvodu, tvofici celkovy
myslenkovy rimec skladby. Na jejich pozadi se teprve rozvijeji jednotlivé vo-
kilni oddily se svou vlastni vokdlni melodikou.

Zakladni tematicky a viibec hudebné mysSlenkovy material byva tedy v kan-
tatich pivodu vokalniho i instrumentalniho; v jednotlivych skladbach dochazi
k nejrozmanitéj§im zpusobim pfistupu k vyuZivani jednotlivych sloZek vokal-
niho a instrumentdlniho aparatu i k vytvafeni rozli¢nych typt vokalni a obsahové
konkretizované instrumentilni hudby, jeZ jsou pfedpokladem rozvoje Zanrové
1 obsahové bohaté tvorby.

Velmi rtznotvirny obraz poskytuje i rozbor hudebné formadlni strinky
kantit. Kantita neni jednotnou hudebni formou, nybrZz pouze Zinrem, nebot
v souhrnu kantitové tvorby v moderni hudbé nenalezneme jediny podstatny
formovy rys, ktery by charakterizoval viechny skladby nebo alespori pfeviZnou
vétSinu z nich; uplatiiuji se tu nejrizné;si zpusoby formovani hudebniho celku.

Velmi dileZzitym pfedpokladem formového uzptsobeni kantitového dila je
jiZ forma a obsah jeho literdrni pfedlohy. Text pfindsi urcité uspofddidni mys-
lenek, souvislosti a kontrasty, obsahové gradace a vrcholy, které skladatele do
jisté miry omezuji a vedou pfi vytvareni hudebni formy skladby. Hudba kantity
se viak pasivné nepodtizuje své literarni pfedloze; skladatelé naopak na zikladé
pfedpokladi a moZnosti, které literarni pfedloha dava, vytvafeji svébytnou
hudebni formu dila, jejimZ prostfednictvim je moZno zesilit, zvyraznit nebo
ideové i emociondlné pfehodnotit a dotvofit jeji obsah. Hudebni forma se tedy
ve vztahu k formé literarni pfedlohy chové aktivné; tato aktivita mad své velmi
vyznamné disledky obsahové. Ditkazem toho je i skute¢nost, Ze pfi nékolikerém
kantdtovém zhudebnéni téhoZ textu se zpravidla setkivime s rtiznymi zptisoby
hudebniho formovani a v dusledku toho téZ s rozlicnym feSenim obsahovym.

Smyslem hudebniho zpracovani urdité literarni pfedlohy v kantité jako obsa-
hové svébytné skladbé neni jen dokreslovat a podbarvovat obsah a naladu textu,
jako je tomu cCasto napf. u scénickych a doprovodnych hudeb, u nékterych
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melodramt apod., ale pfedev$im hudebnimi prostfedky pfehodnotit a dotvofit
jeji obsah. Hudebni forma jako soustava urcitého uspofidani hudebnich mys-
lenek ve skladbé ma v tomto pfetvafecim procesu prvorady vyznam. Jejim
prostfednictvim je moZno skladbu mySlenkové soustfedit, mnohem padnéji
a emocionilné u¢innéji vyzvednout a zddraznit hlavni mySlenky, prostfed-
nictvim tematické priace vnitiné sepnout urcité souvislosti nebo naopak kon-
trastem hudebnich témat a obrazi vyjadfit a zdtraznit myS$lenkové protiklady.
Hudebni forma ma tedy ve skladbé pfedevsim myslenkové soustfednou ulohu.

Vyvojovy proces hudebnich forem provéfil zejména v Zianrech hudby instru-
mentilni nejacinnéjsi zpusoby myslenkového soustiedéni rozlehlejSich skladeb-
nych celkii. Tyto osvédCené zpisoby vystavby hudebnich skladeb neni vsak
snadné v kantdtach aplikovat, nebot skladatelé tu museji dbit na formu a obsah
literarni pfedlohy — tyto dvé slozky se museji v dobrych skladbach vyvijet
v naprostém souladu. Za téchto podminek se v kantatové tvorbé naskytaji dva
zdkladni moZné principy hudebniho formovani: princip soufadny, ve kterém
dochazi k nasledovani rtznych mySlenkové navzajem nesouvisejicich hudeb-
nich obrazi — hudba tu prosté sleduje stile nové se rozvijejici obrazy literarni
piedlohy —, a princip soustiedny, ve kterém dochazi ke vzijemné vnitini mys-
lenkové vazbé hudebniho proudu. Soufadny princip v podstaté rezignuje na
hudebné myslenkové sceleni dila, zakldda stavbu skladebného celku pouze na
vyrazovych kontrastech a jednoté jednotlivych skladebnych &isti. Je-li ho ve
skladbé uzito dusledné, musi byt vyvazen prehlednym rozvrhem skladebného
celku, vyraznosti hudebnich myslenek a popf. i ucelenou gradacni linii, jako je
tomu napiiklad v kantité Josefa Bohuslava Foerstra ,,M4dj‘. Soustfedny princip
naopak skyta velké moZnosti myslenkového sceleni a sjednoceni hudebniho dila;
zejména v rozlehlejSich skladbich je mnohem cennéjsi, neZ princip soufadny.
Dochazi zde k bohatému vyuZivani a aplikaci nejriznéjSich forem instrumentélni
hudby. Ty vsak, jak jiz bylo feCeno, nemohou byt mechanicky piejimany;
v souvislosti s formou a obsahem literarni pfedlohy tu dochézi k pfizptisobo-
vani a kombinovani vZzitych hudebnich forem, jejichz vysledkem jsou casto
osobité formové movotvary. Je to obdobny proces, jaky prodélava naptiklad
sonatova forma v symfonické basni v souvislosti s jejim pfizptisobovanim lite-
rarnimu programu ; v kantaté je vSak program textem literarni pfedlohy, v pru-
béhu dila pfimo pfednasenym, mnohem piesnéji fixovan, takZe se tu forma musi
vyvijet v mnohem té&snéjSim souladu s programem. Ptiléhavé hudebni vyjadreni
literarni predlohy, které by soucCasné vyhovovalo podminkam pevné vyvaZené
soustfedné hudebni formy, je v kantitové tvorbé jednim z nejdulezitéjSich
kritérii skladatelského uméni.

V kantatidch mohou byt uplatnény tfi rizné stupné myslenkového soustiedéni
skladebného celku. Prvni spoCiva v uZiti tychZz hudebnich myslenek, zpravidla
kratSich, na riznych mistech skladby, kde k tomu dava prileZitost literarni pfed-
loha: ptiznaénych motivii a charakteristické hudby. Tento zpiisob se miiZze
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vyskytovat i ve zcela soufadné formovaném skladebném celku. Obsahové sice
upfesiiuje a zduraziiuje nékteré myslenkové souvislosti dila, ale vlastni mySlen-
kové soustfednou a hudebné svébytnou formu jeSté netvofi. Tyto souvislosti
byvaji vyjadfeny pfedev§im v orchestru; zpévnich linii se obycejné netykaji.

Druhym stupném je uplatnéni vyrazné reprizy celého rozlehlejSiho tseku
skladby, zpravidla reprizovdni uvodni hudby v zavéru, za soufadného pribéhu
ostatni hudby ve stfedni ¢dsti skladby. Tak je vytvofeno urcité pevnéjsi myslen-
kové sepéti skladebného celku, které je u méné rozlehlého dila zédkladem velké
tfidilné formy; ve skladbdch, v jejichZ stfedni Cisti se rozviji vice rtiznych hu-
debnich ploch, je repriza alesponi jednoticim prvkem, ktery celou skladbu hu-
debn¢ svird.

Treti stupenn hudebného soustfedéni kantaty predstavuje jeSté pevnéjsi mys-
lenkové sepéti skladebného celku, nez jakym je velka tfidilnd forma s reprizou
uvodniho dilu v zdvéru. K tomuto sepéti dochazi aplikaci nékteré sloZitéjsi
hudebni formy, napf. sonitové, fugy, variaci, ronda a dalSich, nebo riznych
formovych kombinaci. Velmi dtleZitym formovym Cinitelem v téchto skladbach
byva orchestr, ktery se stdvd hlavnim nositelem tematické price a uplatiuje se
1 v rozlehlejSich samostatnych mezihrach.

Zikladnimi ¢lanky stavby kantity jsou jednotlivé hudebni plochy Jednu
takovou plochu pfedstavuje zpravidla jeden zpév sboru ¢i soélisty, ensemble,
orchestralni mezihra, recitacni usek nebo pod. Zachycuje zpravidla takovy tsek
textu, ktery tvoii urCity mySlenkovy celek. Jednotlivé ¢lanky, aby byly skutecné
pevné skloubenymi stavebnymi jednotkami, byvaji zpravidla jednotné hudebné
formovany nebo jinak sjednoceny. Jsou komponovany v nejriiznéjSich formach,
jejichZ zdkladem je jedina hlavni hudebni mySlenka, ktera nebyva stavéna v ramci
téhoZ useku do protikladu s myslenkou jinou. Nejcastéji to je mald nebo velka
dvoudilna ¢i tfidilnd forma (zejména v utvarech sborovych a sélovych), jindy
passacaglia (napfiklad ve sboru, tvoficim stfedni dil kantaty Boleslava Vomacky
»Zivi mrtvym* nebo v orchestrilnim tvodu tfeti véty ,,Svatého Viclava“
Josefa Bohuslava Foerstra), fuga (napfiklad fada sborovych zpévi a orchestral-
nich meziher v ,,Kantaté o poslednich vécech clovéka® Ladislava Vycpilka)
a dal8i. Neni-li zdkladni Clinek takto pevné formovan prostfednictvim nékteré
vzité hudebni formy a vyviji se volné, je sjednocen alesponl vyrazové, naptiklad
ostinitné rytmizovanym priivodem apod.

V nékterych dilech je spojeno nékolik takovych zikladnich ¢linkd ve vyssi
stavebnou jednotku, ktera pfedstavuje urcitou podstatnou ¢ast dila. Vzdjemné
uspofddani a vztahy téchto Clanki a Casti pak vytvafeji formu celého dila. Rozsah
a pocet zdkladnich ¢ldnku, jakoZ i jejich vyznam ve skladbé zavisi na povaze
literarni pfedlohy a na skladatelové stavebné koncepci. V drobnéjsich skladbich
mohou zikladni Clanky souCasné predstavovat podstatné Casti jako nejvyssi
stavebné jednotky skladebného celku. V rozsahlejSich skladbach naopak celkové
proporce dila urCuji podstatné Casti jako souhrny nékolika zdkladnich ¢lanki.
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Kazdy takovy souhrn nékolika Clianki, ktery jsme si pojmenovali jako pod-
statnou Cast, byvd vnitiné spojen opét bud soustfedné pomoci pevné myslenkové
a formové jednoty (napf. jako velkd tfidilnd forma, v niZ je tfeti clanek reprizou
¢linku uvodniho), nebo pouze soufadné tak, Ze se v ném jednotlivé Clinky vazi
pouze vzdjemnymi kontrasty vyrazovymi, tempovymi, vokilniho obsazeni apod.

Kantdty byvaji komponovany jako skladby nékolikavété i jednovété. V néko-
likavétych skladbach tvofi podstatné cdsti skladebného celku jednotlivé véty;
v jednovétych jsou naproti tomu podstatné Casti spojeny v souvisle prokompono-
vané pasmo.

Proberme si nejprve hudebni formy, uplatnéné v kantatich nékolikavétych.
Forma je tu pro rozbor pfehlednéj§i, nebot je v nich kazdd podstatna cast
osamostatnéna. Hudebni formou i zde myslime formu dila jako celku; kazda

. jeho véta je ovSem dale vnitfné formovédna jako u symfonie nebo jinych cyklic-
kych skladeb. Myslenkova vazba celku je tu vSak tésnéjsi, pokud je dilo kompo-
novano na jednotny text, rozdéleny do né€kolika ¢asti; takovéto feSeni je uplatnéno
ve velké vétSiné né€kolikavétych kantdt. Proto tu byva kladen vétSi diraz na
myslenkové soustfedéni celku, zatimco u cyklickych forem instrumentalnich
byva takové soustfedéni viceméné zvlastnosti. Pouze u rozlehlych celovecernich
dél, jako je nmaptiklad ,,Lvi srdce* Jaroslava Kvapila, nebo u skladeb, v nichz
je kazda véta komponovana na zcela odliSny, mySlenkové samostatny text (napf.
»Kytice® Bohuslava Martinll), miiZzeme povaZovat kazdou vétu za samostatnou
formovou jednotku a posuzovat ji oddélené od ostatnich Césti.

Nejjednodussim pripadem vystavby né€kolikavété kantaty je soufadné spojeni
fady vét, které navzijem hudebné nesouviseji. Ka?di véta je tu uzavienym
hudebnim celkem, ktery je pouze vnitfné formovan soustfedné. Jednotlivé véty
mohou byt komponovany v riznych formach. Nejcastéji se tu setkdvame s malou
¢i velkou dvoudilnou i tfidilnou, ale i s formami kontrapunktickymi a jinymi.
Piikladem takové nékolikavété kantity, v niZ nedochdzi k mySlenkovym sou-
vislostem mezi jednotlivymi vétami, je ,,Romance svatojirska‘“ Boleslava Vo-
macky. Skldda se ze tfi vét, které stoji navzdjem v markantnich vyrazovych
kontrastech: prvni véta — obraz Jifiho, jedouciho na koni jarni krajinou — je
hybné Allegro; druhda — modlitba k svatému Jifi — vazné Lento religioso,
tieti — oslava sily a stateCnosti — slavnostni hudba pochodového tempa. Prvni
a druhd véta jsou komponovany ve velké tfidilné formé s reprizami uvodnich
dild v dilech zavéreCnych, tfeti véta je feSena jako fuga o dvou subjektech se
stilymi protivétami. Jinou takto formovanou kantatou je Ctyivétd Jaroslava
Kfi¢ky ,,Studentské vzpominky*‘.

I v nékolikavétych kantitach se setkime s prvnim stupném mySlenkového
soustfedéni dila, které spocivd v uziti charakteristické hudby na rliznych mistech
skladby podle déjové souvislosti, aniZ by tim bylo tvofeno vyrazné formové
sepéti celku. Takovou skladbou jsou napfiklad ,,Tyrolské elegie® Jaroslava
Kficky, jejichz tfi véty jsou komponovany jako soufadnd piasma myslenkoveé
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nesouvisejicich sélovych a sborovych zdkladnich ¢lanki ; jen na mistech hrdinova
pfimého osloveni mésicku, ke kterému dojde v prubéhu skladby nékolikrit, se
ozve v pribéhu skladby vzdy stejnd hudebni myslenka, kterd tak nabyva tema-
tického charakteru a je uritym mySlenkovym pojitkem proudu skladby; jed-
notnou formu dila vSak netvofi.

Dalsim stupném mySlenkového soustfedéni nékolikavété kantaty je uplatnéni
reprizy urcitého vyznamného skladebného tuseku v ramci celé skladby. Zpra-
vidla jde o reprizu uvodni hudby v zavéru, ¢imZ je celé dilo alespon v krajnich
¢astech myslenkoveé spjato a hudba pocitku a zidvéru nabyva ve skladbé hlavniho
tematického vyznamu. Pfikladem takového formdlniho rozvrhu je Sestivéta
ssMoravska kantata® Jaroslava Kficky, jejimZ obsahem je oslava jednotlivych
moravskych kraji. KaZdému kraji je tu vénovana jedna ze Ctyf vnitfnich vét;
skladba se pocind ,,Prologem‘ a konci ,,Epilogem‘, vétami, které vyristaji
z téZe zdkladni oslavné hudebni myslenky, zatimco zminéné vnitfni véty se roz-
vijeji tematicky nezavisle (soufadné) a jsou vdziny jen vzdjemnymi kontrasty.
Vsechny véty jsou tu komponoviany ve velké tfidilné formé.

Nositelem takového myslenkového sepéti uvodni a zavéreCné véty muze byt
i pouhy orchestr, jak je tomu v poslednim a definitivnim zpracovéni ,,Ceské
pisné‘“ Bedficha Smetany z roku 1878. Orchestr zde v ivodu k prvni vété prinasi
hudbu, ktera se pak stane hlavni myslenkou zdvérecné véty ctvrté, kde ji pfednasi
i sbor.

Dals§im stupném vnitifniho stavebného sepéti nékolikavété kantaty je uplatnéni
jeSté jinych mySlenkovych souvislosti, nez je prostd repriza ivodni hudby v za-
véru. Pfikladem takového stavebného sepéti je forma kantaty ,,StraZce majaku‘
Boleslava Vomacky. Je to pétivéta skladba, v niZ se kazda véta ddle sklada z né-
kolika sborovych, s6lovych nebo ensemblovych obrazi (zdkladnich clankid).
Jeden z téchto Clankd, myslenkové nejzavaznéjsi, nejdelsi nebo v pribéhu véty
reprizovany, vtiskuje celé vété vidy sviyj zdkladni charakter. V celkové vystavbé
skladby se pak objevuje dvoji tematické sepéti: pata véta vyristd z téhoz tema-
tického zakladu, jako véta prvni, Ctvrtd z t€hoZ jako druhd. Dochazi zde tedy
k uplatnéni dvou volnych repriz, a to tak, Ze stavba celé skladby je provedena
zrcadlové vzhledem ke stfedni (tfeti) Casti dila. Toto pevné hudebné stavebné
sepéti skladby je provedeno v plném souladu s obsahem dila: jednotny tema-
ticky zaklad krajnich &ésti vyjadfuje pohyb véné se vlniciho mofe, ktery je
jednoticim pozadim celého pfibéhu, druhd hlavni mySlenka, uplatnénd ve druhé
a Ctvrté vété, charakterizuje vzdy MikulaSovu cestu. Kromé tohoto myslenko-
vého soustifedéni je ve skladbé jeSté uZito charakteristické hudby, kterd jiZ ne-
ovliviiuje celkové stavebné sepéti dila.

Nejvys$im stupné€m vnitfniho formového sepéti n€kolikavété kantaty je takové
feSeni stavby, kdy je celd skladba komponovana v jedné myslenkové kompaktni
formé nebo formové kombinaci a je jen pro prehlednost, z divodu vyrazového
kontrastu nebo pro vyraznéjsi obsahové Clenéni rozdélena do nékolika vét. Pfi-
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kladem takového maximailné soustfedného formového feSeni je ,,VzkiiSeni‘
Rudolfa Karla. Dilo, rozvrzené do tii vét, je komponovino jako sonitova forma
s vloZenymi variacemi. Prvni véta pfedstavuje sondtovou expozici, v niZ jsou
uvedena tfi zakladni témata, a ¢dst provedeni. Druha véta je feSena jako variace
na hudebni mysSlenku, odvozenou ze tfetiho sonidtového tématu; ve tfeti vété
pak pokratuje provedeni, repriza a coda pivodni sonitové formy. V tak kom-
plikovaném formovém feSeni skladby nabyva znacné formotvorné ulohy i or-
chestr, ktery je hlavnim nositelem stavby; tematicky zaklad, obsahové upfesiu-
jici hudebni proud, je vsak v tomto pfipad¢ ptvodu vokalniho.

VétSinu Ceské kantatové tvorby z obdobi mezi dvéma valkami tvofi skladby
jednovété. Jednovéta stavba nejlépe odpovida hudebnimu vyjadieni basnické
predlohy, ktera je stavebné i myslenkové jednolitym celkem; na jejim zakladé
je moZno rovnéZ nejlépe skladbu formové a mySlenkové soustfedit. I stavba
jednovétého rozlehlejSiho kantatového celku se sklida z nckolika podstatnych
Casti, jeZ jsou vSak souvislym prokomponovdnim spojeny v jednolity proud.

Disledné soutfadné stavebné feSeni jednovété kantaty, ve kterém nedochazi
k tematickym navratim a hudebné mySlenkovému sepéti celku, je v Ceské
tvorbé daného obdobi pomérné vzicné. Setkivame se s nim, jak uZ bylo po-
znamenano, napf. v kantité Josefa Bohuslav Foerstra ,,M4j‘, komponované na
slova tfetiho zpévu stejnojménné basné Karla Hynka Machy. Soufadné zde
po sobé nasleduje ne¢kolik hudebnich ploch, napliiovanych stile novymi myslen-
kami. ,,Maj* je vSak kantitou pomérné kratkou, ve které je mySlenkové sceleni
nahrazeno jednolitym vyrazovym stupfiovinim; mohutny gradacni proud, vy-
vrcholeny v zdvéru emociondlné nejpiisobivéjsi hudbou, tu celou kantitu sta-
vebné zceluje, takZe nedochazi k rozpadani skladby na jednotlivé ¢ldnky. K po-
dobnému volnému myslenkovému vyvoji dochizi i v kantaté Otakara Jeremiase
»» Ivarci Fausta®, kde je rovnéZ nositelem skladebné soudrZnosti pevnd grada¢ni
linie hudebniho proudu.

Castéji se vyskytuje soufadné formovéini kantit, které je vnitfné spojeno
opakovanim pfiznaénych motivii a charakteristické hudby nebo jinych episo-
dickych myslenek, jeZ nespinaji skladbu do té miry, aby tvofily jednotnou hu-
debni formu. Tohoto zptisobu je uZito napfiklad v epické kantat¢ Emila Axmana
»»s1lonka BeniaCova®, ktera sestdva ze sledu fady riznych sborovych a sélovych
episod, myslenkové navzdjem nesouvisejicich. Proud skladby je vsak alespon
v orchestrdlnim privodu sjednocen tématem hlavni postavy — Ilonky —, ta-
necni hudbou, provézejici nejdulezitéjsi scény svatby a charakteristickou hudbou,
zachycujici scény milostné.

S jinym takovym sjednocujicim hudebnim prvkem, ktery prochdzi riznymi
misty jinak soufadného a formové rozptyleného celku, se setkdvime v ,,Ceské
raps6dii‘‘ Bohuslava Martinti. Je jim citit poCitku melodie svatovaclavského
chordlu, ktery je vyrazné uplatnén zejména v pocCatku a v zdvéru skladby.

Nejprostsim zpisobem hudebné formového sevieni jednovété kantaty je
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uplatnéni reprizy Gvodni nebo jiné vyrazné hudby v zavéru — zpravidla celé
podstatné Cdsti nebo alespon zdkladniho ¢ldnku. Tak je komponovin napf.
»Zalm XXIIL“ Karla Boleslava Jirdka: sklid4 se ze &ty za sebou nésledujicich
podstatnych &asti, z nichZ Ctvrtd je reprizou Casti prvni.

V nékterych kantatach pfindsi text zavéru tak pronikavou obsahovou proménu
proti poatku skladby, Ze neni moZno tivod prosté reprizovat; tehdy dochizi
alespon k uplatnéni reprizy vyrazové a obsahové proménéné, kterd vsak skladbu
presto tematicky svird. K takovému feSeni dochazi v kantaté Boleslava Vomacky
»Zivi mrtvym®, kterd sestdvd ze tfi odli¥nych ploch: tivodni tiché promluvy
k zesnulym, stfedni vyrazné gradované passacaglie a zavérecného smute¢niho
pochodu. V proudu posledni plochy tu dochézi k reprizovani plochy tivodni, jez
viak vyznivd v proménéné intonaéni podobé.

U rozsahlejSich dél, sevienych zivérecnym ndvratem tvodni hudby, ve kte-
rych se stiedni (netematicka) ¢ast skladby rozviji do velké §ife, se nékdy setka-
vame s episodickym vyuZivinim hlavniho tematického materidlu i v pribéhu
stfedni Cdsti, ¢imZ je skladba jeSté vice myslenkové zpevnéna, neZ pfi pouhém
reprizovém zaramovani skladebného celku, jinak se vyvijejicim soufadné. Pfi-
kladem takového stavebného feSeni je kantita Jaroslava Ridkého ,,Zimni po-
hadka‘, ktera je na pocdtku a na konci zardmovana hudbou, li¢ici klid a krasu
Ceské krajiny za slunného zimniho dne. Téma, které je zakladem tohoto hudeb-
niho obrazu, se objevi jesté né€kolikrat v pribéhu stiedni ¢asti skladby, podavajici
vlastni epicky déj, a to vzdy v souvislosti s lyrickymi mySlenkami textu, které
jsou ivodni mySslence obsahové nejbliZsi.

K podobnému zaramovéni skladby muZe dojit i na zdkladé reprizovini dvou
hudebnich ploch. Tak je feSena napfiklad forma ,,Sladké balady détské“ Ru-
dolfa Karla. Na jejim pocitku jsou exponovany dvé sborové plochy vzijemné
kontrastniho vyrazu, po nichZ nasleduje Siroce rozpracovany stiedni dil skladby.
V zavéretném dilu, ktery myslenkové navazuje na zalatek, dochdzi nejprve
k reprize druhého a teprve nakonec prvniho sboru uvodniho. Tak je i zde vy-
budovana hudebni forma zrcadlové vzhledem ke stfednimu dilu skladby.

V fadé€ jednovétych kantat se setkdvame se snahou po jesté dislednéjSim a
tésnéjfim formovém soustfedéni, neZ jakého lze dosahnout pfi prostém reprizo-
vani hlavnich hudebnich ploch. Dochazi zde k aplikovani a kombinovani riz-
nych vZitych forem instrumentalni hudby, které v procesu pfizptisobovéani- ob-
sahu a stavbé literdrni pfedlohy nabyvaji zajimavych novotvarovych rysi a podob.

Velmi zajimavé je napf. uvedeni variacniho principu do kantit. K jeho nej-
prost§imu uplatnéni dochdzi v kantdtach, jejichZ literarni pfedloha nékolikrat
po sob& popisuje pritb&h uréitych podobnych dé&ji. Skladatel ve snaze vyjadrit
myslenkovou podobnost a souCasné i obsahovou gradaci, prokomponovavi
takové misto jako variacni obmény téhoZ tematického zdkladu. K takovému
zpracovani dochdzi napf. v kantité Jaroslava Kficky ,,Pokuseni na pousti®,
kde hlavni stat textu vypravi o troji rozmluvé dibla s JeziSem. Tti z hlavnich
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témat skladby — orchestrdlni téma JeZiSovy vrouci prosby, vokalné vyjadfené
svody dablovy a odpovédi JeZiSovy — jsou pfi druhém a tfetim pokuSeni roz-
viadéna jako variacni promény tychZ melodickych tvart zikladnich. Takovyto
variacni ndbéh je vsak ve skladbé obklopen fadou ¢linki, nezaloZenych tema-
ticky, takZe zde o variacich jako uzavieném kompozi¢nim celku nemiiZeme jesté
mluvit.

S jinym takovym dil¢im uplatnénim variacniho principu se setkdvime v kan-
taté Ladislava Vycpalka ,,Blahoslaveny ten Clovék . . .“. Nositelem variacnich
obmén je zde pouze orchestr. Dilo je sloZzeno ze sedmi vokalnich podstatnych
Casti — Ctyf sbort a tfi sblovych zpév —, které jsou s vyjimkou nivratu uvod-
niho tématu v zavéru myslenkové navzdjem nezavislé. Vsechny tyto Césti jsou
mezi sebou spojeny orchestrilnimi mezibrami, které vychazeji z t€hoZ tematic-
kého zikladu: jsou varia¢nimi obménami hudby orchestralniho tvodu.

K uplatnéni variaCni formy v jeji dokonalé podobé dochazi v kantaté Anatola
Provaznika ,,Cantantibus organis“. I zde se vyviji forma v tésném souladu
s obsahem. Text 150. Zalmu, ktery je literarni pifedlohou dila, vypravi o chvale
Hospodina zpévem a rtznymi hudebnimi nastroji. Skladatel jednotlivé casti
textu rozdéluje do sélovych a sborovych episod, proklidanych samostatnymi
orchestralnimi mezihrami, v nichZ jsou vZdy vyrazné uplatnény ty néstroje,
o kterych se v daném useku textu mluvi. VSechny tyto zakladni ¢lanky jsou
variacemi na uvodni téma choralniho charakteru. Celému dilu je tak dana pfi
vyrazové riiznotvarnosti pevnd obsahova jednota. _

Soniatova forma se v jednovétych kantitich daného obdobi nevyskytuje.
Setkame se s ni pouze v cyklickych kantatovych symfoniich, o kterych bude
pojednano dale.

NejvysSim stupném myslenkového a formového sceleni skladby je takové
kombinacni sepéti skladebného celku, které obsahuje soucasné zikladni rysy
n€kolika rtznych ustilenych forem. Setkdvame se s nim napfiklad v ,,Kantaté
o poslednich vécech Clovéka* Ladislava Vycpalka. V celkovych obrysech skladby
je uplatnéno ziakladni tfidilné Clenéni; kaZdy ze tfi dild se dale rozpada na fadu
vyrazové navzijem kontrastnich Clinkt. Mezi témito zdkladnimi Clanky je vSak
i velmi uzky tematicky vztah. Hlavni z nich, jeZ jsou oporami hudebni stavby,
spocivaji na melodiich, které jsou variaCnimi obménami hlavniho (ivodniho)
tématu skladby; nadto je vétSina téchto Clankti komponovina ve formé fugy.
Toto fugové zpracovani je tak dusledné, Ze se v souvislosti s monotematickym
zaloZenim celd skladba jevi jako monumentalni varia¢ni fuga s episodami a za-
vérem, v niZ je pro piehledné vnimani celku provedeno i zdkladni kontrastni
Clenéni tfidilné. Témito prostfedky je dosaZeno maximilniho myslenkového
a formového soustfedéni skladebného celku jednovété kantaty.

S jinym takovym kombina¢nim sepétim skladebného celku, které obsahuje
soucCasné rysy pétidilné kompozice s volnou reprizou vodni hudby v zivéru
a vloZenou fugou na hlavni témata i rysy monumentilni sonatové formy, se
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setkdvime v ,,Epilogu® Josefa Suka.l) Zde se v3ak jiZ jednd o pfevaZné& symfo-
nickou programni skladbu, ve které se uzivd sboru a sélistii jen na nékolika
mistech, takZe o formé tohoto dila nelze jednoznatné mluvit jako o formé
kantaty.

S formovou vystavbou kantdt souvisi i uplatiovani nékterych charakteristic-
kych ryst jinych Zanra, které se né€kdy vyskytuji v kantité jako syntetickém
hudebnim utvaru.

O vztahu kantity k Zinrim hudby vokilni a o uplatiiovini n€kterych ryst
hudby operni jsme pojednali jiZ dfive ve stati o pfibuznych Zanrech a o drama-
tické kantaté. V nekterych kantatich se setkame i s pfibuznosti Zanru program-
nimu — symfonické basni. Hudebni proud vokalni slozky tu nevyrista z pozor-
nosti k jednotlivym detailnim mySlenkdm, obsaZenym v textu, nybrZ sleduje
v souladu s vystavbou orchestridlniho proudu zobecnénéjsi postiZeni zakladnich
myslenek obsahu. K takovému feSeni dochdzi u reflexivnich kantat, jejichz
textovd piedloha je naplnéna do té miry fetézci riznych drobnokreseb, vedlejsich
myslenek a metafor, Ze by hudebni postihovani jednotlivosti bylo na zivadu
pfehlednosti a srozumitelnosti celé kompozice. Takovym dilem je napriklad
»Mladi Boleslava Vomacky na slova Antonina Sovy z let 1914—1916, které je
v titulu pfimo oznaceno jako ,,symfonicka baseni pro orchestr a sbor*. Podobnym
zpusobem je komponovdna kantita Jaroslava Kvapila ,,Pisen o case, ktery
umira“, kterd viak podobné Zanrové oznaceni ve svém titulu nema.

Jinym zpasobem souvisi kantata se symfonickou basni v dilech, ktera jsou
v podstaté komponoviana jako programni symfonické skladby, v nichZ pfistupuje
na obsahové nejduleZitéjSich mistech sbor, aby konkretizoval a zdiraznil jejich
zdkladni mySlenky. V téchto skladbich dochazi vlastné ke dvojimu zpisobu
kompozice, ke dvéma riznym stupntim abstrakce a stylizace hudebniho obrazu.
Pravidla, platnd pro vystavbu kantit, se tu uplatiiuji jen v Castech skladby, ve
kterych je pouZzito vokdlni sloZky; pro ostatni Casti plati zdsady vystavby pro-
gramni symfonické hudby. Takovou symfonicko-kantitovou komb1nac1 je na-
pfiklad jiZ zminény ,,Epilog* Josefa Suka.

Zvlastnim pfipadem souvislosti symfonické basné a kantity je ,,Lvi srdce*
Jaroslava Kvapila. Skladatel zde jako stfedni vétu rozmérné tfivété skladby
zasazuje samostatnou symfonickou basen, ktera je obsahové vclenéna do jednot-
ného déje celého dila; teprve v zdvéru této véty pfistupuje k orchestru sbor.
V celkovém rozvrhu kompozice, nesené prevdzné vypjatym vyrazem, md tato
stfedni véta — symfonickd basen — velmi vyznamnou kontrastni alohu.

Vyznamnou a pocetnou skupinu skladeb tvofi symfonie se sborem a popfipadé
se sOly, které jsou jinym typem symfonicko-kantdtovych kombinaci. Nositelem
hudebni formy tu byvéd pfevdzné symfonickd slozka. Jsou to vidy rozmérnéjsi

1) Podrobnégj$i vyklad riiznych moZnosti chipani formy ,,Epilogu® Josefa Suka, ktery je
podin na zikladé informaci samého skladatele, viz J. M. Kvét: Epilog, vrcholné dilo Josefa
Suka, Tempo XIII, 97, prosinec 1933. :
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cyklické skladby, jejichZ jednotlivé véty jsou fazeny podle zasad kontrastni vy-
stavby a z nichZ je zpravidla alespon jedna véta komponovéana v sonatové formé.
Vokalni slozka zde, podobné jako v kantdté — symfonické basni, miZe mit dvoji
riznou ulohu. Prvni moZnosti je jeji episodické uplatnéni, kdy sbor a sélisté
nastupuji jen ke zdidraznéni a konkretizaci urcitych vyznamnych mysSlenek.
Tehdy obycejné vokilni sloZzka neni ani nositelem tematické prace; ta probiha
v orchestru a vytvari samostatny symfonicky proud skladby. Pfikladem takového
uziti sboru je prvni véta ,,Podzimni symfonie* Vitézslava Novaka, ktera je mo-
hutnou formovou kombinaci, sdruZujici v sobé soucasné zakladni znaky velké
tfidilné formy, sonatové formy a fugy se Ctyfmi subjekty. Tematicky rozvoj tu
probiha vyluéné€ v orchestru; ve druhé Casti provedeni nastupuje sbor, jehoZ
melodika se rozviji nezdvisle na zdkladnim tematickém materialu skladby. Pro-
vadéni témat v pribéhu této vokalni episody v orchestru pokracuje.

Druhou moZnosti uplatnéni vokalni slozky v symfonické vété je jeji organické
vClenéni do vystavby skladby. Vokalni slozka tu byva nositelem hlavnich témat;
zpév sboru a sélistd tu s vyjimkou Cisté orchestralnich dsekt prostupuje celou
vétou a vyznamné spolupisobi pfi vytvéareni jejiho obsahu i formy. Takovéto
feSeni zapojeni vokélni slozky do symfonického celku je mnohem bliz§i kantéato-
vému zpisobu kompozice, nez feSeni pfedchozi. Prikladem takového uplatnéni
vokalni slozky v symfonii je druhd véta ,,Podzimni symfonie*‘ Vitézslava Novaka,
kde hudebni proud spoc¢iva na tematické praci s melodiemi ¢tyf pisni na lidova
slova, zpracovanymi nejprve v orchestru a pak ve sboru, a celd jiz zminéna sym-
fonie Rudolfa Karla ,,VzkfiSeni‘.

Vokalni slozka muZe byt zapojena bud ve vSech Castech symfonie, jako je
tomu napfiklad v ,,Podzimni symfonii* Vitézslava Novaka, ,,VzkfiSeni‘“ Rudolfa
Karla a ,,Ejhle ¢lovék!“ FrantiSka Pichy, nebo jen v nékterych z nich, jako je
tomu v symfonii c-moll ,,DomaZlické“ Julia Kalase. Symfonie s vokalni acasti
ve vSech vétach jsou svou podobou kantaté blizsi.

Obsah symfonii se sbory a sély byva reflexivni nebo oslavny. Takova jeho
povaha je v plné shodé se zobeciujicim zptsobem hudebniho zobrazeni, typic-
kym pro Zanr symfonie. Vokalni véty a tseky symfonii se sbory a sély byvaji
proto nejblizsi reflexivnim a oslavnym kantitam.

Charakteristika Z4dnrd a forem Ceské kantatové tvorby v obdobi mezi dvéma
valkami, ktera byla obsahem této kapitoly, jasné ukazala, Ze hudebni utvar
kantity byl v Ceské hudbé ve zminéném obdobi na velmi vysokém stupni rozvoje
a diferenciace vyjadfovacich schopnosti. Dospél k nému nejen navidzanim na
pfedchozi vyvoj, ale i tésnym spojenim se zdvaZnym aktudlnim obsahem, tésné
souvisejicim se soucCasnou socidlni situaci Ceského naroda. O tom, jakym zpi-
sobem doSlo v Ceské kantatové tvorbé k jeho uplatnéni, pojedniava namétovy
a obsahovy rozbor v nasledujici kapitole.




II. O namétu a obsahu

Obdobi burzoazni Ceskoslovenské republiky, kterym se v této prici zabyvime,
bylo ¢asem velkych ideovych rozpori a protikladi. Je to doba vrcholného stadia
kapitalistického spolecenského fadu v nasi zemi, charakterizovand ostrym a ne-
smifitelnym tfidnim bojem mezi vlidnouci burZoazii a vykofistovanou délnickou
tifidou. Tento boj, ktery se s plnou intenzitou projevil hned v pocatecnich za-
pasech o charakter republiky a trval pak po celou jeji dobu, vtiskl pfizna¢nou
tvar velké Casti z tehdej$i vyznamné umélecké tvorby.

Ve vSech uméleckych oborech toho Casu se setkdvame s vyraznymi snahami
o kritiku tehdejsiho spoleCenského zfizeni a o aktivni podporu boje délnické
tfidy, jez stoji v protikladu k oficidlni umélecké tvorbé, nesené ideologii tfidy
vlddnouci. K tomuto sociilnimu zaméfeni pak pfistupuje v druhé poloviné
tficatych let v souvislosti s aktivaci a sjednocenim vsech lidovych a demokratic-
kych sil k boji proti fasismu i silnd tendence vlasteneckd, kterd se dostivd do
popredi zdijmu mnoha umélcti.

Tyto zakladni ideové linie vSak nejsou ve zminéném obdobi ani zdaleka jedno-
znacné. Nachdzime v nich fadu odrtd a riznych zaméreni, ve kterych se pohled
na novou socidlni skutecnost kfizi s prezitky minulych ideovych tendenci, s riz-
nymi osobnimi sklony a nazory. Kritika tehdej§iho spolecenského zfizeni neni
v této dobé jesté u vSech umélci vedena s revolucniho stanoviska; zatimco velka
¢ast nejvyznamnéjsich predstavitelt eské literatury v obdobi mezi dvéma vilkami
nachézi cestu do fad Komunistické strany Ceskoslovenska a revoluéné zamére-
nymi dily aktivhé podporuje jeji politiku, mezi hudebnimi skladateli je jen
malo tvirct, ktefi se jiz v obdobi mezi dvéma védlkami dopracovali k dasledné
revolu¢nimu postoji i dialekticko-materialistickému svétovému nédzoru a uplatiio-
vali jej ve své tvorbé. Nékteré skladatele vede k socialni kritice jen soucit s utla-
¢ovanymi a vykofistovanymi, svétovy nizor mnohych je jesté ovliviiovin nébo-
Zenskymi preZzitky. Bigotni vira, spojend s kultem katolického ndboZenstvi, je
v tomto obdobi vlastni jiZ jen nékolika mélo umélcim a neovliviiuje pfili§ vy-
razné celkovy profil tehdejsi ceské hudby. Tvorba nékterych vyznamnych skla-
dateld je viak pfesto poznamendna idealistickym sv€tovym ndzorem, ktery je
v nejednom piipadé pficinou otupovani revolu¢niho ostfi socidlné kriticky za-
méfenych dél. V tomto obdobi se komplikuje i pojeti vlastenectvi v Ceské hudbé.
KdeZto do roku 1918 bylo pfedevsim vyrazem boje za sebeurceni a statni osamo-
statnéni naroda a hralo proto pfevazné pokrokovou ulohu, nabyva v obdobi mezi
dvéma vilkami dvou riznych forem. Vedle pokrokového demokratického vlaste-
nectvi se nyni setkdvame i s burZoaznim nacionalismem, ktery slouZil jako zbran
proti proletifskému internacionalismu Komunistické strany Ceskoslovenska,
byl nédstrojem k zastirani soucasnych socidlnich protikladid a k idealizovani sou-
¢asného Zivotniho stavu Ceského naroda.

K presnému zjisténi a zhodnoceni vSech téchto ideovych tendenci a jejich
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spoleCenského vyznamu je tieba dukladné analyzy tvorby jednotlivych skla-
dateli a riznych zanrd. Ndmétova a obsahova analyza Ceské kantatové tvorby
z obdobi mezi dvéma vélkami, kterd bude ndsledovat v této kapitole, je pod-
statnym prispévkem k takovému celkovému hodnoceni. V obdobi mezi dvéma
valkami totiZ velmi vzrostl vyznam Zinru vokalni hudby, ve kterych je hudebni
obraz tésné spojen s textem a nabyva proto zcela konkrétniho, pojmové presného
obsahu. V této souvislosti dochazi ve zminéné dobé k novému velkému rozkvétu
Ceské kantatové tvorby. Do kantat jako do velkych syntetickych utvarua ukladaji
skladatelé své nejzavaznéjSi mySlenky, jejich prostfednictvim nejhloubéji pro-
jevuji sviyj svétovy ndzor a vyjadiuji pomér k socidlni skutecnosti své doby.

Nez pfistoupime ke konkrétnimu namétovému a obsahovému rozboru kanta-
tové tvorby z obdobi mezi dvéma védlkami, objasnéme si jeSt€¢ obecné¢ pomér
mezi nimétem a obsahem v kantaté,

Ideovy zamér skladatele, vytvarejiciho kantdtu, se po€ind zpravidla volbou
literarni pfedlohy. Jeji vybér a pfipadnad Gprava — vybrani urditych partii z roz-
lehlejsiho literdrniho celku, vypusténi né€kterych mist, slouceni n€kolika riznych
textd v jeden celek a podobné — jsou fizeny svobodnou viili skladatele a zname-
naji tedy vyjddfeni jeho poméru k ideové ndplni nebo alesponi urditym myslen-
kam literarniho dila. Basnicky nebo prozaicky text, ktery prednéSeji vokalisté
a jenZ urcuje vnitfni déjovou ¢i jinou myslenkovou posloupnost skladby, je viak
jen vSeobecnym vyjadienim skladatelova ideového zaméru. Postihuje pouze
namét skladby, nikoliv jesté jeji obsah. Zhudebnéni urcitého textu v kantité je
v mensi ¢i vétsi mife jeho aktivnim emocionadlnim a ideovym dotvofenim nebo
pretvofenim; skladatelova prace tu znamena vzdy urcité umeélecké piehodnoceni
dila spisovatelova. Vlastni obsah kantity zavisi teprve na skladatelové ideové
koncepci, kterou vtéli do konkrétniho zvukového tvaru kompozice.

Skladateliv obsahovy zimér se nemusi vZdy zcela kryt se zamérem basniko-
vym. V kantatové literatufe se setkivime s né€kolika riznymi zpusoby pfistupu
ke zhudebiovanému textu, piedstavujicimi rizné typy uplatiiovani skladatelovy
ideové koncepce.

Nejprost§im pfipadem poméru mezi ideovym zaloZzenim kantaty a jejiho textu
je skladatelovo ztotoZnéni s mySlenkovou koncepci spisovatele. Hudebnik tu
vychazi z tychz ideovych pozic jako literdt; klade v hudebnim zpracovani na
jednotlivé myslenky stejny duraz a odstupiiovava je v témZ pomeéru, v jakém se
k sobé maji v basnické predloze. Uzivd tu ovSem specifickych hudebnich vy-
jadfovacich prostfedkd, jimiZz vytvafi zvlaStni a novy hudebni obsah; jeho pro-
stfednictvim miZe zvysit a zvyraznit d¢innost zdkladnich myslenek textu. V za-
kladnich obrysech a proporcich ideové koncepce se viak shoduje se zaméfenim
literdrni pfedlohy. K takovému ztotozméni dochdzi zpravidla ve zhudebnéni
soucasnych nebo vznikem casové neprili§ odlehlych texti, kdy hudebni tvirce
promlouvi k téZe spole¢nosti, pro kterou tvofil i autor literdrniho dila.

Skladatel vSak vybérem urcitého textu nemusi sledovat tentyz ideovy zimér
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jako literat. Druhou moZnosti poméru mezi obsahem textové pifedlohy a hudeb-
niho obrazu v kantaté je pfipad, kdy se skladatel zaméfuje jen na jednu nebo
nékolik urcitych myslenek literarniho dila, v pivodnim znéni tfeba i podruznych,
které vyzdvihne a zdurazni, takZe dilo nabude v souvislosti s novymi vyznamo-
vymi proporcemi i nového ideového uinu. Pfikladem takového pfistupu k bas-
nické predloze je kantata nirodniho umélce Josefa Bohuslava Foerstra ,,Maj*,
komponovana na slova tfetiho zpévu stejnojmenné basné Karla Hynka Machy.
Skladatel tu v obraze, liCicim protiklad rozkvétajici jarni pfirody a udésného
osudu Cloveéka, odsouzeného k smrti, potlacuje stazenim do podruzné melo-
dramatické epizody liceni vnéjSiho déje; koncentraci hudebniho vyrazu a vy-
vrcholenim gradacni linie celého dila naproti tomu zddraziuje mySlenku lasky
k rodné zemi a vytvafi tak ze skladby naléhavé vlastenecké vyznini. V roce
vzniku skladby — 1936 —, kdy byla naSe zemé v nebezpeci faSistického utoku
a ztraty ndarodni samostatnosti, pusobil tento novy obsah dila se zvlastni naléha-
vosti a aktudlnosti.

Ttetim zpisobem skladatelova pfistupu k textu je jeho uplné obsahové pre-
hodnoceni. Skladatel si vybird text jako uritou zdminku nebo jako prostiedek
alegorie, zatimco mu jde o postizeni zcela jiného obsahu, nez jaky sledoval
spisovatel. DileZzitou ulohu tu hraji rizné myslenkové a historické souvislosti,
skladateliv pomér ke spolecenské situaci doby, ve které je dilo tvofeno, apod.
K takovému tviréimu zaméru si skladatelé vybirali obycejné davné Kklasické,
biblické nebo jiné texty, jejichZ vSeobecné zaméieny a podany obsah bylo
mozno v danych historickych souvislostech srozumitelné¢ alegoricky inter-
pretovat. Prikladem takového obsahového prehodnoceni je kantita ndrodniho
umélce Otakara JeremiaSe ,,Tvirci Fausta®, komponovanid na slova bdsné
Johanna Wolfganga Goetha ,,Mohamediv zpév‘. Skladatel jeji metaforické
verse, koncipované obecné jako oslava velkého lidového hnuti, prostfednictvim
strmé hudebni gradace, vrcholici v iderném masovém pochodu bojovné into-
nace, piehodnotil v basnivou apoteézu soucasného revolucniho hnuti. Jinym
takovym pfikladem je ,,Stabat mater* Emila Axmana z roku 1938, které, ac
komponovdno na stiedovéky ndboZensky text o Kristové matce, oplakavajici
smrt svého syna, vyjadfuje skladatelovy obavy o osud zrazené a pfed smrtelnym
nebezpecim se zachvivajici vlasti. Slavnym piikladem takového obsahového pie-
hodnoceni ze své€tové hudebni literatury dvacdtych let naseho stoleti je kantata
Zoltana Kodalyho ,,Psalmus Hungaricus‘, komponovani na Zalmovy text, pfi-
nasejici vsak obsah nirodni a v dobé vzniku dila aktudlni.

Pfi hodnoceni skladatelovy ideové koncepce je tfeba si uvédomit, Ze obsahové
kvality dila jsou zavislé nejen na zaméru skladatele, ale rovnéz na jeho tviarci
potenci, invenci a umeéleckém mistrovstvi. Skladatel-mistr dokdZe Casto pre-
klenout i nedostatky slabé literarni pfedlohy a vytvofit na jeji text vyznamné
a obsazné hudebni dilo, jak tomu bylo ve starSich obdobich napf. v né€kterych
skladbach Antonina Dvofaka a v Case, ktery je sttedem naSeho zdjmu, v pripadée
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sovatého Vaclava®“ Josefa Bohuslava Foerstra, ,,Jlonky BeniaCové Emila
Axmana, ,,Romance svatojirské*“ Boleslava Vomacky aj.; naproti tomu méné
vyznamny skladatel muZe nevyraznym nebo nevhodnym hudebnim zpraco-
vanim oslabit ideovy cin i vynikajiciho basnického textu.

Proto chceme-li zhodnotit vyznam jednotlivych dél v ramci celého komplexu
kantatové tvorby ve zvoleném obdobi, nesmime ulpit jen na povrchnim hodno-
ceni namétu, ale musime pfihlédnout k celkovému obsahu kazdého dila a rovnéz
k jeho historickému vyznamu v dané vyvojové epose; teprve srovnianim téchto
skuteCnosti se miZeme dobrat hodnoty a spoleCenského vyznamu jednotlivych
dél i Ceské kantatové tvorby daného obdobi jako celku.

Pii této analyze nebudeme probirat Ceské kantity z vytCeného obdobi podle
jednotlivych generacnich vrstev a skladatelskych osobnosti; timto zptsobem
jsou fazeny dalsi kapitoly této prace, ve kterych je soustavné pojednano o viech
tvurcich a dilech. Na tomto misté budeme postupovat podle jednotlivych namé-
tovych oblasti a obsahovych souvislosti, zachycenych v Ceskych kantitach z ob-
dobi mezi dvéma valkami, a budeme si v§imat rozdilného pojeti a obsahového
feSeni totozné nebo obdobné problematiky u jednotlivych skladateld a v jednot-
livych dilech. Takové srovnani naim nejpfehlednéji ukaze obsahovy profil ceské
kantatové tvorby z obdobi mezi dvéma valkami, ideové tendence, které se do ni
promitly, i jejich rizné individudlni feSeni v jednotlivych dilech. V tomto pre-
hledu se budeme nékolika dily zabyvat popfipad€ i na dvou nebo vice riznych
mistech ; bude tomu tak u vSech skladeb, které jsou obsahové viceznacné a sou-
viseji s n€kolika ndmétovymi ¢i obsahovymi oblastmi.

Prvni velkou skupinou kantit z obdobi mezi dvéma véalkami jsou skladby
s historickymi naméty a texty. Zacneme-li od skladeb s nejstarSimi literar-
nimi pfedlohami, pojedname nejprve o dilech komponovanych na biblické
texty. Ve skupiné skladeb s historickymi naméty zaujimaji ponékud zvlastni
postaveni. V tomto obdobi se totiZz takfka nesetkame se skladbami, v nichZ by
bylo biblickych textd uZivano jako historickych ndmétt v uzSim slova smyslu.
Skladatelé¢ si z bible vétSinou nevybiraji epické pribéhy historické povahy,
s jakymi se setkdvame v biblickych oratoriich Georga Friedricha Hindela,
Felixe Mendelssohna-Bartholdyho, Arthura Honeggera a dalSich; pouZivaji
pfevazné pasazi reflexivnich. Tento stav je zpusoben zejména skuteCnosti, Ze
naboZenstvi ztraci v obdobi mezi dvéma valkami sviij univerzilni spolecensky
vyznam; bible je nyni stile vice chapina nikoliv jako cirkevni kniha, ktera je
souhrnem zavaznych niboZenskych dogmat, nybrZ jako kulturni pamatka, ktera
zachycuje moudrost divnych vékia a jejiz obecné myslenky lze metaforickym
¢i alegorickym zpusobem vztahovat i k problémim soucasnym. Proto je ve
zminéném obdobi biblickych textti uZivano pfevazné v alegorickém a symbo-
lickém vyznamu.

Takového symbolického biblického pfiméru uZivd z predstaviteld starsi
skladatelské generacni vrstvy Josef Suk ve svém ,,Epilogu‘‘. Na pocatek tohoto
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rozlehlého dila klade biblicky citit — otdzku o proZitcich ¢lovéka v okamZiku
smrti: ,,AZ se mi dostane jiti pfes udoli stinu smrti, nebudu se biti zlé¢ho ?*
Ideovym vyvojem, prochazejicim celym dilem, se pak v zavéru dostidva k pre-
svédCivé odpovédi na tuto otdzku, jeZ se svym obsahem vyrazné odliSuje od
biblického znéni a jeho ideového vyznamu. Neni totiz vyzninim viry v Boha,
nybrz vyslovenim davéry v lidskou lasku a jeji oslavou. Skladatel tak zcela
proménuje naboZensky smysl biblického citatu.

Ke svérazné ideové koncepci, kterd je vzddlena pouhému zhudebnéni vy-
branych mist z bible, dospél i FrantiSek Picha ve své symfonii ,,Ejhle Clovék!‘.
Strucné biblické citity mu zde slouZzi vedle vynatkt z fady jinych literdrnich d¢l
a n€kolika vlastnich myslenek k sestaveni samostatné myslenkové kostry skladby.
Ptavodni idealisticky filosoficky smysl biblickych verSt je zde vSak zachovan.

V nékterych ceskych kantdtich ze zminéného obdobi maji biblické texty
vyznam alegoricky. Tak v ,,Zalmu 126.“ Bohumila Vendlera je uZito biblického
vypravéni o porobeném ndrodu, vzristu jeho sebevédomi, boji proti utlaku
a koneC¢nému osvobozeni jako obrazu boje Ceského ndroda a naSeho stitniho
osamostatnéni. V podobné obsahové souvislosti uzil biblickych textd i Bohuslav
Martina ve své ,,Ceské rapsddii‘‘; dva dvodni sbory, komponované na slova
Zalmu a prfednaSené v choralni intonaci, tu pfedstavuji modlitby ujaimeného
Ceského ndroda za osvobozeni.

Ve dvou dalSich kantatich mi biblicky text vyznam metaforicky. Datem
vzniku (1922) je prvni z nich ,,PokuSeni na pousti‘‘ Jaroslava Kticky, zhudebniu-
jici biblické vypriavéni o tfech pokuSenich, kterymi dabel svadél Krista ke
hfichu; skladatel zamyslel zhudebnéni tohoto pfibéhu jako metaforu boje dobra
se zlem, pevného lidského charakteru se svody a nastrahami. V hudebnim
zpracovani se mu vSak nepodafilo vyjadrit tuto zobectiujici obsahovou tendenci;
ve skladbé pievlidda — zejména v liceni dablovych svodd — charakteristika
vnéjsich okolnosti pfibéhu nad uméleckym vystiZenim a vyzdviZenim jeho etic-
kého jaddra. Mnohem vyznamnéj§im a umélecky zralej§im dilem, komponovanym
v daném obdobi na biblickd slova, je kantata Ladislava Vycpilka ,,Blahoslaveny
ten Clovék ... Skladatel si jeji text sestavil z fady biblickych tryvkd, jejichZz
obsahem je chvila Clovéka a jeho charakterovych a etickych ctnosti. Huma-
nistickd obsahova tendence, vyjiddiend vybérem textu, je vyrazné podtrZena
i hudebnim zpracovanim. Dilo vyznivad v prostém a uSlechtilém hudebnim vy-
razu bez patetickych akcentt a li¢eni vn&jskovych podrobnosti; vie je zamé-
feno k vyjadieni zdkladni mysSlenkové podstaty skladby: k oslavé lidské moralky
a dustojnosti. Toto humanistické pojeti obsahu nejen presvédCivé vynikd nad
niaboZenskymi mySlenkami textu, ale mélo v dobé vzniku dila — roku 1933 —
i hluboky aktudlni vyznam: skladatel tu piesvédciveé ukazal na etické klady ryziho
lidského charakteru pravé v dobé, kdy v sousednim Némecku uchvatili s pomoci
1Zi, teroru, bezpravi a diskriminaci moc faSisté.

Nabozenské zaloZeni biblického textu je hudebnim zpracovanim do jisté miry
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pfetvofeno a obsahové pfehodnoceno i ve variacich pro sbor, séla, varhany
a orchestr ,,Cantantibus organis‘‘ Anatola Provaznika. Obsahem textového pod-
kladu dila, 150. Zalmu, je vyzva k oslavé Hospodina hudbou — zpévem bubny,
varhanami a ostatnimi nastroji. Skladatel si tento text rozdélil do nékolika oddilt,
z nichZ kazdy vypravi o jiném hudebnim nastroji a je slovnim podkladem variace,
v niZ je zminény nastroj nebo skupina nejvyraznéji uplatnéna. Tak se ve sklada-
telové zpracovani téZisko obsahu skladby presunulo na chvilu hudebniho uméni
a kras zvuku jednotlivych ndstrojii; pivodni myslenka ndboZenské oslavy tu
byla potlacena do pozadi.

Oproti témto skladbim, ve kterych byl pivodni ndboZensky smysl hudebné
zpracovan nebo alespon skladatelovym zamérem pfetvofen k vyjadfeni jiného
obsahu, stoji jen n€kolik mélo kantat, ve kterych vyjadfuje biblicky text pouze
piivodni ndboZensky ladény obsah. Je to Zalm ,,Zalm XXIIL.‘ Karla Boleslava
Jiraka, zhudebnéni poetického kralického pfekladu Zalmového textu ,,Hospodin
je muj pastyi‘, ktery ma v Ceské hudbé od ¢asi Dvorfakovych ,,Biblickych pisni‘
svou slavnou tradici, a dale n¢kolik skladeb umélecky i ideové méné vyznamnych.

S podobnym pfipadem obsahového prehodnoceni a aktualizace, jaké jsme
poznali u fady Ceskych kantat na biblické texty, se setkdvame i u zpracovani
jinych tradi¢nich niboZenskych textd, pfedevS§im ve vynikajici Glagolské msi
Leose JanacCka, kde se mesni text stiva prostfednikem zobrazeni jiného obsahu:
oslavy rodné zemé, jeji pfirody a slavnych kulturnich tradic naseho lidu, a
v Axmanové zhudebnéni stfedovéké sekvence Stabat mater. Historicka situace
roku 1938, kdy toto dilo vznikalo, se odrazila v celém jeho obsahovém zaloZeni.
Utrpeni Kristovy matky, stojici pod kfiZzem vlastniho syna, se skladateli stalo
personifikaci tragického osudu vlasti; v dusledku této obsahové promény vzniklo
vyrazové seviené a spadné dilo, které se svou zvlastni hudebni dikci vyrazné lisi
od vsech predchozich zhudebnéni tohoto textu.

Se zpracovinim cizich starovékych namétl se setkdvame mezi Ceskymi
kantitami z vytCeného obdobi jen ve dvou skladbich: ve ,,Svatebni pisni
Miroslava Krejéiho a ,,Legendé Tritonové Oldficha Hilmery. Zidna z téchto
kantit nema hlubsi ideovy ani hudebni vyznam.

Jiné davnovéké kultury se obsahem své basnické predlohy tyka jen je-
diné dilo — zhudebnéni Goethovy basné ,,Mohameduv zpév‘‘ v piekladu Ota-
kara Fischera, jehoZ skladatelem je narodni umélec Otakar Jeremias. Je to zaro-
veil jedina Ceskd kantata z daného obdobi, komponovana na slova pfedstavitele
svétové klasické literatury. Kantata Otakara Jeremiase ,,Tvurci Fausta® vznikla
roku 1932 u pfileZitosti stého vyroli smrti basnika Johanna Wolfganga Goetha.
Textovy podklad této skladby je velkou bédsnickou metaforou, pfirovninim
vzniku mofe ze slévani prameni, bystfin, fek a veletoki k ristu velkého lidového
hnuti z nadSeni a prace jednotlivci, obci a celych narodu oslavujici Sifeni uceni
Mohamedova. Skladatel ve svém zhudebnéni tuto zdkladni mySlenku zobecnil;
nepojal ji jako apotézu mohameddnstvi, nybrZ jako symbolickou oslavu velkého
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a vitézného lidového osvobozeneckého hnuti. Nesetkime se tu s Zidnymi nd-
zvuky na orientalni kolorit nebo s jinymi momenty, jeZ by déj dila mistné nebo
Casové jakkoliv konkretizovaly; celé dilo plyne v jediné mohutné gradaci, hu-
debnimi prostfedky vyrazn€ vyjadiujici pravé jen obecny zdklad obsahu basné.
Této obsahové tendenci podfidil skladatel i titul dila. Nepfejal nazev Goethovy
basné, pripominajici Mohameda, ale vyjadfil pfimo ndzvem skladby jeji dedi-
kaci pamadtce Johanna Wolfganga Goetha jako vynikajiciho pokrokového basnika.

Mytické obdobi naSich narodnich dé&jin ztstalo v Ceské kantdtové
tvorbé zminéného obdobi takika nedotéeno. Pisobila tu jisté predevsim ideova
1 umélecka velikost Smetanovy opery ,,Libuse‘, vedle které by bylo nesnadno
postavit hudebni skladbu s obdobnym ndmétem, jeZ by mohla vyraznéji ideové
a umeélecky obohatit Ceské uméni. Jedina skladba s ndmétem z tohoto obdobi
Ceskych déjin, ,,LibuSino nastoleni‘* Rudolfa Zamrzly, vznikla jako zcela pfi-
leZitostnd a vnéjSkova zaleZitost, jeZ nemd kladného ideového ani uméleckého
vyznamu.

Z nejstarSiho historického obdobi Ceskych déjin se v daném obdobi v hudbé
nejvyraznéji projevila tematika svatovaclavskd. Stalo se tak jednak v sou-
vislosti se zdiraziovanim Ceskych ndrodnich tradic v obdobi kolem statniho
osamostatnéni v fijnu 1918, jednak u pfileZzitosti tisiciho vyroci zavraZdéni kni-
Zete Viclava roku 1929. Svatoviclavska tematika byla s oblibou zhudebnovina
i proto, Ze se k ni poji jedna z nejstarSich a melodicky nejvyspélejSich Ceskych
hudebnich pomitek — lidova duchovni piseni ,,Svaty Vaclave*“. — S citaty jeji
melodie se setkdme takika ve vSech skladbach s timto nimétem.

Casty vyskyt skladeb se svatoviclavskou tematikou v obdobi mezi dvéma
valkami souvisi velmi té€sné s oficidlnim protéZovanim svatovaclavské tradice
vladnoucimi kruhy pfedmnichovské burZoazni republiky, které mélo ve svych
spolecenskych disledcich vyhranéné politicky raz. Oslavovani svatého Vaclava,
ktery byl vyddvan za ,kniZete miru a pokoje*, mélo pomoci stabilizovat stiva-
jici spoleCenské zfizeni a potlacit povédomi revolu¢nich husitskych tradic, Zijici
v masach naSeho lidu. Reak¢ni cirkevni kruhy pak zneuZivaly svatovaclavské
tradice k Sifeni naboZenské propagace. Hudebni skladby se svatovaclavskou
tematikou jsou proto jako celek soucdsti oficidlni reakéni burZoazni ideologie.
I v tomto ramci v nich vSak 1ze rozliSovat rizné — pokrokovéjsi nebo reak¢né;jsi
— zaméfeni, zduraznéni ideové orientace demokratické a vlastenecké nebo na
druhé strané naboZenské.

Z vlasteneckého nadSeni roku 1918 vznikla ji? zminéna ,,Ceské rapsodie
Bohuslava Martind, kantdta, v niZ skladatel pouZil svatovaclavské melodie v pt-
vodnim tvaru jako hlavniho tématu. Je vyrazné uplatnéno v orchestralnim
uvodu i ve slavnostnim sborovém zavéru a tvori tak ideovy ramec celé skladby.
Svatovaclavska tradice je tu aktualizovana, je ji uZito jako vlasteneckého sym-
bolu, ktery ma pfipominat sldvu a moc ¢eského statu v ddvné minulosti; nedo-
chdzi zde k Zddnému pokusu o urditou historickou interpretaci svatoviaclavského
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problému. Mohutné vyznéni choralni melodie v zavéru skladby je stylizovino
s takika improvizaCni bezprostfednosti a prostotou, navozujici pfedstavu hym-
nického zpévu zastupu pfi lidovém shromazdéni; je z néj jasné patrno, Ze sklada-
tel dilo vytvoril jako svou okamZitou reakci na uddlosti roku 1918.

Nejvyznamnéj$im dilem, které vzniklo u pfileZitosti svatovaclavského milenia
roku 1929, je tfidilna dramaticka kantdta Josefa Bohuslava Foerstra ,,Svaty
Vaclav*“. Foerster, ktery si ke zhudebnéni vybral a upravil Casti z libreta Anto-
nina Klasterského, zachytil ve svém dile tfi vyjevy z Vaclavova Zivota: jeho roz-
hodnuti postavit se do ¢ela Ceské zemé, vitézny boj kniZete s odptircem Radslavem
a Viclavovu smrt ve Staré Boleslavi. Vaclavovy Ciny jsou zde motivoviny pre-
devsim pohnutkami vlasteneckymi. Vaclav se ujimd vlady a podporuje kiestan-
stvi v Cechdch proto, aby némeéti kfiz4ci nevpadli do Cech pod ziminkou $ifeni
kifestanstvi a nepodrobili si tak ¢eskou zemi; vlastenecky je motivovano i Vacla-
vovo stietnuti s Radslavem. I kdyZ je tato koncepce zivisld na zkreslené inter-
pretaci svatovaclavské problematiky, jakou podavala burZoazni historiografie —
jeji marxistické zhodnoceni tehdy jeSté neexistovalo — byla ve své dobé rela-
tivné pokrokova: zdiraznila vlasteneckou tendenci piibéhu a zcela potlacila
prvky germanofilské a ndboZenské. Toto vlastenecké zaméfeni spoCiva nejen
v déjové motivaci pouzitého libreta v té formé, do jaké si je skladatel uzpisobil,
ale rovnéZz v hudebnim utvafeni dila. Skladatel tu vytvofil hudbu vyrazné Ceskou,
navazujici na tradici velkych narodnich vokalnich dé€l s historickymi niméty a
ucinné nesouci dramatickou linii celého dila i dokreslujici detaily.

Ideové i umélecky malo vyznamna je naproti tomu ,,Oslavna kantata k mileniu
svatého Vdclava‘ Norberta Kubata. Je to velmi tradi¢né aZ eklekticky vytvarena
skladba, ktera je zaméfena k oslavé svatovaclavského vyroci predevsim z hlediska
nabozenského.

S touto pomérné zna¢nou produkci kantat s niméty svatovaclavskymi dosti
ostfe kontrastuje nedostatek dél s naiméty z historického obdobi tak vyznamného,
jako je husitské revolucni hnuti. V Ceské hudbé XIX. stoleti mély naiméty
z husitského revolu¢niho hnuti své velmi ¢estné misto nejen v mohutné symfo-
nické koncepci Smetanovy ,,Mé vlasti®, v ,Libusi a ve sboru ,,Tti jezdci®,
v Dvotfikové ,,Husitské*, v Seborové opefe ,,Nevésta husitski a v jinych
skladbach, ale i v kantatové tvorbé, reprezentované zejména dvojim zhudebné-

- nim textu A. V. Smilovského ,,Pohfeb na Kariku®, je% vytvofili Leopold Eugen

Méchura a Josef Klicka, v dalS$im obdobi pak dily Jaroslava Jeremiase a Rudolfa
Vohanky, vytvofenymi u pfileZitosti 500. vyroCi updleni mistra Jana Husa
r. 1915. V obdobi mezi dvéma valkami naproti tomu vzniklo jen jediné dilo
kantitové povahy, ve kterém se setkime s tematikou husitského revoluéniho
hnuti. Je to symfonie c-moll ,,DomaZzlickd‘“ pro orchestr a muZsky sbor Julia
Kalase, jejimZ namétem je oslava DomaZlicka a jeho slavné minulosti. Tteti
vétu této skladby tvofi zhudebnéni listu Jana Zizky z Trocnova DomaZlickym,
vyzyvajiciho k ostraZitosti proti vpadu kfizaka a zddraziujiciho, Ze boj husita je
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nejen zileZitosti ndboZenskou, ale i zdpasem za spravedlivé uspofddédni Zivota
v zemi. Uderné a spidné zhudebnéni tohoto textu, ktery za pritvodu orchestru
pfednasi mu¥sky sbor unisono, zdtiraziiuje hrdinsky patos a bojovnost Zizkova
textu. Toto zdkladni mySlenkové ladéni je pak jesté vystupfiovino v nasledujici
orchestrilni vété a vyvrcholeno v symfonicko-vokalni Cdsti zdvérecné, jejimz
obsahem je vyzva k obrané rodné zemé v letech soucasnych. Tak je tu pfipo-
minka slavné husitské minulosti naroda postavena do pfimé souvislosti s aktualni
mySlenkou obrany vlasti.

Zminéné tfi skladby s tematikou svatovdclavskou a jedna, jejimZ obsahem je
oslava husitské minulosti nasi vlasti, jsou jedinymi ¢eskymi kantatami z vytéeného
¢asu s niméty ze star§iho obdobi nirodnich déjin. Dalsi historické etapy nejsou
— s vyjimkou médlo vyznamné skladby Rudolfa Vohanky ,,Bila Hora®, jeZ neni
vyraznéjsi hodnotou ideovou ahi uméleckou — v &eské kantitové tvorbé tohoto
¢asu zachyceny vubec.

Vyznamnéj§im zpusobem je pozornost skladateli upiena az k literatufe
XIX. stoleti, kterd je pocitovadna jiz jako bezprostfedné predchazejici tradice
s Zivym vztahem k soucasnosti.

Radu &eskych hudebnikéi viech generaci vzruSovalo dilo prvniho velkého
¢eského moderniho basnika Karla Hynka Machy. V obdobi mezi dvéma valkami
vznikly tfi Ceské kantity na text jeho ,,Madje‘. Tato tfi dila jsou pfikladem tro-
jiho rizného ideového ptistupu k Machové bésni a jejiho ideového pfehodnoceni.

Jifi Julius Fiala, ktery napsal svou kantdtu ,,Maj* jako mlady jedenatficetilety
skladatel roku 1923, se inspiroval lyrickym bohatstvim Machovy poezie, jeho
skvélym liCenim pfirodnich kras a milostnych citii. Vybral si prvni zpév Ma-
chova ,,Mdje*, jehoZ verSe zachytil v Sirokém proudu tradicné ladéné lyrické
hudby. Hudba a zpév tu m4d spiSe charakter a vyznam naladového a situacniho
dokresleni vnéjS§iho ramce bdsné; skladatel tu nevytvofil vlastni vyraznéj$i ideo-
vou koncepci.

Dalsi dvé dila na slova ,,Maje‘ vznikla u pfileZitosti st€ho vyroci smrti Karla
Hynka Maichy roku 1936. Plzenisky skladatel Josef Bartovsky zhudebnil v kan-
taté ,,Machuv M4j* ve zkriceném znéni vSechny Ctyfi zpévy basné. Rovnéz jeho
pojeti postradd samostatné ideové koncepce; hudba je tu nadto tak malo vy-
raznd a obsaZnd, Ze svym emociondlnim pisobenim zustdva daleko za GCinkem
basnického textu. Skladatel zachycuje pfevdZné jen romantickou atmosféru Ma-
chova dila, zatimco jeji vlastenecky a humanisticky obsah ztstivd zhudebnénim
nepostizen.

Vyznamné kantatové zpracovani Mdachova ,,Maje, které uméleckou hodno-
tou odpovida velikosti své literarni pfedlohy a jeZ souCasné pfinasi jeji vyrazné
aktudlni pojeti, vytvofil ndrodni umélec Josef Bohuslav Foerster v jizZ zminéné
kantaté ,,M4j*, komponované na Cdst tietiho zpévu bdsné. Vyrazné Cesky vy-
znivajici melodikou a hudebné stavebnymi prostfedky se mu zde podafilo pie-
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hodnotit Machovo dilo ve vielé vyzndni lasky k rodné vlasti a vytvofit tak nej-
cennéjsi kantdtové dilo na text ,,Mdje.

Kromé tohoto trojiho zhudebnéni ,,Maje‘‘ vznikla ve vytCeném obdobi jesté
jedna kantdta na slova Karla Hynka Machy — ,,Dité‘‘ tehdy sedmnactiletého
Emila Némecka z roku 1921.

Z vlasteneckého zaniceni a ucty k obétavému boji za prava Ceského naroda
v poloviné minulého stoleti vznikla kantdta Jaroslava Kfi¢ky ,,Tyrolské elegie‘,
komponovana na slova stejnojmenné basn€ Karla Havlicka Borovského. Skla-
datel v ni chtél vytvofit dilo, ve kterém by hudebnimi prostiedky podtrhl ucin-
nost HavliCkovy dravé satiry a dokreslil ji specifickymi prostiedky hudebniho
humoru. Jaroslavu Kfickovi se tu podafilo zachytit nejednu vtipnou jednotlivost;
ve snaze po vykresleni humornych postieht se vSak zaméril pfili§ jednostranné
na drobnokresbu, takZe nedokazal vystihnout vlastni mySlenkovou podstatu
Havlickovy basné a celou skladbu presvédCivé syntetizovat k jednotnému ideo-
vému pusobeni. Hudba tu ani zdaleka nedosahuje vyraznosti, iCinnosti a obsaz-
nosti literarni pfedlohy, spiSe Havlickovy versSe ztrivializovala, neZ aby podtrhla
jejich mravni velikost a spoleCensky smysl.

Svou zilibu v satirickych versich Karla Havlicka Borovského uplatnil Jaroslav
Kficka jesté jednou, kdyZ komponoval kantatu ,,Krdl Lavra‘‘. Kantdtova podoba
tohoto dila se dodnes nezachovala; jeho pifepracované znéni, které je koncipovdno
jako baletni opera, vS§ak ukazuje, Ze ani zde skladatel nevytvofil skladbu umélecky
¢i ideové hlubsi.

V minulosti velmi ¢asto zhudebiiované verSe Karla Jaromira Erbena nyni jiz
neldkaji Ceské skladatele témér vubec. Jeho slavna ,,Kytice* ztustdva v kantatach
zcela netknuta; z ostatnich Erbenovych basni si vybird jen mlady Rudolf Kubin
basen ,,Prvni majova noc‘‘, v minulém stoleti rovnéz velmi oblibenou a dvakrat
zhudebnénou v kantitové podobé, jako literarni pfedlohu ke své stejnojmenné
kantatové prvotiné. :

V Ceské kantdtové tvorbé z obdobi mezi dvéma valkami se jen epizodicky
setkdvime s postiZenim socidlné kritickych hodnot Ceské poezie druhé poloviny
XIX. stoleti. Stalo se tak ve skladb& Osvalda Chlubny ,,Sumarovo dit&*, kom-
ponované v letech 1921 —22 na slova stejnojmenné balady Svatopluka Cecha.
Mlady skladatel se zde uchylil k latce, kterou zpracoval roku 1913 jeho ucitel
Leo$ Janicek ve formé symfonické basné. Tato kantita je studijnim dilem, ve
kterém si Osvald Chlubna ovéfil pfedevSim své schopnosti instrumentacni a
harmonizacni. Setkime se tu s nejednim pozoruhodnym detailem; k vyraznéj-
$imu celkovému uchopeni a ideovému domysleni Cechovy basné, jaké ve svém
symfonickém dile na tentyZz nimét s genidlni lapiddrnost vytvofil Leo§ Janacek,
zde vsak skladatel nedospél.

Verse ostatnich Ceskych bdsnikti z druhé poloviny XIX. stoleti byly v ceské
kantdtové tvorbé z vytCeného obdobi zachyceny jen poskrovnu. Na slova jesté
nedavno pfedtim tolik oblibené a Casto zhudebniované poezie Jaroslava Vrchlic-

84




kého byla v této dobé komponovina jen &ist jediné kantity (,,Ceské rapsédie
Bohuslava Martinl, o niZ bude jesté pojedndno déle v jiné souvislosti), Uplné
nepovSimnuty zustaly hodnoty poezie Jana Nerudy a ostatnich vyznamnych
basnikd té doby; jejich verSe nasly odezvu jen v tvorbé pisfiové a sborové.

Jen o maélo bohat§i obraz nachdzime v oblasti kantatové tvorby na slova poezie
z obdobi pfelomu stoleti. Ve srovndni s ¢asem pied prvni svétovou valkou
vénuji CeSti skladatelé pomérné malou pozornost symbolické a mystické poezii
konce XIX. stoleti a po¢datku XX. stoleti. VerSe Antonina Sovy tu doznaly svého
odrazu jen v umélecky nevyznamnych skladbach Jindficha Hyblera, Otakara
Bfezinu zhudebnili v kantatich jen 2 skladatelé: Emil Axman, jehoZ ,,Moje
matka‘“ vznikla roku 1926, a Josef Plavec, ktery komponoval skladby ,,Pozdravu-
jeme jaro!* a ,,Nedéle svatodu$ni jako své mladistvé kantitové prvotiny.
Ideové vyznamné je z nich zejména dilo Axmanovo. Je oslavou chudé venkovské
matky, ktera cely svij Zivot a vSechnu préci vénovala obZivé a vychoveé déti;
skladatel ve svém zhudebnéni vyzdvihl socialni zaméfeni basné a jeji truchlivy,
rezignovany zdvér nahradil koneCnym vyznénim presvédCivé Kkatarzickym.
Rovnéz verSe némeckého symbolisty Richarda Dehmela, v letech pred prvni
svétovou valkou u nds Casto zhudebniované (zejména v pisfiové tvorbé Vitézslava
Novika, Ladislava Vycpalka, Viclava Stépana aj.), doznaly v obdobi mezi dvéma
vilkami v Ceské hudbé jen jediného kantatového zpracovani ve skladbé Josefa
Plavce ,,Dva lidé*.

Ceskou kantitovou tvorbou nedotleny ziistivaji ve vytéeném obdobi i bo-
jovné verse Petra Bezruce, dilo mladého Stanislava Kostky Neumanna a vSechna
ostatni pfedvaleCnd bojova basnicka tvorba. Jen jediného kantdtového zhudeb-
néni se dostalo poezii Frani Srimka v kantit¢ Emila Axmana ,,Sobotecky
hi'bitov*, o které bude pojedndno dile; viibec tu viak nebyla dotéena Srimkova
poezie anarchistickd a antimilitaristickd.)

Tato pomérné mald pozornost k socialné kritickym hodnotim, vytvofenym
v tésné pfedvalecném obdobi, viak neznamenala, Ze by socidlni a revolu¢ni pro-
blémy, které hybaly Zivotem doby, byly v pozadi zijmu cCeskych skladateld.
Basnicka tvorba blizké minulosti ztistala stranou pravé proto, Ze si pokrokovi
skladatelé nejCastéji vybirali aktudlni socidlni naméty, které vznikly v jejich
dobé a zobrazovaly Zivot i socialni rozpory soucasnosti.

V poméru k soucasné poezii je nejlépe patrné, jak se tfidni a spoleCenska dife-
renciace naSeho ndroda ve dvacatych a tficatych letech projevila i v oblasti
hudebniho uméni. V kantdtové tvorbé tohoto Casu jsou zfetelné patrné dva
ideové proudy, které stoji ve vzajemném protikladu. Na jedné strané tehdy
vznikala kantdtova dila, komponovand na slova socidlné kritickych a revolucné
zaméfenych basni, mezi jejichZ autory stdli i prvni naSi komunisticky oriento-

1) Radu velmi vyznamnych zhudebnéni téchto basni, zejména Bezrulovych a Srainkovych,
v§ak mame z této doby v tvorbé sborové. :
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vani skladatel€, na druhé strané pak skladby, nesené oficidlni burZoazni naciona-
listickou ideologii a oslavujici soucasné spoleCenské zfizeni v nasi zemi.
Pro pokrokovou, socidlné kriticky zaméfenou ceskou kantidtovou
tvorbu z obdobi mezi dvéma valkami je velmi vyznamné zejména basnické dilo
Jifiho Wolkera. Na slova jeho nejslavnéjSich balad vznikla tehdy rada roz-
sahlych kantat. Skladatelé si z tvorby Jifiho Wolkera vybirali rizné problémy —
ne vSichni sledovali ustfedni socidlné bojovou linii jeho poezie, ne vSichni poji-
| mali 1 Wolkerovy socidlné zaméfené verSe revolucné; presto vSak zhudebnéni
basni Jifiho Wolkera jako celek pisobilo v této dobé progresivné, protoZe jeho
dilo bylo tehdy jednoznacné povaZovano za souCiast nové proletifské kultury
i a jako takové bylo Cteno a milovdno Sirokymi vrstvami pracujicich lidi. I pfi

u ideovych nedostatcich, které maji n¢které kantaty na slova Jifiho Wolkera, zna-
i menaji tyto skladby velmi vyznamny pfinos do tehdejsi ceské hudby.
. Zhudebnéni Wolkerovych balad predstavuji zcela novou nidmétovou oblast

v Ceské kantatové tvorbé. Hlavnimi jednajicimi postavami téchto epicko-drama-

tickych nebo epickych kantdt se stavaji soucasni pracujici lidé, délnici a namoz-

nici, ktefi se pohybuji ve svém pracovnim prostiedi; je tu zachycen novy svét
! primyslu a stroji i psychologie moderniho pracujiciho ¢lovéka. To ma proni-
kavy vliv i na hudebni feC téchto skladeb, jeZ v usili o zobrazeni takového pro-
stfedi pfindsi nejeden novy postieh a vyjadfovaci prvek. Hlubokd ndrodnost
a melodicka §ife Wolkerovych basni, opirajici se o nejlepsi tradice Ceské poezie,
vsak souCasné vedla ke zhudebnéni zpévnému a vyhranéné ¢esky intonovanému.
Pravé timto rysem se pronikavé liSi nejzdarilejsi kantaty, komponované na slova
Jifiho Wolkera — zejména ,Balada o o€ich topiCovych“ Emila Axmana,
»otrazce majaku‘ Boleslava Vomacky a ,,Balada o snu‘“ Milose Sokoly — od
soucasné vznikajicich motorickych symfonickych skladeb honeggerovského typu
(,,Half-time*‘ Bohuslava Martind, ,,Start Pavla Borkovce, ,,Weekend“ Emila
Hlobila aj.), jeZ mnohem vyraznéji obohatily hudebni fe¢ zobrazenim soucasné
techniky, shonu moderniho Zivota a nadSeni z novych vyndlezl, nepoloZily vSak
diraz na zachyceni citd a psychologie moderniho pracujiciho ¢lovéka.

Vedle kantat na slova Jifiho Wolkera se setkivame s nimétem oslavy moderni
techniky i v kantaté Stanislava Goldbacha ,,Posluchac¢ riadia‘‘, komponované na
text Rudolfa Tésnohlidka ; jejim obsahem je zachyceni radosti a vzruSeni z po-
slechu rozhlasového vysilani a radiového spojeni s celym svétem. Hudebni zpra-
covani Té&snohlidkovy basné je vSak nevyrazné a nepredstavuje pozoruhodné;si
uméleckou ani ideovou hodnotu.

Za zivota Jifiho Wolkera (zemfel 1924) vznikla jen jedind kantita na jeho
slova — ,,Balada o olich topiCovych‘ Frantiska Miti Hradila z roku 1923,
zhudebnéni jedné z nejlepSich a nejzndméjSich basnickych balad, ve které je
vztah Clovéka a jeho priace v modernim svété techniky a elektfiny vykreslen
velmi piasobivé, Tato skladba se do dneSni doby nezachovala, takZe jeji ideovy
ani hudebni pfinos Ceské kantatové tvorbé nemiZeme posoudit.
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TutéZz Wolkerovu bésefi zhudebnil roku 1928 v kantdté ,,Balada o ocfich topi-
Covych Emil Axman. Skladatele zaujala na basnické predloze dila predevsim
jeji etickd podstata: oslava obétavosti d€lnika, ktery v té€Zké praci ztrati zrak, aby
se tisichm jinych dostalo svétla a tepla. Emil Axman je tu veden pfedevsim
myslenkou soucitu s trpicim délnikem; nerozpoznava pfiCiny Antoninova ne-
Stésti, které spoCivaji v nespravedlivosti kapitalistického spoleCenského fidu a
nebojuje proto proti nim: je veden jen mlhavou pfedstavou tragického osudu.
Tento nazor na obsah basné ovliviiuje celou stavebnou 1 ideovou koncepci
skladby. Jednim ze zdkladnich témat tu Emil Axman Cini tragicky vyznivajici
téma osudu, ladéné spiSe bolestné a odevzdané, neZ bojovné. Jeho vyrazné
uplatiiovdni a rozviddéni na mistech nejvy$§iho dramatického spadu basné pa-
sobi spiSe dojmem bezvychodnosti a skepse, nez aby tu bylo podtrZzeno ladéni
socidlné kritické, které je vlastnim vyznamovym podtextem Wolkerovych versi.
Toto ponékud rezignujici vyznéni vtiskuje pfes u€inny dramaticky spad hudby
a katarzicky zdvér skladby zdkladni charakter celému dilu a sniZuje jeho socialni
vyznam.

Druhou vyznamnou basni Jifiho Wolkera, ktera byla v obdobi mezi dvéma
valkami zhudebnéna jako kantita, je ,,Balada o nimofniku‘. V tésné Casové
blizkosti vznikla u nds dvé rozlehld kantatova dila na jeji slova: v letech 1928—29
»»Namoinik Mikulds* Viléma PetrZelky a v rozmezi let 1931 —33 ,,StraZce ma-
jaku‘ Boleslava Vomacky. Obsah této Wolkerovy balady je poné¢kud odlisny od
ostatnich vrcholnych basnikovych dél. Jejim nimétem neni soucasny socialni
boj ani rozpory moderniho kapitalistického svéta; jde tu o obecny lidsky problém
vérnosti a zrady a o etickou hloubku jeho kone¢ného feSeni: vina Clovéka je vy-
koupena obétavou praci pro lidstvo. NejvétSim problémem kantitového zhudeb-
néni tohoto pomérné rozsihlého textu bylo vystizeni zdkladnich ideovych linii
basné pfi barvitém zachyceni prostfedi (mofe, pfistavni krémy a podobné) a bu-
doviani pevného stavebného planu, ktery by celé dilo hudebné sjednotil a dal
presvédCivé vyniknout hlavnim mySlenkdm bésnické piedlohy.

Vilém PetrZelka zalozil svou kantatu ,,Namofnik Mikulds*“ jako mohutnou
stavbu, v niZ poloZil velky duiraz na zachyceni vnéjSiho prostfedi pfibéhu.
V rozlehlych orchestralnich pasaZich vykreslil mofe a MikuldSovu plavbu, pro
vystiZeni atmosféry pfistavni krémy pouZiva dokonce naturalniho jazzového
orchestru. Ulohu této vné&jsi kresby viak skladatel precenil ; pro vystiZeni vlastni
psychologické podstaty pfibéhu nedovedl jiz najit prostiedky tak vyrazné a
presvédCivé, aby se staly patefi a hlavni linii dila. PouZiti nesourodych hudebnich
prostiedki k vné;jsi kresbé pak zpisobilo i stavebné rozdrobeni a stylovy rozpad
skladby. Skladateli se tu nepodafilo najit pifesvédCivé stavebné ani ideové po-
jitko, jako napf. Vitézslavu Novikovi v ,,Boufi, jeZ byla zfejmé vzorem ke
stavebné koncepci tohoto PetrZelkova dila.

Boleslav Vomédcka svou kantatu zaloZil mnohem prostéji. Ideové vysel ze za-
kladnich etickych mySslenek Wolkerova dila, hudebné pak ze zpévnosti a prostoty
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Wolkerova verSe. VnéjSi kresbé pfidé€lili mnohem mens$i tlohu; nevynikd tu
orchestr, ale vokalni sloZka, jeZ je hlavnim nositelem hudebniho i ideového roz-
voje. Skladateli se podafilo vytvofit dilo, ve kterém prostd a zpévné rozvita
melodika odpovidéd charakteru Wolkerovych verSt a jeZ v koncisnim hudebnim
formovani ddva s prostotou takika lidovou presvédCivé vyniknout etickym za-
vérim celého piib&hu.

Ve dvou kantatovych skladbach byla zachycena konecné i jedna z ideové nej-
jasnéjSich a nejrevolucnéjsich basni Jifiho Wolkera — ,,Balada o snu®. Jeji prvni
kantatové zpracovdni, jehoZ autorem je méné vyznamny brnénsky skladatel
Stanislav Goldbach, zistava svou ideovou hodnotou daleko za literirni pred-
lohou. Mailo vyraznd a stylové nevyhranéna hudba tu provazi Wolkerovy verSe
bez znatelnéj§iho akcentovani podstatnych myslenek basné; v zavéru, ktery je
vyvrcholenim revolu¢ni tendence Wolkerova dila, nastivd hudebni zlom tak
vyrazny, Ze naruSuje ideovou pusobivost Wolkerovych ver§i a meéni jejich
vyznam.

Sympatickym ideovym pfinosem se naproti tomu stala kantata ,,Balada o snu®,
absolventska prace mladého tehdy brnénského skladatele MiloSe Sokoly z roku
1938. Skladateli se podafilo hudebnimi prostfedky vystihnout mladistvou bez-
prostiednost Wolkerovy basné; setkdvame se tu sice 1 s cizimi hudebnimi vlivy
a urcitou stavebnou nehotovosti, celkové feseni skladby vSak prokazuje Sokolovo
nesporné nadani a smysl pro vystizeni ideové podstaty dila. Zejména zdvér
skladby, feSeny jako uderny masovy pochod bojovné patetické intonace, je
velmi u¢innym emociondlnim umocnénim Wolkerovych revolu¢nich versia.

Kantita Josefa Cernika ,,Balada o nenarozeném ditéti neni vyrazné&j$im ideo-
vym ani hudebnim pfinosem; Wolkerovy verse jsou tu provazeny nepfiléhavym
eklekticky ladénym hudebnim proudem, ktery je velmi vzdalen psychologické
hloubce a socidlné kritickému ostii basnické piedlohy.

Zminénych sedm kantdt pfedstavuje jen malou Cdst Ceské hudebni tvorby
z obdobi mezi dvéma valkami na slova Jifiho Wolkera. Basnikovy verse byly
mnohokrat zhudebnény rovnéz jako melodramy, pisné a sbory; zejména muZzské
sbory Boleslava Vomacky ,,Balada o o¢ich topi¢ovych* a ,,Balada o snu®, jeZ se
rozrustaji do velké Sife a stavebné koncepce, u sborti bez privodu piredtim
s vyjimkou tvorby narodniho umélce Otakara JeremiiSe nebyvalé, pifedstavuji
ve své dobé ideové a umélecké vrcholy mezi skladbami na slova Jifiho Wolkera.

S podobnou situaci se setkdvame i u ostatnich socialné revolucnich na-
métd. Revolu¢né zaméfend hudebni tvorba, kterd vznikala zejména v souvislosti
s Cinnosti skladatelt v dé€lnickych souborech, se rozvijela pfedeviim na piadé
Zanru pisné, sboru a dramatického pasma. Dalo se tak Casto uz proto, Ze sehnani
velkého symfonického aparitu, potfebného k provedeni kantity, by narazilo na
znacné praktické potiZe, jeZ by mohly znemozZnit provedeni skladby a tim 1 jeji
pusobeni na posluchace. Na druhé strané vSak ideova velikost a zavaZznost mys-
lenek, vyjadfovanych zejména ve sborovych skladbach, vede Casto k formovani,
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které se blizi aZ tvaru kantatovému. Tak napi. smiSeny sbor s privodem or-
chestru ,,Zpév zastupi‘ ISi Krejciho na slova Josefa Hory, jehoZ obsahem je
vyzva k revolu¢nimu sjednoceni dé€lnické tfidy, stoji svym hudebnim feSenim
na samé hranici mezi doprovazenym sborem a sborovou kantitou. Do velké
Sife, obdobné monumentalit¢ Vomackovych sbord na slova Jifiho Wolkera, se
rozristd i cyklus muZskych sbort ,,Pfed novym dnem‘ nirodniho umélce Ota-
kara Jeremiase, jehoZ obsahem jsou vyjevy ze Zivoty délnické tfidy a oslava revo-
luce. Skladeb, které by syntetizovaly revolu¢ni myslenky v koncertni kantatovou
formu, vSak vzniklo v obdobi mezi dvéma valkami malo.

Prvni z nich, vytvofena roku 1935, kdy byly navaziny diplomatické styky
mezi Ceskoslovenskou republikou a Sovétskym svazem, je kantita Josefa Sta-
nislava ,,Pochod turody* na slova Vladimira Majakovského. Je to prvni Ceska
kantita se sovétskou tematikou. Jejim obsahem je oslava vit€zné cesty sovétské
vesnice ke kolchoznimu zfizeni a boj sovétskych kolchoznikl za zvySeni zemé-
dé€lské vyroby. Hudebnim zdkladem této skladby jsou pochodové intonace typu
masovych pisni, jimiZz skladatel pfiléhavé podtrhuje agitacni verSe Vladimira
Majakovského. Jednoduchym formovym feSenim, vyraznou melodikou a prostou
sazbou zde skladatel dosahuje bezprostfedni ptisobivosti a snadné srozumitel-
nosti hlavnich mySlenek skladby; hlubsi vyznam, ktery by pifesahoval pivodni
agitaCni urceni dila, vSak ,,Pochod urody‘ Josefa Stanislava nema. Po této
strance je mnohem zdafilejSim a uCinnéjSim dilem Stanislaviiv muZsky sbor
s privodem harmoniky, trubky a malého bubnu ,,Granada‘ z roku 1936, ktery
prispél k oslavé soucasného boje Spanélského lidu za svobodu a demokracii.

Revolu¢nimi myslenkami z Ceského prostifedi je naplnéna kantdta Vita Ne-
jedlého ,,Den‘, komponovand roku 1935 na slova Jana Nohy. Je to Sestivéta
skladba, jejimZ obsahem jsou vyjevy z denniho Zivota pracujiciho Clovéka a
hlavni problémy boje délnické tfidy — otdzky miru a valky, staivkového boje a
socialistické revoluce. Hlavni vyznam a pfinos tohoto dila spodiva v ideovych
kvalitaich Nohova textu. Skladatel byl pii tvorbé této kantaty omezovan ohledy
na moznosti amatérského provedeni. Tim byla postiZena velmi citelné zejména
vokalni slozka, v niZ pfevladd prostd recitace nad zpévem ; orchestralni Gvod je
tu spisSe jen dokreslujici zvukovou kulisou, jeZ pouze na né€kolika mistech prispiva
k obsahovému a vyrazovému soustfedéni skladby. Hudebni obraz tu neni nosi-
telem a prostfednikem vyraznéjsi ideové koncepce; basnicky text zlstivd emo-
cionalné silnéjsi.

Ke kantitdm Josefa Stanislava a Vita Nejedlého jako skladateld uvédoméle
komunisticky orientovanym muZeme pfipojit jeSté dilo praZského némeckého
pokrokového skladatele Erwina Schulhoffa ,,Manifest komunistické strany‘,
komponované roku 1931 na slova origindlniho textu Karla Marxe a Bedticha
Engelse. Je to viibec prvni kantita s komunistickym obsahem, komponovana na
naSem uzemi.

Dalsi vyznamnou skupinu tvofi socidlné kriticky orientované kantdty,
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jejichz skladatelé nedospéli k revolu¢nimu vychodisku jako feSeni
soucasnych socialnich rozport a nespravedlnosti. Na rozdil od agitané zamé-
fenych skladeb komunisticky revolu¢né orientovanych skladateld, urCenych nejen
délnickému posluchaci, ale i amatérskému interpretovi z fad délnické tfidy
a proto tvofenych se zamérnou jednoduchosti, jsou to vesmés koncertni dila zku-
Senych skladatelti, urCend k provozovani profesiondlnimi orchestry a velmi
vysp€lymi vokalnimi soubory. Setkavame se tu proto s mnohem vyssi mirou sty-
lizace i skladatelského mistrovstvi; jednoznacné ideové jasnostive smyslu socia-
listické perspektivy budouciho vyvoje lidské spoleCnosti v§ak nedosahuje Zadna
z nich. K takové syntéze vrcholného skladatelského mistrovstvi a nejpokroko-
véjsiho ideového zaméfeni v Ceské kantatové tvorbé obdobi mezi dvéma valkami
nedoslo.

Nicméné i skladby, zaméfené jen socidlné kriticky a pronikajici pravé svymi
uméleckymi kvalitami do mnoha domaicich a nékteré z nich i zahrani¢nich kon-
certnich sini a rozhlasu, sehrily v celkovém profilu ceského uméni z obdobi mezi
dvéma valkami vyhranéné pokrokovou ulohu: jejich obsah byl svédectvim
o socidlnich rozporech a nespravedlnosti kapitalistického spolecenského ziizeni
a stal v protikladu k oficialni tvorbé, nesené tendenci idealizace a glorifikace
souCasného Zivotniho stavu Ceského ndroda. _

Ze socidlné kritického popudu vychazi jedna z umélecky nejvyznamnéjSich
Ceskych kantat z obdobi mezi dvéma valkami — ,,Kantata o poslednich vécech
Clovéka* Ladislava Vycpalka, jeZz vznikla v letech 1920—22. Skladatel v ni chtél
pranyiovat chamtivost a bezohlednou honbu za penézi, kterou vid€l kolem sebe
bujet v dobé vzniku dila — charakteristickou to vlastnost ¢eské burZoazie v ob-
dobi povaleCné konjunktury —, a poukdzat na skuteCnost, Ze penize a hmotné
blaho nejsou nejcennéj$im bohatstvim, jakého miZe ¢lovék v Zivoté dosdhnout.
K vyjadfeni této myslenky si vybral rozlehlou moravskou lidovou baladu o umi-
rajicim Clov€ku a jeho pratelich, ktefi pfichazeji, aby se podélili a nakonec po-
hidali o jeho majetek. V souhlase s mySlenkovym zaméfenim lidového textu
nechdva skladatel toto dilo vyznit v oslavu moralnich a duSevnich hodnot ¢lo-
véka, jeZ v zavéreCnych slokich, pfevzatych z jiné moravské lidové pisné, umoc-
nuje v mohutny hymnicky hudebni vrchol. V celkovém vyznéni dila je poloZen
hlavni ddraz na oslavu pevného a Cistého lidského charakteru a etickych pred-
nosti Clov€ka; rovnéZ ptvodni socidlné kriticky moment, i kdyZ bliZe tfidné ani
jinak nespecifikovany a podany jako kritika zaporné lidské charakterové vlastnosti
vibec, vSak vyznivd s plnou ucinnosti.

S vyraznym socidlnim zaméfenim, které vSak nedospivéd k tfidnimu chapani
a revoluCnim perspektivam, se setkavame i v kantdtich Emila Axmana. O dvou
z nich — o ,,Moji matce‘“ na slova Otakara Bfeziny, jeZ je oslavou obétavé prace
chudé venkovské Zeny, a o ,,Baladé o ocich topiCovych‘ na slova Jifiho Wolkera
— jsme se zminili jiz v jiné souvislosti. Podobné ideové zaméfeni md i Axmanova
ss1lonka Beniacovd‘‘, komponovana roku 1930 na slova J. V. Rostlka. Hlavni
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obsahovou myslenkou této epické kantity je vzpoura chudého dévcete, jez se
vdava bez lasky za bohatého Slechtice, a jeho uték k milovanému chlapci, za
ktery plati ztritou své lisky, dusevni rovnovidhou a nakonec i zdravym rozumem.
Skladatel zde sice s vkusem a citem zkuSeného umélce ulomil nejeden hrot
kfiklavosti a ndsilnosti literarni pfedlohy, vyraznéjsi spoleCenskou perspektivu
vSak svym zpracovinim tohoto pfibéhu nevytvofil. Postavil se k nému — podobné
jako k Wolkerové ,,Baladé o oCich topiovych® — z pozice pouhého soucitu
s trpicim Clov€kem a nechal skladbu vyznit vyslednym dojmem tragického
smutku a bezvychodnosti.

Socidlné zaméfenym dilem byla rovnéZz dnes ztracend kantata Jaroslava Kficky
»Zlodéjka Jenny“. I zde byl skladatel veden piedev§im soucitem s udélem trpi-
ciho Clovéka a k vyraznéj§imu spoleCenskému vyhledu nedospél. Skladba je
uzaviena katharsi, kterd je vSak jen ndboZensky zabarvenou oslavou ubohé zlo-
déjky a jejiho posmrtn2ho ospravedinéni.

Svou spole¢enskou funkci a ideovym vyznamem stoji v pfikrém protikladu ke
skladbam s revolucni a socidlné kritickou tendenci skupina kantdt, orientovanych
nacionalisticky. Jsou to zejména dila, jejichz obsahem je oslava boje za
nirodni osvobozeni a stidtni osamostatnéni. Zédnd z nich neobsahuje
kriticky postoj ke spoledenské situaci, za jaké byla Ceskoslovenskad republika
vytvofena, a k jejimu dalSimu rozvoji; jejich zakladni ideovou devizou je sta-
novisko, odpovidajici z4jmam &eské burZoazie: roku 1918 bylo u nés s definitivni
platnosti vSe vybojovdno, soucasna republika je idealnim Zivotnim stavem na-
roda. Ve vSech téchto skladbiach byly zamlCeny soucasné spoleCenské rozpory
uvnitf ndroda a tfidni charakter tehdejsi burzoazni republiky; byl tu i pokfiven
pohled na vznik samostatného stitu. Pokud se v téchto skladbich pojednava
pfimo o udailostech prvni svétové valky a roku 1918, je zde osvobozeni liceno
jako vyhradni zasluha zahraninich legii; podil domiciho odboje, délnického
hnuti a mohutny pfiklad a vliv Velké fijnové socialistické revoluce v Rusku zde
byl vesmés zamlCen. Naproti tomu vyznam zahranicnich legii byl ve skladbach
s legionafskou tématikou, komponovanych na texty Rudolfa Medka a Josefa
Kopty, pfecenén a pfimo zfalSovén.

Vsechny tyto skladby byly aktivni soucasti oficidlni burZoazni ideologie a jako
takovym se jim dostdvalo ze strany statu vS§emoZzné podpory a masového roz§ifeni.
Prikladem takového postoje je monumentalni provedeni ,,VzkfiSeni® Rudolfa
Karla v Pramyslovém paldci v Praze u prileZitosti desatého vyroCi republiky
roku 1928, kterého se zacastnilo tisic zpévaku ze spojenych prazskych péveckych
sboril, nejlepsi solisté a orchestr Narodniho divadla, nebo podobné¢ monumen-
talni provedeni Folprechtova ,,Hymnu vzkfiSeni“ v Bratislavé.

I mezi nacionalisticky zaméfenymi skladbami, oslavujicimi osvobozeni naroda
a statni osamostatnéni roku 1918, jsou vsak riizné ideové odstiny. Vlastni fakt
vymanéni Ceského niroda ze zavislosti na habsburské monarchii a vzniku samo-
statného stdtu byl ovSem Cinem jednoznacné pokrokovym a hodnym oslavy;
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nacionalisticka a reak¢ni podstata zminénych skladeb spociva az ve zpisobu po-
dani a hodnoceni téchto historickych skuteCnosti, které je v jednotlivych sklad-
bach razné. V této souvislosti je zajimavé, Ze kantdty, které vznikly Casové blize
k udilostem roku 1918, jsou mnohem mén¢ neseny oficialnim postojem a snahou
o zkresleni historickych skuteCnosti, nez skladby z pozdéjSich let burzoazni
republiky. V ideovém zaméfeni skladeb z pozdéjSich let se postupné obrizelo
zveliCovani legend o vzniku republiky, dloze legii a dalSich, které mély byt ideo-
logickou podporou stabilizace tehdejSiho spolecenského zfizeni v nasi zemi.

Prvni skladba, jejiz obsahem je oslava stitniho osamostatnéni, vznikla jeSté
pod bezprostfednim vlivem udalosti roku 1918. Je to jiZ zminén4 ,,Ceské rap-
sodie* Bohuslava Martint, kterd byla jiz v lednu 1919 s velkym uspéchem
u obecenstva dvakrat provedena. Je v ni zachyceno jesté prvotni nadSeni z osvo-
bozeni, které je prosto jakéhokoliv hodnoceni soucasnych udélosti. Ve zhude-
néni tii riznorodych textd — Zalmovych uryvki, bdsné Jaroslava Vrchlického
»»Cechy* a prokomponovini svatoviclavského chordlu — vyjadfil skladatel touhu
Ceského lidu po svobodég, boj a diky za konecné osvobozeni. Tato skladba, vy-
tvofend s prvotni spontdnni naivnosti, nepfinesla vyraznéj§i hudebni Ci ideové
hodnoty ani problematiku; zachytila jen slavnostni ndladu prvnich meésici po
fijnu 1918, ve které se ji dostalo také plné rezonance publika.

Prvotni nadSeni z osvobozeni, ze kterého vznikla ,,Ceskd rapsédie Bohuslava
Martini, naslo svou odezvu i u jinych skladateld. KritiCtéjsi tvirci, ktefi nechali
své prvotni skladebné ziméry zrat déle, od kompozice podobnych skladeb
viak zahy upustili. Takovym pfipadem byl plin kantaty ,,Vidce®, kterou cht¢l
zédhy po fijnu 1918 komponovat Ladislav Vycpdlek. Méla to byt skladba, jez by
ve zhudebnéni biblickych textd a basni soucasnikt zobrazila té€Zky Zivot ndroda
v porobé, touhu po osvobozeni, odboj v letech valky a jeZ by vyvrcholila oslavou
prvniho presidenta Ceskoslovenské republiky; kdyZz vsak skladatel poznal spo-
leCenské rozpory uvnitf nového statu a kdyz bylo stile vice zfejmo, Ze prodluZo-
vani a zduraziovani oslav osvobozeni je zneuZivano vladnouci burZoazii k zasti-
rani téchto spoleCenskych rozporl, upustil od pldnu na vytvofeni takové kantaty
a nerealizoval je;j.

Se snahou o oslavu boje za ndrodni osvobozeni prostfednictvim biblické
metafory, se kterou jsme se setkali v ,,Ceské rapsédii® Bohuslava Martinfi a
v planu kantity ,,Vidce* Ladislava Vycpilka, se pak setkivime je§té jednou
roku 1928 u prileZitosti desatého vyroci republiky v kantdté Bohumila Vendlera
»Zalm 126%, o kterém jsme se zminili jiz v souvislosti se skladbami na biblické
niméty. Téhoz roku vSak byla provedena i prvni skladba, kterd je jiz pfimou
oslavou boje zahranicnich legii a osamostatnéni republiky, komponovanou zcela
na soucasny text. Timto dilem je symfonie Rudolfa Karla ,,VzkiiSeni*, kompo-
novand na slova Rudolfa Medka a Josefa Kopty. Dé&jovou kostrou tohoto tfivé-
tého dila je obvyklé schema, se kterym jsme se setkali zatim u vSech zminénych
skladeb této skupiny: touha porobeného niroda, boj za osvobozeni a koneCna
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oslava vitézstvi. Skladatel tu s pomoci dimyslné tématické a variani prace
vytvafi dramaticky ucinny celek, ve kterém jsou oslavné partie vyvaZeny misty
vzruSenymi a lyrickymi, takZe skladba netrpi nedostatkem kontrastu. Jen zavé-
re¢na coda se rozrusta do rozmért a mohutnosti, ve které se skladatel neubranil
jisté rozvleklosti?). Diky zavaZnym kontrastnim epizodim se skladateli podafilo
vytvorit fadu kladnych obrazt touhy lidu po svobodé, mateiské lasky, vzpominek
vzdilenych vojakt na vlast a dalSich; celkové vyznéni dila, ovlivnéné zejména
zdvéreCnou oslavnou ¢asti, je vSak neseno v duchu oficidlni burZoazni ideologie:
je tu pfecenéna uloha zahraniCnich legii a idealizovdn soucCasny Zivotni stav
Ceského ndroda. Skladatel, ktery si byl védom nebezpecéi priliSné oficialnosti
tohoto dila, vylou¢il z textu veSkeré konkrétni zminky o historickych udalostech
a osobnostech, takZe zminény dé&j podiva jen obecné; tato skuteCnost vSak nic
neméni na celkovém ideovém zaméfeni skladby. '

Roku 1931 bylo dokonceno druhé rozlehlé dilo s legiondiskou tématikou —
»»LVi srdce® Jaroslava Kvapila. Vyrazova nadnesenost a vnéjSkovdi monumen-
tdlnost, zdtraziujici burZoazné nacionalistické obsahové prvky a tendencné
zkreslujici pohled na tulohu legii a vznik republiky, tu vystupuje v textu i v hu-
debni koncepci mnohem ndpadnéji, nez v Karlové ,,VzkiiSeni*. Text nejen
opéva urcité udalosti z legionafskych boji a tim — na rozdil od obecné zamére-
ného dila Karlova — pfimo oslavuje ¢innost reak¢énich ruskych legii, ale uvadi
1 historické paralely, jeZ maji sméSovat pokrokové narodni tradice s legendami
o osvobozovacim boji legionditi za nové blanické rytife a pokracovatele jano-
Sikovské lidové tradice. Hudba Kvapilova ,,Lviho srdce* je pak zaloZena pie-
vazné na pateticko-oslavném vyrazu, ktery pfispivdi k pompéznosti a vnéjsi
dekorativnosti skladby a vydatné podporuje jeji zdkladni obsahové ladéni.

Nejoficialn€)i a nejbombastictéji je pak ladéna posledni monumentélni skladba,
oslavujici zahrani¢ni legie a vznik republiky — ,,Kantita na pamét roku 1918
Jana Zelinky, komponovana v letech 1934—35 na slova Josefa Kopty. Setkavime
se tu nejen s podobnymi tendencné zkreslujicimi historickymi paralelami, jako
ve ,,Lvim srdci‘ Jaroslava Kvapila, hudebnimi prostifedky nadto napadné zda-
raznénymi, ale i s pfimym falSovanim domacich udalosti roku 1918, jakym je
napfiklad liCeni loajdlni manifestace kladenskych hornikd, jeZ je v pfimém roz-
poru s historickou skutecnosti. Reakéni charakter celé skladby je pak podtrZzen
1 v zavéru, kde je obvykld nacionalisticka tendence smiSena jeSté s ideami nabo-
Zenskymi. Skladatelova snaha po vn¢jsi dekorativnosti a neustdlém slavnostnim
ladéni hudebniho proudu tu vede aZ k bezkonfliktnosti a nevyhranénosti gra-
dacnich proporci, jeZ zejména ze zdvéreCné véty Cini i po strance hudebné sta-
vebné hodnotu krajné problematickou.

V obdobi mezi dvéma valkami byly vytvofeny i dvé Ceské skladby, jejichZz

2) Tuto skutenost konstatuje i Otakar Sourek (Rudolf Karel, Hudebni matice Umélecké besedy,
Praha 1947, str. 89 n), ktery se jinak k dilu jako celku i jeho ideové niplni stavi kladné.
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obsahem je oslava nirodniho osvobozeni Slovenska. Prvni z nich je kantata
»Hymnus vzkiiSeni“ Zdenika Folprechta z roku 1929, komponovana na slovensky
text Martina Razuse. Textovym podkladem dila jsou vSeobecné symbolicky
ladéné verSe o utisku, boji a vitézstvi, zhudebnéné s vyrazem slavnostniho pa-
tosu; socidlni rozpory soucasného Slovenska a jeho nevyhodné postaveni vyko-
fistované zemé v ramci burZoazni republiky tu nebyly dotéeny stejné, jako
analogické skuteCnosti v podobné ladénych skladbach s Ceskymi texty. Podobné
obsahové zaméieni, ale mnohem mensi uméleckou hodnotu ma skladba Bohu-
slava Taraby ,,Slovensku‘ z roku 1935.

Vsechny tyto kantaty, jejichz obsahem je nacionalisticky vyznivajici oslava
boje za osvobozeni niroda a statniho osamostatnéni, se — s vyjimkou jediného
» VzkiiSeni‘ Rudolfa Karla, jeZ pfina$i fadu hudebné silnych mist a osobitou
stavebnou koncepci, pon¢kud naruSenou jen v zavéru — vyznacuji piepatetizo-~
vanou a do velké slavnostni §ife rozvedenou hudbou, ktera je umélecky nepo-
vy$uje nad hodnotu pouhych vné&jskové dekorativnich skladeb. Zidni z nich
silnou uméleckou koncepci nepiekonala ideové vady svého textu a neviadila se
vyraznéji do vyvojového proudu Ceské hudby; pro dneSek i pro budouci Casy
jsou to vesmeés skladby nejen namétové, ale i umélecky nezivé a neozivitelné.

Od téchto nacionalisticky zaméfenych skladeb se velmi ostie liSi kantitova
tvorba z obdobi mezi dvéma valkami, jeZ navazuje na zdravou Ceskou a morav-
skou lidovou tvofivosta jeZ je nesena v duchu tradi¢niho pokrokového vlaste-
nectvi. Patfi sem zejména skladby na lidova slova, jeZ néleZely jiZ v minulych
obdobich mezi nejpfednéjsi hodnoty Ceské vokdlni hudby. Tvorba Pavla Kfiz-
kovského, Antonina Dvorika, LeoSe Janic¢ka a Vité€zslava Novaka naSla v tomto
ohledu své cenné a dile se vyvijejici pokracovani.

Lidov4 inspirace se velmi vyrazné projevila v syntetickém symfonicko-vokalnim
dile Vitézslava Novaka — v ,,Podzimni symfonii‘ z let 1931—34. Lidové prvky,
které se vyrazné projevily v textu i v hudebnim ustrojeni skladby, predstavuji
v tomto subjektivné a autobiograficky zaméfeném dile skladatelovo vyznani
lasky k lidu a jeho vnitfni souznéni s lidovym kolektivem; jsou vyrazem sklada-
telova pevného vkofenéni v rodné pidé a potvrzeni jeho dosavadni ndrodni a
lidové orientace. Lidova poezie v tomto dile dostdva i novy smysl, jenZ svym
vyznamem a celkovym vyznénim presahuje a prohlubuje pivodni obsah, jaky
méli na mysli lidovi autofi: nékolik pisni je tu spojeno ve vyssi celek, jehoZz
souhrn vytvaii novy obsah.

S takovym obsahovym piehodnocenim lidové poezie se setkdvdme i v jiZ
zminéné ,,Kantité o poslednich vécech Clovéka* Ladislava Vycpdlka, kde se
lidové texty stavaji i prostfednikem vyjadfeni aktualnich myslenek socialné kri-
tickych a etickych.

Jinym zplsobem nez Vitézslav Novék a Ladislav Vycpélek pracuje s lidovymi
texty ve své ,,Kytici® z roku 1937 Bohuslav Martini. Obsah lidovych basni je
mu zakladem a vychodiskem; nechce vytvaret vlastni novou myslenkovou kon-
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cepci s pouzitim lidovych prvki, ale svymi svéraznymi hudebnimi prostiedky
nové podivd a emocionidlné prohlubuje ptuvodni lidové vytvory. Tak vytvari
cyklické dilo, sestavajici z vokalné a symfonicky stylizovanych ohlast lidovych
pistovych a instrumentidlnich utvart (halekacka, détsky popévek, balada, se-
lanka aj.), jejichZ obsahem jsou vyjevy z lidového Zivota a jeZ i pfi uziti moderni
skladebné techniky zachovavaji prostotu a bezprostfednost ptivodnich lidovych
skladeb. I Bohuslav Martini, podobné jako Vitézslav Novak, timto svym dilem
a jinymi lidové insporovanymi skladbami, jez vznikly v Casové blizkosti ,,Kytice*,
dal najevo svou lasku k rodnému lidu a své narodni citéni.

Vsechny tyto lidové inspirované skladby mély vSak rovnéZ jesté dalsi pozi-
tivni vyznam. V dobé zvySeného tempa industrializace a bezohledného pronikani
kapitalistickych vyrobnich vztahii na ¢esky a moravsky venkov, které znamenalo
potlaceni a postupné zanikini tradiCniho folkléru, pfipominaly a kfisily tyto
skladby zanikajici hodnoty lidové tvofivosti a staly se spolecné s umélymi upra-
vami lidovych pisni a skladbami jinych Zinrt na slova lidové poezie jejich za-
chovateli ve védomi lidi. Tuto funkci plnily v daném obdobi i skladby, které
stoji na rozhrani mezi kantitami a stylizovanymi smésmi lidovych pisni, jez
¢asto vznikaly pro rozhlasovou potiebu nebo i pro koncertni provddéni. Jsou to
dila Rudolfa Kubina ,,0 pfirodé a lisce, Vlastimila Musila ,,Pisefi valasskych
hor* a ,,ValaSskd romance®, Vojtécha Kopeckého ,,Slovackd svatba‘ a Jifiho
ElisSe ,,Hodonsk4 balada*. Zidn4 z t&chto skladeb nepierostla svym vyznamem
momentilni potfebu, pro kterou vznikla a nestala se trvalej§i hodnotou ceské
hudby. Trvalej§imi a vyznamn¢j§imi pfinosy se staly nékteré podobné skladby,
jeZ uz do oblasti kantatové tvorby nepatfi: smési lidovych pisni pro séla, sbor a
orchestr, z nichz napf. dila Otakara JeremidsSe, Vaclava Trojana, Zdenka Fol-
prechta a né€kterych dalSich skladatelid jsou dodnes Ziva a oblibena.

Vyznamnym pozitivnim ideovym pfinosem byly v obdobi mezi dvéma val-
kami vedle skladeb na lidové texty i dalsi kantdty, jejichZz obsahem nebo jednou
z hlavnich myslenek je laska k rodné zemi, k Ceskému lidu a pfirodé a které
navazuji na umeélecké projevy tradicniho Ceského vlastenectvi. Jsou to vesmés
skladby, v nichZ jsou tyto zakladni ideje textu hluboce spjaty s hudbou, vyrista-
jici z nejlepsich tradic ¢eské nirodni hudby minulych obdobi. Takovym dilem
je nejvyzrilej§i kantata Emila Axmana ,,Sobotecky hibitov*, komponovani
v letech 1932—33 na slova Frini Srimka, ve které skladatel hluboce umocnil
basnickou myslenku souznéni s rodnym krajem, jeho lidmi a tradicemi. Kantita
Jaroslava Ridkého ,,Zimni pohddka‘ neobsahuje pfimo vlastenecké myslenky;
je viak tak pfesvédCiv€ narodnim a poetickych obrazem ceské prirody, Ze se
organicky vfazuje do skupiny narodné a lidové inspirovanych skladeb, jejichZ
kladny ideovy vyznam spoCivd v pravdivém tlumoceni vlasteneckych citi a
lasky k rodné zemi.

Zivotnost a opriavnénost téchto lidové vlastenecky orientovanych skladeb a
naproti tomu odtaZitost a neZivotnost oficidlnich kantit s nacionalistickou ten-
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denci se jasné projevila v poslednich letech pfedmnichovské republiky a v tra-
gickém obdobi kolem Mnichova, kdy byla nase zemé ohroZena nebezpecim
fasistického utoku a védlky. V této situaci definitivné ustdva tvorba kantit s téma-
tikou boje legii, oslav 28. fijna a podobné ; do popfedi zdjmu Ceskych skladatela
naproti tomu vystupuje ldska k rodné zemi, jeji pfirodé€, lidu a hrdinskym dé&ji-~
nam, na kterou organicky navazuji i ideje obrany vlasti a boje za jeji nezavislost a
svobodu. Tyto mySlenky zaznély ojedinéle jesté v dobé hlubokého miru v jiZ
zminéné ,,Domazlické symfonii Julia Kalase; v kritickém obdobi konce tfici-
tych let pak prostupuji celou fadou dalsich dél. S vlasteneckou koncepci, spoci~
vajici ve vroucim vyznani lasky k rodné zemi, se setkivime v jiZ zminéné kantaté
»»M4j* ndrodniho umélce Josefa Bohuslava Foerstra z roku 1936 ; vyzva k obrané
a prislib vérnosti rodné zemi se stavd i vyvrcholenim lidové ladéné a vlastenecky
zaméiené ,,Moravské kantaty“ Jaroslava Kricky, dokoncené roku 1936. Aktualni
vlastenecké zaméieni vyvolalo roku 1938 i vznik kantity Miroslava Krejciho
,»Ceskému lidu‘ a pusobilo na koncepci soudasné vznikajiciho ,,Stabat mater
Emila Axmana. V tomto dramatickém zidvérecném obdobi burZoazni republiky
se zacinaji rodit i nékterd vyznamnd vlasténecky a bojové ladéna dila, jejichZz
ideova koncepce a umeélecka realizace dozrava az v letech okupace a jeZ se spolu
s fadou jinych dél stanou pidnymi protesty proti faSistickému nésili: ,,Ceské
requiem‘ Ladislava Vycpdlka a kantdta Josefa Plavce ,,My, ndrod Ceskoslo-~
vensky*‘.

Vedle uvedeného mnoZstvi kantdt, jejichz obsahem je soudoba spolecenska
problematika nebo které s ni souviseji alesponi nékterymi svymi strankami, - vy-
tvofili CeSti skladatelé v obdobi mezi dvéma valkami nékolik filosoficky zamé-
fenych skladeb, jejichZz obsahem jsou otdzky poméru lidského Zivota a smrti.
Takika vSechny byly inspirovidny subjektivnimi zaZitky skladatelt a svym za-
kladnim filosofickym zaméfenim jsou odrazem jejich svétového ndzoru. Vsechna
tato dila jsou nesena zdkladnim vyslednym ladénim optimistickym: skladatelé
v nich pfekonavianim bolesti a obav ze zdniku dospivaji k usmifenym a zjasné-
nym zdvérim. Pfesto je vSak lze podle zikladni filosofické orientace, v jejimz
duchu byly tvofeny a kterou ddle hlasaji a zobecfiuji, navzajem velmi zietelné
ideové odlisit.

Relativné nejpokrokovéjsi jsou v ramci tohoto nimétového zaméfeni skladby
,-Epilog* Josefa Suka a ,,Zivi mrtvym‘ Boleslava Vomacky. Jsou to totiZ prvni
velké Ceské vokalni skladby, tykajici se otdzek Zivota a smrti, jeZ nejsou nazirany
z hlediska starého ndboZenského svétového ndzoru. Vomackova skladba je zcela
civilnim a nepatetickym zamyslenim nad problémem lidské smrti, které vede pres
pochopeni nutnosti zdniku vSeho dozivajiciho aZ k chvale Zivota a zddraznéni
jeho ceny ; setkdvame se tu poprvé v Ceské kantatové tvorbé se zcela neidealistic-
kym dialektickym pohledem na vény kolobéh Zivota a smrti. V Sukové ,,Epi-
logu‘“ je zdkladni nenaboZenskeé feSeni problému obavy ze smrti, o kterém jsme se
jiz zminili dfive, komplikovdno jesté idealistickym svétovym nazorem. Sukova
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koncepce totiZ poCitd s posmrtnym Zivotem: obecnym myslenkovym ramcem
dila je moralni pfiprava ¢lov€ka na okamZik smrti. Zakladni humanistické ladéni,
kterym je celé dilo prodchnuto a které vede i k zdvéreCcnému vyznani viry v lid-
skou lasku a sebevédomi Clovéka, je viak hodnotou tak kladnou a vyrazné poda-
nou, Ze ve vysledném ucinu skladebného celku prerdsta puvodni idealistické
zaméieni.

Rovnéz o ,,Kantaté o poslednich vécech ¢lovéka* Ladislava Vycpilka, jejimZ
ustfednim problémem je otdzka pomé&ru Zivota a smrti, jsme se jiz zminili v jinych
souvislostech.” Skladatel zde v souhlase s lidovou textovou pfedlohou dospiva
k idealistickému FeSeni, jez pfedpoklada boha jako nejvysSiho straZce lidské spra-
vedlnosti, jenZ odménuje dobré a tresta zlé, NaboZenské vychodisko tu vSak neni
ucelem ani cilem. Je jen pozadim, na kterém skladatel emocionalné velmi piso-
bivé promita velmi silnou etickou tendenci, jeZ je zejména ve spojeni se socidlné
kritickym zaméfenim dila nesporné kladnou ideovou hodnotou.

Kantata Rudolfa Karla ,,Sladk4 balada détska“ je velmi pasobivym vyjadie-
nim matefské bolesti nad ztratou ditéte a usmifeni s touto tvrdou Zivotni sku-
teCnosti; k matéinu citovému obratu a jejimu vanitinimu vyrovnani tu vSak do-
chazi jen na naboZenském pozadi bez casti hlub§iho duSevniho zapasu. Rudolf
Karel tu projevil plné své psychologické a povahokresebné mistrovstvi; k vy-
raznéj§i nové a obecnéji spoleCensky platné ideové koncepci zde vSak nedospél.

Bylo-li v pravé uvedenych skladbach Josefa Suka, Ladislava Vycpédlka a Ru-
dolfa Karla idealistické vychodisko jen privodnim pozadim, na kterém se rozvi-
jely jiné, vesmés kladné obsahové myslenky, je naopak v symfonii FrantiSka Pichy
»Ejhle, Cloveék!* idealisticky zaméfena tivaha o smyslu lidského Zivota a problému
smrti hlavni ideovou naplni. Od svych otfesnych dojmi z prvni svétové valky
tu skladatel dospivd k ivaham o pivodu, hybnych silich a neznilitelnosti ves-
mirného déni a Zivota, jeZ nakonec vyusti ve vyzndni viry v boha jako fidici silu
vesmiru. Radostné a optimistické ladéni zavéru tohoto dila se na rozdil od Su-
kova ,,Epilogu“ nebo Vycpalkovy ,,Kantéty o poslednich vécech clovéka* neopira
o lidské sebevédomi a z néj vyplyvajici etickou jistotu, ale jen o pasivni viru ve
vys§i moc; na ideové fronté Ceské filosoficky zamérené kantatové tvorby z ob-
dobi mezi dvéma valkami stoji symfonie FrantiSka Pichy ,,Ejhle, clovék!* na
nejpravéjSim misté jako skladba bez vyraznéjSiho progresivniho vyznamu. Ide-
alisticka filosoficka koncepce tu nadto nevedla anik novatorskému feSeni hudeb-
nimu, s jakym se setkivame zejména ve zminénych dilech Josefa Suka a Ladislava
Vycpalka. :

Zminéné Ctyfi zakladni obsahové okruhy — skladby s historickymi, soucas-
nymi socialnimi, vlasteneckymi nebo nacionalistickymi a filosofickymi niméty —
predstavuji hlavni ideovou nédpli Ceské kantatové tvorby z obdobi mezi dvéma
vilkami. Z4dn4 z nékolika ostatnich kantit, které nespadaji do téchto ideovych
okruhti, nepfedstavuje vyraznéj§i ideovou ani uméleckou hodnotu. Z tvorby
vyznamnéjSich skladatelt jsou to pfileZitostna kantata Jaroslava Kiicky ,,Stu-
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dentské vzpominky*‘, Boleslava Vomécky ,,Romance svatojirski‘‘, Viléma Petr-
Zelky ,,Modlitba k slunci‘, Jaroslava Kvapila ,,Piseii o Case, ktery umird‘ a
Julia Kalase ,,Kejklif¢‘. S vyjimkou kantaty Jaroslava Kvapila, ktera je kompono-
vana na ideové madlo vyrazny pieklad francouzské basné, a Julia Kalase, jejiz
textovou pfedlohou je méné vyznamna baseni Otakara Fischera, jsou to vesmés
skladby komponované na slova mélo vyznamnych literitt — osobnich pritel
nebo zndmych té€chto skladatelti; Zddna z nich nepfedstavuje dileZitéjsi hodnotu
ani v profilech tvorby svych autora.

Tento ndmétovy a obsahovy rozbor ukaizal, Ze Ceskd kantatovd tvorba z ob-
dobi mezi dvéma vélkami jako celek plné€ odraZi zdkladni ideové tendence, které
byly v daném obdobi soudasti t¥idniho a nirodniho boje v burZoazni Ceskoslo-
venské republice. Z kantdt s riznymi ideovymi zaméfenimi, ktera jsme tu po-
stupné probrali, se jevi jako relativné nejpokrokové;ji orientovana tvorba se sou-
Casnymi socidlnimi a civilnimi niméty. Nenachazime tu ani jediného reakcniho,
protilidového nebo protidemokratického dila, jeZ by propagovalo stabilizaci sou-
¢asného spoleCenského fddu a v némzZ by byla falSovdna tehdejsi socidlni sku-
teCnost ve smyslu zastirani tfidnich protikladt. VSichni skladatelé tu podévaji
kritiku vladnouciho spolecenského fddu nebo nékterych jeho charakteristickych
projevi; vice ¢i méné pokrokové zaméfeni jednotlivych dél se projevuje aZz
v jejich nazirdni na feSeni danych socidlnich antagonismi. Jako nejpokrokovéjsi
soucast této tvorby vznikaji ve vytCeném obdobi prvni ceské kantiaty s komu-
nistickou revolucni tendenci.

Ideové mnohem diferencovanéj§i obraz nachazime v oblasti tvorby oriento-
vané narodné. V ostrém protikladu tu stoji na jedné strané nacionalistické skladby
s tematikou legionafskych bojti a vzniku Ceskoslovenské republiky, na druhé
strané pokrokova vlastenecka dila, vyjadfujici lasku k rodné zemi a nesend tra-
di¢ni pokrokovou vlasteneckou tendenci. Vitézstvi a Zivotnost pokrokové vlaste-
necké tvorby se jasné projevily v poslednich letech pfedmnichovské republiky,
kdy se tato tvorba aktivné zapojila do boje demokratickych sil ndroda proti hro-
zicimu faSistickému nebezpeci; oficialné tenden¢ni nacionalistickd tvorba naproti
tomu v této dobé ustala.

Nejméné vyhranéna ve smyslu pokrokového materialistického svétového na-
zoru pak ztstala Ceskd kantatovd tvorba s filosofickymi naméty. V obdobi mezi
dvéma valkami sice jiZ nevznikaly vyznamnéjsi naboZensky tendencni skladby,
které by byly nositeli reakéni cirkevni ideologie; pfevlddalo tu vSak jeSté zcela
bezkonfesijni idealistické zaméfeni. Relativné pokrokové ideové tendence tu na-
chazime jen v nékterych etickych postulitech a rezultatech; védecké materia-
listické nazirdni do Ceské filosoficky zaméfené kantatové tvorby v obdobi mezi
dvéma véilkami jesté neproniklo.

Obdobi burZoazni Ceskoslovenské republiky bylo v oblasti &eské kantitové
tvorby etapou nejen velmi cennou ve smyslu kvantitativnim, ale vyvojové dile-
Zitou i po strance kvalitativni. Provéfuje se tu poprvé schopnost velkych vokélné
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instrumentalnich skladeb odraZzet a zachycovat modernimi umeéleckymi pro-
stfedky soucasné socidlni déni, dochdzi tu k tak tésnému a konkrétnimu sepéti
hudebni tvorby se souasnym bojem a Zivotem niroda, jakého u nas snad s je-
dinou vyjimkou tvorby LeoSe Janicka nebylo od doby klasikii Ceské narodni
hudby Bedficha Smetany a Antonina Dvoféka. Tento bouflivy vyvoj kantity
v obdobi mezi dvéma valkami se stal i jednim z hlavnich pfedpokladd skutec-
nosti, Ze v ndsledujicim obdobi okupace a v prvni poviletné etapé budovani
socialismu v na$i zemi vznikla pravé v oblasti tohoto Zinru Cetna dalsi velmi
vyznamna a Zivotna dila.

Chronologicky piehled ¢eskych kantit z obdobi mezi dvéma vilkami

(Jednotlivé skladby jsou uvedeny k roku, ve kterém byly zapocaty; data do-
konceni jsou uvedena v zivorkiach za tituly. Dila, u kterych neni naznaceno
datum dokonceni, byla dokoncena v témZe roce, kdy byla zapocata.)

1916 Rudolf Zamrzla: I. symfonie ¢ moll ,,Mors et vita*
(dokoncena 1919)

1918 Bohuslav Martinti: Cesk4 rapsédie
1919 Karel Boleslav Jirdk: Zalm XXIII
1920 Josef Suk: Epilog

(dokoncen 1929)

Ladislav Vycpilek: Kantdta o poslednich vécech cloveka
(dokoncena 1922)

Boleslav Vomacka: Romance svatojirska
(dokoncena 1942)
Osvald Chlubna: Sumatovo dit&
(dokonceno 1921)

1921 Jaroslav Kficka: PokuSeni na pousti
(dokonceno 1922)
Vilém PetrZelka: Modlitba k slunci
Emil Némecek: Dité¢

1922 Rudolf Vohanka: Bild Hora

1923 Rudolf Zamrzla: Libusino nastoleni
Jaroslav Kvapil: Piseni o Case, ktery umira
Jindfich Ferenc: Smrt Kozinova
Jifi Julius Fiala: Mjj
FrantiSek Mita Hradil: Balada o o¢ich topiovych
Jifi Elias : Hodonska balada

1924 Rudolf Karel: VzkiiSeni
(dokonceno 1927)
Oldrich Hilmera: Legenda Tritonova
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| 1926 LeoS Janacek: Glagolskd mse
Emil Axman: Moje matka
Miroslav Krejci: Svatebni pisen
| FrantiSek Picha: Ejhle, Clovék!

| (dokonceno 1929)

Josef Plavec: Pozdravujeme jaro!

1927 Jaroslav Kficka: Zlodéjka Jenny
(dokonceno 1928)
Boleslav Vomécka: Zivi mrtvym
(dokonceno 1928)
‘ Jindfich Ferenc: Sirotek
' (pfepracovano 1931)
| Z4boj Blaha— Mikes: Tuldcké srdce
(dokon¢eno 1929)
| . Julius Kalas: Symfonie ¢ moll ,,DomaZlicka‘
(dokocena 1928)

1 1928 Josef Bohuslav Foerster: Svaty Viclav
Bohumil Vendler: Zalm 126

! Rudolf Karel: Sladka balada détska
(dokonceno 1929)

Emil Axman: Balada o ocich topi¢ovych
Vilém PetrZelka: Namofnik Mikulas

h (dokonceno 1929)

i

Jaroslav Kvapil: Lvi srdce
(dokonc¢eno 1931)
Otakar Hrimaly: Ballades des cloches
Josef Plavec: Nedéle svatodusni
Rudolf Kubin: Prvni méjova noc
Jindfich Hybler: Zpév zemé
Stanislav Goldbach: Posluchac radia

1929 Norbert Kubit: Oslavna kantata k mileniu sv. Vaclava

’ Emil Axman: Ilonka Beniacova

(dokonceno 1930)

Jindfich Ferenc: Stabat mater

Otakar Hfimaly: Zalm

Zdenék Folprecht: Hymnus vzkriSeni

1930 Jaroslav Kfi¢ka: Tyrolské elegie
(dokonceno 1931)
Vojtéch Kopecky: Slovickd svatba

1931 Vitézslav Novik: Podzimni symfonie
(dokon¢eno 1934)
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1932

1933

1934

1935

1936

1937

Boleslav Vomécka: StraZce majaku
(dokonceno 1933)
Josef Plavec: Dva lidé
Pavel Haas: Introdukce a Zalm 29
Ladislav Vycpilek: Blahoslaveny ten Clovék
(dokonceno 1933)
Emil Axman: Sobotecky hibitov
(dokonceno 1933)
Otakar JeremidS: Tvurci Fausta
Emil Vaclav Miiller: Prego sub la verda standardo
Stanislav Goldbach: Balada o snu
(dokonceno 1933)
Stanislav Mach: Probuzeni
Josef Cernik: Balada o nenarozeném ditéti
(dokonceno 1935)
Jindfich Ferenc: Romance $tédrovecerni
Julius Kala§: Kejklif
(dokonceno 1934)
Jaroslav Kricka: Studentské vzpominky
Jan Zelinka : Kantita na pamét roku 1918
(dokonceno 1935)
Vit Nejedly: Den
(dokonceno 1935)
Bohuslav Taraba: Slovensku
(dokonceno 1935)
Jaroslav Kficka: Moravska kantata
(dokonceno 1936)
Anatol Provaznik : Cantantibus organis
Josef Stanislav: Pochod drody
Jaroslav Ridky: Zimni pohddka
(dokonceno 1936)
Josef Bohuslav Foerster: Mdj
Jaroslav KfiCka: Kral Lavra
(dokonceno 1937)
Josef Bartovsky : Machuv Maj
Rudolf Kubin: O pfirodé¢ a lasce

U studianky

Jama Pokrok
Anatol Provaznik: Zalm 116
Bohuslav Martina: Kytice
(asi) Vlastimil Musil: ValaSska romance

Pisen valaSskych hor
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1938 Emil Axman: Stabat mater
Miroslav Krejéi: Ceskému lidu
Josef Plavec: My, ndrod Ceskoslovensky
(dokoncCeno 1943)
Milo$ Sokola: Balada o snu
Frantisek Suchy: Svobodni

Kantaty, u nichZ nebyly zjiStény Casové idaje o vzniku:

Otakar Hfimaly: Hlad
Jindfich Hybler: Jitfni zpév pied osvobozenim
Emil Haba: Mjj

Rejstitik a bibliografie ceskych kantat z obdobi mezi dvéma valkami
s udaji o nejdulezitéjSich pramenech a literatuie

(Bibl. udaje o rukopisech uvadim jen tehdy, jsou-li uloZeny jinde,
neZ v majetku autora)
Axman Emil
Moje matka (Otakar Bfezina) ‘ 1926
Rkp. v majetku pani Marie Axmanové
FrantiSek Pala: Axmanovy kantity, Tempo VIII, 133n
Balada o ocich topicovych (Jifi Wolker) 1928
- Rkp. v majetku pani Marie Axmanové _
FrantiSek Pala: Axmanovy kantaty, Tempo VIII, 133n
Skladatelovy poznamky v rkp. partituie
Ilonka Beniacovd (J. V. Rosilek) 1929—30
Rkp. v majetku pani Marie Axmanové
Skladatelovy pozndmky v rkp. partituie
Sobotecky hi‘bitov (Frafia Sramek) 1932—33
Klav. vytah — Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1934
Skladatelovy pozniamky v tisku klavirniho vytahu
Stabat mater (stfedovéka sekvence) 1938
Klav. vytah — Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1946
Skladatelovy pozniamky v tisku klavirniho vytahu

Bartovsky Josef

Mdchiv Mdj (Karel Hynek Macha) 1936
Blaha-Mike§ Zaboj

Tuldcké srdce 1927—29
Cernik Josef

Balada o nenarozeném ditéti (Jiti Wolker) 1933—35
Elias Jifi

Hodonskd balada (lidova poezie) 1923
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Ferenc Jindfich

Smrt Kozinova 1923
Sirotek 1927, pteprac. 1931
Stabat mater (stiedovéka sekvence) 1929
Romance $tédrovecerni (Jan Neruda) 1933

Sborova partitura POC, Praha 1935
Fiala Jifi Julius
Mdj (Karel Hynek Médcha) 1923
Rkp. Archiv pév. sboru Hlahol, Praha :

Foerster Josef Bohuslav
Svaty Vdclav (Antonin Klédstersky) , 1928
Klav. vytah — Foerstrova spolecnost, Praha 1928
Libreto — I. vyd. Foerstrova spole¢nost, Praha 1929
— II. vyd. tamtéz 1940

Frantisek Pala: Foerstrova kantata ,,Svaty Vaclav*, Tempo IX, 3n
Mdj (Karel Hynek Macha) 1936
Klav. vytah — Foerstrova spolecnost — Melantrich, Praha 1939

Josef Plavec ve sborniku Josef Bohuslav Foerster, Praha 1949

Folprecht Zdenék
Hymnus vzkfiseni (Martin Rézus) 1929
Rkp. uloZen v hudebnim archivu Ceského hudebniho fondu v Praze
Mirko Ocadlik v Klic¢i II, 200
Boleslav Vomacka v Tempu XI, 340
Goldbach Stanislav
Posluchac radia (Rudolf Tésnohlidek) 1928

Rkp. uloZen v notovém archivu Cs. rozhlasu v Brné, sign. A-36 0-39
Karel Vetterl: Moravsti skladatelé v rozhlase, Tempo X, 8n

Balada o snu (Jiti Wolker) 1932—33

Rkp. uloZen v archivu Filharmonického sboru Beseda brnénska
v Brné, sign. 1887

Haba Emil
Mdj (Karel Hynek Macha)

Haas Pavel
Introdukce a Zalm 29 (bible) 1931

Hilmera Oldfich
Legenda Tritonova (Jaroslav Vrchlicky) 1924

Hradil FrantiSek Mita
Balada o oéich topicovych (Jifi Wolker) 1923
Rkp. ztracen
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Hfimaly Otakar

| —— e

Hlad
Ballades des cloches 1928
Zalm 1929

Hybler Jindfich
Jitini zpév pied osvobozenim (Antonin Sova)

Zpév zemé (Viktor Dyk, Antonin Sova) 1928
Chlubna Osvald 3 :

Sumaiovo dité (Svatopluk Cech) 1920—21

Rkp. Hud. archiv Filharmonického spolku Beseda brnénska,

sign. 991

Vladimir Helfert — Hudebni rozhledy (brnénské) I, 99

Janacek Leos
Glagolskd mse 1926
Klav. vytah i part. Universal Edition, Viden 1928, 1930
L. Kundera, Tempo VII, 186n
J. Seda: Leo$ Janadek, SHV, Praha 1961, str. 168n,
dali uvadi B. St&dromi: Dilo LeoSe Janic¢ka, Praha 1959

Jeremias Otakar
Tvirci Fausta (Johann Wolfgang Goethe) 1932
Rkp. Notovy archiv Ceskoslovenského rozhlasu Praha, sign. 0 791
Mirko Ocadlik: Kli¢ ITI, 120n
Josef Plavec: O. Jeremids, Hud. matice Umélecké besedy,
Praha 1943, str. 51n a 87

Jirak Karel Boleslav
Zalm XXIII (Bible Kralick4) 1919
Opis partitury: Notovy archiv Cs. rozhlasu Praha, sign. 02444
. Mirko Ocadlik: K. B. Jirdk, Hudebni matice Umélecké besedy,
Praha 1941, str. 32 a 60

Kala$§ Julius :
Symfonie ¢ moll ,,Domaslickd (Jan Zizka z Trocnova) 1927—28

Kejklf# (Otakar Fischer) 1933—34
Karel Rudolf
VzkiiSeni (Rudolf Medek a Josef Kopta) 1924—27

Klavirni vytah — Foerstrova spolecnost, Praha 1927

Richard Vesely, Tempo VII, 314 a 351

Otakar Sourek: Rudolf Karel, Hudebni matice Umélecké besedy,

Praha 1947, 88n
Sladkd balada détskd (Rudolf Medek) 1928 —29
Klavirni vytah — Edition Sidlo, Praha 1932
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Otakar Sourek: Rudolf Karel, Hudebni matice Umélecké besedy,
Praha 1947, 97n
Mirko Ocadlik, Kli¢ I, 215

Kopecky Vojtéch

Slovdckd svatba (lidovéd poezie) 1930
Krejc¢i Miroslav

Svatebni piseri (Sapfo) 1926

Rkp. klav. vytah — Archiv pév. sboru Hlahol, Praha

Ceskému lidu (Jaromir Hofejs) 1938

Rkp. partitura ztracena
Kricka Jaroslav

Pokuseni na poust: (Bible Kralicka) 1921—22
Klav. vytah — Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1925

Skladateliv vyklad — Listy Hud. matice II, 36

Jifi Dostal: Jaroslav Kficka, Hud. matice Umeélecké besedy,

Praha 1944, str. 113
Zlodéjka Jenny (Petr Kricka) 1927—28
Rkp. partitura ztracena

Jifi Dostdl: Jaroslav Kricka, Hud. matice Umeélecké besedy,

Praha 1944, str. 113
Tyrolské elegie (Karel Havlicek Borovsky) 1930—31
Opis partitury — Hudebni archiv Ceského hud. fondu, Praha

Skladateldv vyklad — Tempo XI, 207

Jifi Dostal: Jaroslav Kficka, Hud. matice Umélecké besedy,

Praha 1944, str. 113n

Boleslav Vomacka, Tempo XI, 298

Mirko Ocadlik, Kli¢ II, 166
Studentské vzpominky (Jan Svitil - Karnik) 1934
Opis partitury — Hudebni archiv Ceského hud. fondu, Praha

Jifi Dostal: Jaroslav Kricka, Hud. matice Umélecké besedy,

Praha 1944, str. 115n
Moravskd kantdta (Jan Svitil- Kérnik) 1935—36
Klavirni vytah — Orbis, Praha 1951

Jifi Dostal: Jaroslav Kricka, Hud. matice Umélecké besedy,

Praha 1944, str. 116
Krdl Ldvra (Karel Havli¢ek Borovsky) 1936—37
Rkp. partitura kantdtové verze nezvéstna

Jifi Dostal: Jaroslav Kricka, Hud. matice Umélecké besedy,

Praha 1944, str. 134 '

Kubat Norbert

Oslavnd kantdta k mileniu svatého Vdclava 1929
Sborové hlasy vydal skladatel vlastnim nakladem
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Kubin Rudolf
Proni mdjovd noc (Karel Jaromir Erben)
O pfirodé a ldsce (lidova poezie)

Rkp. partitura — Notovy archiv Cs. rozhlasu Praha, sign. 0 1121

U studdnky
Jdma Pokrok
Kvapil Jaroslav
Piseri o Case, krery umird (A. Suares)

Rkp. partitura — Hud. archiv Filh. sboru Beseda brnénska,

Brno, sign. 1074
Vladimir Helfert: Hudebni rozhledy (brnénské) I, 99

Ludvik Kundera: Jaroslav Kvapil, Hudebni matice Umélecké

besedy, Praha 1944, str. 101
Lvi srdce (Rudolf Medek)

Rkp. partitura — Hud. archiv Filh. sboru Beseda brnénska, Brno,

sign. 1200
Skladatelav vyklad: Ceskd hudba XXXV, 137n
Ludvik Kundera, Tempo XI, 134n
Boleslav Vomacka, Tempo XII, 103
Mirko Ocadlik, Kli¢ II, 66

Ludvik Kundera: Jaroslav Kvapil, Hudebni matice Umélecké

besedy, Praha 1944, str. 102
Mach Stanislav
Probuzeni (Antonin Pochop)
Martind Bohuslav

Ceskd rapsodie (bible, Jaroslav Vrchlicky, pisedi ,,Svaty Viclave®)

Sborova partitura — archiv péveckého sboru Hlahol, Praha
Zdenék Nejedly, Smetana IX, 60
Ota Zitek, Hudebni revue XII, 199
Ladislav Vycpilek, Lumir XLVII, 93
Kytice (lidova poezie)
Partituru vydal roku 1957 Cesky hudebni fond v Praze
Miiller Emil Viclav
Prégo sub la verda standardo (L. L. Zammenhof)
Musil Vlastimil
Vala$skd romance (lidova poezie)
Partitura uloZena v notovém archivu Cs. rozhlasu v Praze
Piseri valasskych hor (lidova poezie)
Nejedly Vit
Den (Jan Noha)
Rkp. partitura uloZena v archivu Svazu ceskoslovenskych
skladatelt v Praze
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1936

1923

1928 —31

1932

1918

1937

1932

asi 1937
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1934—35



Némecek Emil
Dité¢ (Karel Hynek Macha)

Novak Vitézslav
Podzimni symfonie (Vitézslav Novdk, lid. poezie a Jaromir
Borecky)
Velka partitura — Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1937
Skladateliv vyklad: Tempo XIV, 65
Viclav Stépan, Tempo XIV, 66

Petrzelka Vilém

Modlitba k slunci (Josef Chaloupka)
Leo§ FirkuSny: Vilém Petrzelka, Hudebni matice Umeélecké
besedy, Praha 1946, str. 51n

Ndmoinik Mikulds$ (Jiti Wolker)

Klavirni vytah — Hudebni matice Umeélecké besedy, Praha 1934
Ludvik Kundera, Tempo X, 56
Leos Firkusny: Vilém Petrzelka, Hudebni matice Umélecké
besedy, Praha 1946, str. 68n
Mirko Ocadlik, Kli¢ ITI, 91n

Picha Frantisek
Ejhle dlovék! (aryvky z ruznych textl)
Plavec Josef
Pozdravujeme Jaro! (Otakar Biezina)
Nedéle svatodusni (Otakar Biezina)
Dva lidé (Richard Dehmel)
My, ndrod ceskoslovensky (rizné texty)
Autoriv vyklad: Umélec I, 162n

Provaznik Anatol
Cantentibus organis (bible)
Partitura — Universal Edition, Viden 1936
Zalm 116 (bible)
Klavirni vytah — Universal Edition, Viden 1937

Ridky Jaroslav
Zimni pohddka (Petr Kricka)
Schulhoff Ervin
Komunisticky manifest (K. Marx, B. Engels)
Klav. vytah Panton, Praha 1961
Vlastimil Musil ve sborniku Ervin Schulhoff, KniZnice
Hudebnich rozhledt, Praha 1958

Sokola Milo§
Balada o snu (Jiti Wolker)

1921

1931-34

1921

1928—29

1926—29

1926
1928
1931
1938—43

1935

1937

1935—36

1931

1938
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Stanislav Josef
Pochod urody (Vladimir Majakovskij) 1935
Partitura uloZena v hud. archivu Ceského hud. fondu v Praze

Suchy FrantiSek

Svobodni (R. Bojka) 1938
?r Suk Josef
| Epilog (bible, Ladislav Vycpalek) 1920—29

Velka partitura — Hud. matice Umélecké besedy, Praha 1939
J. M. Kvét, Tempo XIII, 97
Otakar Sourek, Tempo X VIII, 35n a 120n
Jifi Berkovec: Josef Suk, SNKLHU, Praha 1957

Taraba Bohuslav

Slovensku (lidovd poezie a hymna ,,Nad Tatrou sa blyska‘) 1934—35
Partitura ulo?ena v hud. archivu Ceského hud. fondu v Praze

Vendler Bohumil
Zalm 126 (bible) ' 1928
Partitura uloZena v hud. archivu Ceského hud. fondu v Praze

Vohanka Rudolf

Bild Hora 1922
L Vomacka Boleslav
Romance svatojirskd (Stanislav Hanus) 1920—42

Klavirni vytah — Hud. matice umélecké besedy, Praha 1944
Hubert DoleZil: Boleslav Vomacka, Hudebni matice Umélecké
l besedy, Praha 1941, str. 82
| Zivi mrtvym (Stanislav Hanus) 1927—28
Klavirni vytah — Hud. matice Umélecké besedy, Praha 1935
Skladateltv vyklad: Tempo VIII, 144n
Hubert DoleZil: Boleslav Vomacka, Hudebni matice Umélecké
besedy, Praha 1941, str. 83n
Strdzce majdku (Jifi Wolker) 1931—33
Klavirni vytah — Hud. matice Umélecké besedy, Praha 1934
Skladateldv vyklad: Tempo XIII, 277
Hubert Dolezil, Tempo XIII, 273
Hubert Dolezil: Boleslav Vomacka, Hud. matice Umélecké
besedy, Praha 1941, str. 85n
Vycpalek Ladislav
Kantdra o poslednich vécech clovéka (lidova poezie) - 1920—22
Partitura: Hud. matice Umélecké besedy, Praha 1927
Klavirni vytah: 1. vyddni — tamtéz 1922
I1. vydani — tamtéz 1930
III. vydani — SNKLHU, Praha 1956




Skladateltv vyklad: Listy Hudebni matice II, 35n

Zdenék Nejedly: Smetana XII, 138n a 148

Josef Bartos, Smetana XV, 51

Jaroslav Smolka, Hudebni rozhledy X, 93n a 140n

Jaroslav Smolka: Ladislav Vycpialek, SNKLHU, Praha 1960
Blahoslaveny ten clovék . . . (Bible Kralicka)
Partitura: Hud. matice Umélecké besedy, Praha 1950
Klavirni vytah: tamtéz, 1933

Skladateldv vyklad: Tempo XIII, 209

FrantiSek Pala, Tempo XIII, pfiloha k &. 2

Jaroslav Smolka: Ladislav Vycpalek, SNKLHU, Praha 1960

Zamrzla Rudolf

I. symfonie c moll ,,Mors et vita‘

Libusino nastoleni (Ema Destinova)
Zelinka Jan

Kantdta na pamét roku 1918 (Josef Kopta)

193233

1916—19
1923

1934—35
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