JAROSLAV SMOLKA

KANTATA VE SVETOVE HUDBE V OBDOBT{
MEZI DVEMA VALKAMI (1918—1939)

Tato studie vznikla na sklonku roku 1961 jako posledni kapitola mé kandidat-
ské disertaCni prace ,Ceskd kantita v obdobi mezi dvéma vilkami®. Tvofila
§ir§i ramec podrobného vylieni déni na poli tohoto Zanru v na$i nirodni hu-
debni kultufe. Velmi pracné shledané informace kapitoly o svétovém vyvoji
kantaty ve dvacatych a tficatych letech naSeho stoleti nebylo moZno ve vyse
zminéné definitivni praci vyuZit, protoZe v syntetické monografii o tomto Zinru
v profilu celé nasi nirodni hudebni kultury poslednich sta let nebylo na sou-
stavné sledovini svétového vyvoje misto. Publikuji proto jeji text zde samostatné
s védomim, Ze je mnohem spiSe jen snesenim a utfidénim materidlu, nezZ pod-
statnéj$im prispévkem k hodnoceni sloZitého vyvoje svétové hudby let 1918—39.
Nemél jsem ani zdaleka moZnosti a pfedpoklady k tomu, aby se tento text mohl
stat vyCerpavajici a fddné dokumentovanou studii. O valné vétSiné skladeb neni
u nds k dispozici vice zprdv, neZ Casto velmi nedplné udaje slovnikového charak-
teru, pfimé pozndni a prozkoumdni prament, totiZ vlastnich kantatovych dél,
je na naSem uzemi moZné jen u nékolika malo z celkového poctu uvedenych
skladeb. Text tohoto Clanku, ktery na mnoha mistech vznikl jen jako rekon-
strukce zprdv literatury slovnikového Ci vSeobecné informativniho charakteru,
si klade za kol podat jen hrubé rysy svétové kantitové tvorby v daném obdobi
a bliZe si v§imnout u nas dostupnych a znamych dél, jez tvoii integrilni Clanky
patefe jejiho vyvoje. Sleduji tu Zanr v plném jeho rozsahu, to znameni dila, jez
vychdzeji z tradicni orientace i takova, jeZ predstavuji nové pfinosy a rast k dal-
$im vyvojovym perspektivim. Hlavni pozornost vSak vénuji oné pokrokové linii,
jeZ vede umélecky rozvoj na poli tohoto Zanru vpred. Z nich také vychazim pfi
charakteristice situace v jednotlivych nirodnich kulturach.

Pro piehlednost jsem zvolil postup po tvorbé autorid jednotlivych nirodi,
v ramci nirodnich kultur podle véku od starSich k mlad$im. Pfede vSemi z nich
na prvnim misté probiram tvirce zakladatelského vyznamu pro moderni hudbu
20. stoleti, Igora Stravinského, jehoZ vyspélé skladby kantitového charakteru
maji do zna¢né miry internaciondlni povahu.

V obdobi mezi dvéma valkami dospéla kantita a viibec velké vokalné instru-
mentilni Zanry k velmi vyznamnému rozvoji. Kantdtova dila vznikla v této dobé
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ve viech pokrolilej§ich ndrodnich kulturich. Kvantitativné v tomto Zinru
i v letech 1918 —1939 prevladaji ve svété dila stylové i ideové utvarena jeSté
tradiné, vyristajici z odkazu hudby minulého stoleti. Velmi vyznamnou soucasti
této tvorby jsou vSak skladby, které jsou slohové a v nékterych ptfipadech do-
konce ji% i ideové utvareny nové, pokrokové. V prvnich letech vybojti povélecné
moderni hudby vzniklo velmi malo kantat s novym slohovym zaméfenim. K ex-
perimentim volili skladatelé nejCastéji Zanry komorni hudby, orchestralni
skladby a Casto i drobné;jsi atvary scénické, pfedevsim balety a rizné kombinace
hudebné Cinoherni. Teprve pozdéji, kdyZ doslo k upevnéni novych slohovych
vyboju a Casto i k jejich asimilaci s nékterymi tradi¢nimi prvky, pfistoupili nej-
vyznamnéjsi skladatelé-novitofi k vytvafeni syntetickych hudebnich Zanrt.
Tehdy se dostaly na pofad dne znovu opét symfonie, jejichZ tvorba v prvnich
letech po prvni svétové valce nipadné poklesla, a spolecné s nimi, coZ u mnoha
skladateli Casto jeSté pfispivalo ke snadnéjSimu porozuméni a obsahové konkreti-
zaci novych slohovych postuptl, rovnéz kantity. Proto je valna vétSina vyznam-
nych novitorskych kantdt aZ z konce dvacatych a z Wicatych let, kdy se novy styl
prednich bojovnikdl za nové obzory evropské hudby jiZ stabilizoval.

Jen pozvolna se rozvijela v souvislosti s dramatickym rozvojem svétové spolec-
Censké situace i nova namétovost a obsahovost svétové kantatové tvorby. Vyjimku
tu Cini jen kantata sovétska, jeZ je od samych pocatkid spjata se stalym a uvédo-
mélym bojem za novou, socialistickou obsahovost. I na poli kantitové tvorby
z této doby je jasné patrno, jakou jiZ tehdy pfedstavovala kultura mladého Sovét-
ského svazu kvalitativné odliSnou hodnotu. V celém ostatnim, tehdy jesté kapita-
listickém svété, se i jen v prostém a v podstaté schematickém pohledu na ndméty,
které si skladatelé vybirali ke zhudebnéni v kantdtach, jevi plné rozpornost teh-
dejsiho svéta. Jen pozvolna se tu zacinaji pfibliZzné od pocatku tficitych let obje-
vovat nové naméty se soudobym demokratickym a lidové bojovym zaméfenim
¢i takovd zpracovani ndmétd historickych, jeZ maji vyhranény metaforicky
aktualizovany pokrokovy vyznam (typu napi. Honeggerovy Jany z Arcu na
hranici). :

Skladatel, jehoZ tvorba ma podstatny vyznam pro zrod novych stylovych
perspektiv zdpadoevropské hudby obdobi mezi dvéma vilkami, Igor Feodo-
rovi¢ Stravinskij (nar. 1882), zasihl velmi vyznamnou mérou i do oblasti
kantdty a ostatnich vokdlné instrumentédlnich Zinrt. Jeho prvni skladby tohoto
druhu, nerozsahlé sice, ale v nejednom detailu uz charakteristické pro budouciho
mistra, vznikly jiZz pfed prvni svétovou valkou, jeSté¢ za skladatelova pobytu
v Rusku. Jsou to prileZitostna kantita Smutecni zpEv nad smrti Rimského-
Korsakova op. 5 pro sbor a orchestr z roku 1908 a pro vyzralou tvorbu Stravin-
ského jeSté netypickd kantita Le roi des étoiles (Hvézdny kral) pro muZsky
sbor a orchestr na slova K. Balmonta z roku 1911. Tato skladba na symbolicky
text apokalyptického obsahu plyne ve velmi pomalém tempu a méi vyrazné ni-
zvuky na Skrjabinovu a Schonbergovu harmonii (z raného obdobi), jeZ svédci
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o stylové nevyzrélosti skladby. V celkovém profilu tvorby skladatele md tato
skladba maly vyznam.

Celych patnict let, jeZ nédsledovala po vzniku tohoto dila a do nichZ padaji
uspéchy nejvyznamnéjSich a nejslavnéjSich baletnich a ostatnich kompozic
Igora Stravinského, pfindsejicich jeho nejpronikavéjsi vyboje, se vyvijela skladate-
lova tvorba bez pozornosti k velkym vokalné symfonickym Zanrum. Jejich ob-
sazeni se pribliZil jen v baletni kompozici se zpévem Svatba, jeZ nese podtitul
»ruské tanecni scény*, pro séla, sbor, ¢tyfi klaviry a bici ndstroje. Toto dilo
koncipoval od konce prvni svétové valky aZz do roku 1928.

Teprve v letech 1926 —27 piistoupil Igor Stravinskij k praci na prvnim velkém
vokalné instrumentalnim koncertnim dile syntetického charakteru, jemuz hned
napoprvé dovedl dit rysy klasické velikosti a umeérenosti. Je to, jak titul uvédi,
opera-oratorium Oedipus Rex (Kral Oedipus) o dvou jednédnich. Igor Stravin-
skij je komponoval na latinsky preklad libreta Jeana Cocteaua, jeZ do starovékého
jazyka prevedl J. Daniéla. Libretista tu volné zpracoval nimét stejnojmenné
Sofoklovy tragédie. Skladateli tanul na mysli ideal antického dramatu, ktery
zachoval i ve stavbé dila: klade dtiraz na nehybny anticky sbor, jehoZ zpév se
rozviji ve velkolepé vystavénych hudebnich slokich. Cely d& se rozviji jako
jediny obraz o neproménné scéné, jiZ rovnéz odpovidd monolitni hudebni stavba
celého dila. Pravé pro tuto charakteristickou vlastnost se dilo vzilo pfedevsim
jako oratorium, zatimco jeho dramatické provozovini je mnohem vzdcnéjsi.
Tento prevazné koncertni, nedivadelni charakter dila vS§ak neznameni, Ze by tu
nebylo skute¢ného dramatického vnitiniho napéti. Skladatel tu pifi tom vSem
pouziva velmi zivych hudebnich prostfedkii; oné velikosti a stylové jednoty, jeZ
na nas pisobi dojmem neméné klasickym, nez tieba oratoria Hindlova, dosahuje
novymi, soudobymi hudebnimi prostiedky. Nejeden z jednotlivych novator-
skych technickych postupi, naptf. slavné trubkové fanfary, postupujici v tésné
poloze obrati kvartovych akordu ¢i kvintakordi sekundové zahusténych, velmi
vyrazné pusobily na rozvoj dalsiho hudebniho vyjadfovani v nejriznéjsich hu-
debnich Zanrech. Celkové zaméfeni skladby, zejména jeji klasicka velikost a umé-
fenost, podstatné pfispélo k rozvoji nového, moderné¢ monumentalizujiciho kla-
sického kantatového stylu. Prdvé na tuto strdnku dila dovedli skutecné tvofivé
navazat nejvyznamnéj$i tviircové kantat a oratorii nasledujicich let: predevsim
Arthur Honegger ve své Jan¢ z Arcu na hranici a Sergej Prokofjev v Alexandru
Neévském. Jejich skutecné tvofivy pfinos spocivd v tom, Ze aplikovali tuto sta-
vebnou velikost (jez ovSem spocivd u obou zminénych mistrid rovnéZz v navazo-
vani na monumentalni koncepce svych vlastnich predchozich skladeb) na dila
s ndrodnimi historickymi ndméty a Ze ji dovedli oZivit jiz skute¢né konkrétnim
narodnim obsahem monumentilnich hudebnich obrazti. V této podnétnosti,
na kterou mohla navazat vynikajici dila s jiz aktualné vyznivajicimi ndrodnimi
historickymi naméty, spocCivd hlavni vyvojovy vyznam oratoria Igora Stravin-
ského Oidipus Rex. Mistrovské je tu ovSem i vlastni skladatelovo tlumoceni

113



a umélecké prehodnoceni ptivodniho Sofoklova namétu, jehoZz myslenky vse-
lidské platnosti tu Stravinskij pfehodnocuje se skute¢né mimofadnou emocionalni
hloubkou. Skladatel tu velmi originilné fesi i epicko-dramatickou stavbu dila
a souCasné problém srozumitelnosti slova pfi pouziti velkého symfonického a
vokdlniho aparatu. Vlastni dramaticky se rozvijejici proud skladby, ktery je
propracovan tak dusledné, Ze je skutecné dilo mozno provozovat jako operu, je
jeSté epicky komentovin hlasatelem, umisténym pifi koncertnim provozovani
spolu se sélisty pfed orchestrem, pfi divadelnim provedeni v orchestru, mimo
dramaticky se rozvijejici scénu.

Vynikajicim velkym vokalné instrumentalnim dilem Igora Stravinského je
rovnéz Zalmova symfonie pro smiseny sbor a orchestr z roku 1930. Skladatel
tu zhudebnil vybrané ver$e z Zalma XXVIII, XXXIX a CL. Podobné jako
u nas LeoSovi Janackovi v Glagolské msi, nejsou rovnéz Igoru Stravinskému
v tomto dile ndboZenské texty obvyklou predlohou pro zhudebnéni, ale spiSe
episodickym prostfednikem ideovych prvkil pro vybudovdni monumentalni
svébytné umélecké stavby. Podobné jako u JanidCka tu nenajdeme nic z ob-
vyklych postupt tradiCni evropské cirkevni hudby. Skladatel vytvari ve tfech
vétach tohoto dila dramaticky vystupriované a hluboce konfliktni hudebni obrazy,
jejichz melodicky material md svij prapivod — a to je opét rys, obdobny se
zminénym dilem Jand¢kovym — spiSe v oblasti divné slovanské historie. Uvodni
véta dila je hluboce konfliktni a dramaticky vypjata, druha je vyrazné obohacena
novatorskym feSenim tradini fugové préce, tfeti je konecné rozvedena do mo-
hutného slavnostniho obrazu, v némz je pravé rusky ptvod skladatelova hudeb-
niho mysleni nejzfetelné€j§i. V zakladnim obsahovém ladéni je vSak mezi Ja-
ni¢kovou Glagolskou msi a Zalmovou symfonii Igora Stravinského zisadni
rozdil. Kdezto Leo§ Janacek se svym dilem k naboZenskym mySlenkdm stavi
diskusné, ba vyslovené protikladné a ¢ini je pfedevS§im metaforickym pod-
kladem pro vyjadieni zcela odliSnych svétskych mysSlenek, ztistiva Igor Stra-
vinskij v podstaté na ideové bdzi Zalmovych versu, jeZ si zvolil jako textovy
podklad dila. Stavba celé skladby se rozviji pfedev§im na podkladé symfonickém,
sbor tu vystupuje jen s vyzpivanim zakladnich mySlenek textu a jako barevné
obohaceni hudebniho proudu. Velmi zajimavé je, Ze si tu skladatel predpisuje
nikoliv béZny smiSeny sbor, ale obsazeni, z jakého se smiSeny sbor sklddal za
sttedovéku — chlapecké a muZské hlasy s vyloucenim Zenské slozky. Pfi urcité
syrovosti celého zvukového fesSeni dila je nahraZeni barvitéjsich a zakulacenych
i zase fezavé pronikavych témbri Zenského sboru jasnymi, barevné monolitnéj-
§imi a méné pronikavymi chlapeckymi hlasy obsahové plné funk¢ni. Tomu od-
povidd v partitufe Zalmové symfonie i podstatny zdsah do sloZeni orchestru:
nepouziva vibec housli a viol, ¢imZ nechdvd jednak ve vysSich polohdch plnéji
vystupovat syrovéji a obnaZenéji znéjici dieva a Zesté, ve smyccich pak dosahuje
zvlastniho efektu temnéj$im, zastfenéjSim zabarvenim sboru violoncell a kontra-
basii. Zalmové symfonie patfi podobné jako Oedipus Rex ke stavebné i vyrazové
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nejzcelenéjsim, nejmonolitnéj§im dilim Igora Stravinského; na rozdil od ora-
toria Oedipus Rex méla pronikavy vliv spiSe na dal$i rozvoj svétového symfo-
nismu neZ kantiatové tvorby.

V zapadni Evropé doslo k nejbouflivéj§imu a nejplodnéj§imu rozvoji moderni
kantatové tvorby v obdobi mezi dvéma vilkami ve Francii. Hudebni kultura
této zemé meéla v oblasti tohoto Zanru velmi vyznamné tradice jak v obdobi bez-
prostiedné predchdzejicim, tak jiz v minulém stoleti. VétS§ina vyznamnych skla-
dateld komponovala kantity jiz v mlddi, nebot pravé skladbou tohoto Zinru
bylo podminkou souté&Zit o tzv. Rimskou cenu, jejiZ ziskani poskytovalo mladym
skladatelim moZnost dlouhodobého tvirciho a studijniho pobytu v Itdlii.
Rimsk4 cena byla skute¢né mnohokrit udélena skladateliim, ktefi ve svém dal-
$im vyvoji do rozvoje tohoto Zanru zasahli velmi podstatné — od Casti Hectora
Berlioze a? tfeba k Henry Dutilleuxovi, jemuZ byla Rimski cena udélena
roku 1938. Vyznamnd kantitova dila vytvofili rovnéZ mnozi ze skladateld, jejichZ
tvorba predstavuje nejvyznamnéjsi vyvojové mezniky francouzské hudby z konce
minulého a zacitku naSeho stoleti.

Tak jiz nestor francouzské hudby zacitku XX. stoleti Camille Saint-
Saéns (1835—1921) vytvarel od roku 1863 celou fadu kantat a oratorii ; posledni
z nich, Hymne a la Paix pro smiSeny sbor a orchestr z roku 1919 vznikla aZ
na prahu obdobi, jemuZ zde vénujeme pozornost. Skladatel zde tradi¢nimi hu-
debnimi prostfedky vyjadril aktudlni tehdy myslenku — oslavil v ni mir, ktery
byl pro francouzsky lid po Ctyfletych vile¢nych ttrapach radostnou tdlevou.

Druhy z nejstarSich pfedstaviteld tradiCni linie francouzské hudby Vincent
d’Indy (1851—1931), vytvoril své kantaty a oratoria jiz v pfedchozim obdobi;
po roce 1918 zasahl do vokalni hudby jen sborovymi skladbami.

Zakladatel francouzské moderni hudby Claude Debussy (1862—1918) se
obdobi, jez jsme si tu vymezili, uZ nedoZil. I v jeho tvorbé vSak nalezneme fadu
kantat, mezi nimiZz je vedle Ctyf skladeb z mlddi i vlasteneckd skladba Ode
a la France pro séla, sbor a orchestr na slova Louise Laloye, jejiz kompozici
se zabyval skladatel ve valeCnych letech 1916—17. Dilo, jez ztistalo v nacrtu,
doplnil, instrumentoval a pfipravil k tiskovému vydani Marius-Francois Gaillard.

Ze skladateld, ktefi vice ¢i méné vychdzeli z podnétd impresionistické hudby
Clauda Debussyho, zasdhl do kantitového oboru nejpodstatnéji Albert
Roussel (1869—1937), piedevSsim svou tfidilnou skladbou z pfedchoziho
obdobi Evocations pro séla, sbor a orchestr na slova M. D. Calvocoressiho,
jiz vytvofil v letech 1910—12. Podobné jako Rousselova baletni opera Padmaviti
bylo toto dilo vyvoldno a inspirovdno skladatelovymi zaZitky z cesty do Indie;
skladatel tu pouZivd i melodickych prvki a postupil indické lidové hudby, jeZ
tu zpracovdva impresionistickou kompozi¢ni technikou. Vedle tohoto vynikaji-
ciho dila m4 mensi vyznam jedind kantdta, kterou Roussel vytvofil v obdobi
mezi dvéma vilkami, Zalm LXXX pro tenor, sbor a orchestr z roku 1928, ktery
skladatel komponoval v anglickém jazyce.
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neta, Faurého, Chabriera a do jisté miry i Debussyho, vytvofil po tftech kantatich z let 1904— 14 ve
30. letech Féte de la lumiére pro soprin, sbor a orchestr (1937) a L’Arbre entre tous pro sbor
a orchestr (1939).

Z ostatnich star§ich impresionisticky orientovanych skladatelii do naSeho Zinru okrajové zasihl
pouze Jean Jules Aimable Roger-Ducasse (1873 —1954), ktery vytvotil roku 1938 symfo-
nickou baserni se Zenskym sborem Ulysse et les Sirénes.

Toto doznivdni impresionistickych a ostatnich dokonce starSich slohovych
tendenci, které se v tvorbé star§ich skladatelt vyskytuje i v obdobi mezi dvéma
valkami, vSak neni podstatnym, novatorskym pfinosem do francouzské hudebni
kultury tohoto Casu. Ten vytvorili mladsi skladatelé, odvaZni bojovnici za nové
stylové i obsahové obzory francouzské hudby, ktefi se podstatnou mérou za-
slouZili i o pokrok celé svétové hudebni kultury.

Stejné jako v oblasti symfonické tvorby a mnoha ostatnich dalSich hudebnich
Zanru je nejvyznamnéjSim tvircem moderniho francouzského poimpresionis-
tického oratoria a kantity Arthur Honegger (1892 —1955). Slucuje skutecné
osobitym a Kklasicisujicim zptisobem nové zvukové pfinosy Stravinského, své
vlastni i ostatnich progressivnich tvircd tohoto Casu s typickymi francouzskymi
narodnimi rysy hudebniho jazyka. Byl Celnym pfedstavitelem tzv. PafiZské
Sestky, od jejich? snah a proklamaci se vSak velmi zdhy vyrazné odlisil: celym
svym vyvojem velmi vyrazné sméfoval ke klasické monumentdlnosti a obsahové
zavaZnosti. Tento charakteristicky rys Honeggerovy tvirci povahy se projevil
nejdfive pravé v oblasti velkych vokalnich Zinru.

Po mladistvé kantité¢ Cantique de Paques pro séla, sbor a orchestr z r. 1918
vytvofil ve dvacatych a tficitych letech fadu vynikajicich oratorii, jez byla
prevazné pivodné komponovana pro scénické ucely jako oratorni opery; jejich
hudebni stavba, spoCivajici na disledném prokomponovéni, a pfevaha sboro-
vych aseku kantitové oratorniho charakteru je vSak predurcCuji k provozovani
na koncertnim pédiu, kde nejCastéji oZivaji.

Hned prvni z nich, Le roi David (Kril David), v podtitulu oznacené jako
»dramaticky Zalm®, pro séla, recitaci, sbor a orchestr na slova René Moraxe je
vynikajicim dilem pfimo klasické povahy. Ve formovém c¢lenéni skladebného
celku tu Honegger navazuje na tradi¢ni oratorni formu. Déli je na fadu uza-
vienych disel, jeZ jsou navzdjem jen volné vdzana déjovou osnovou. Kazdé z nich
je i urCitou ndmétovou jednotkou; nimét vétSiny z nich téZi z etického myslen-
kového obsahu Zalmii. Skladatelovo hudebni ztvirnéni celého dila, vSech Cisel
skladby, je vSak jiZ zcela nové, objevné a netradi¢ni. Skladatel tu rozehrava celou
Sirokou paletu hudebnich obrazii, mezi nimiZ najdeme vedle sporadickych na-
zvukt neoklasického, Ci spiSe neobarokizujiciho ladéni charakteristickou skla-
datelovu Sirokodechou lyriku i obrazy srazné€ vystupfiovaného dramatického
vzruchu. Celd partitura dila doslova dySe bohatou novétorskou barvitosti harmo-
nickou, instrumentacni i vokalni, vyraznou a Casto i sloZitou rytmikou. Skladatel
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tu pfimo plytvd vynikajicimi a stylov€ novymi, bohaté obsaZnymi melodickymi
napady, jeZ nesou mohutnou gradacni klenbu vSech Cisel i celého dila. Typicky
zrale honeggerovsky je i sim zavér dila, Siroce zpévné Aleluja, jeZ je zbudovano
na diatonické pevné tesané melodii, pfedjimajici svym intonacnim zaloZenim
presvédcCivé, vrcholné katarze tak vyznamnych pozdéjSich skladatelovych dé¢l,
jako je II. smyccovy kvartet, II. a III. symfonie a dalsi skladby.

Oratorni opera Judith pro sdla, recitaci, sbor a orchestr na slova René Moraxe
z roku 1926 je pojata jeSt€ mnohem dramatictéji, neZ Le roi David. Dramaticky
jednotnéjsi a soudrznéji v libretu zpracovany biblicky pfibéh je tu rozclenén do
tfi aktl, v jejichz rdmci skladatel hudebné pracuje s maximalni tematickou
ekonomii a soustfedénosti. Kazdy akt je hudebné pevné skloubenym celkem,
kterému dava jednotny orchestralni proud urcitou ndladu, na jehoZz podkladé
se rozviji bohaté diferencovand a deklamacné vzorné utvifend vyraznd vokdlni
melodika. Pravé v tomto dile, jeSt€ mnohem zfetelnéji nez v pfedchozim Le roi
David, se rodi ona charakteristickd, dramaticky bohatd Honeggerova vokalni
melodika, vyristajici z typickych Zivych intonaci francouzského jazyka, jiz skla-
datel tak skvéle uplatnil ve svém vrcholném oraturiu Janaz Arcu na hranici. Na
tomto zdkladé vytvafi Arthur Honegger v Judith skvéle nidladové soustfedény,
orientdlnim ovzdu$im dychajici prvni obraz a dramaticky pfesvédCivé vystup-
novany obraz druhy, li¢ici setkani Holoferna s Judith a vlastni vrazdu. Oba tyto
obrazy jsou vybudovany spiSe jako operni akty; teprve tfeti dil skladby, oslava
Juditina osvoboditelského Cinu, zbudovany pievdZné na rozlehlych sborovych

plochich, je hudebné utvifen kantatovym zpisobem.

TTti dalsi Honeggerova velkd vokalné instrumentdlni dila nedosla tak Sirokého
a vyznamného svétového uplatnéni. Je to Cantique des cantiques, kantata pro
sbor a orchestr z roku 1926, scénické oratorium Cris du monde z let 1930—31,
komponované na libreto René Bizeta a kantdta pro séla, sbor a orchestr La Danse
des morts na slova Paula Claudela z roku 1936.

Ideovym i uméleckym vrcholem Honeggerovy vokalné instrumentélni tvorby
je scénické oratorium Jeanne d’Arc au biicher (Jana z Arcu na hranici) pro
séla, recitaci, sbor a orchestr, komponované na libreto Paula Claudela v letech
1934—35. Je to nejkrystali¢té&jsi, dramaticky nejsoustfedénéjsi a nejhloubéji pro-
pracované oratorium Arthura Honeggera. VSechno melodické, stavebné a dekla-
macni novatorstvi, ke kterému se skladatel dopracoval ve svych pfedchozich
dilech na biblické ndméty, tu v umocnéné podobé uplatiiuje pii zpracovani vy-
znamného nimétu z francouzské narodni historie. V historické situaci, ve které
dilo vzniklo a bylo poprvé provedeno, v dobé ohroZeni Francie némeckym a ital-
skym faSismem a soustfedovani lidovych a demokratickych sil zemé k zdchrané
narodni samostatnosti, dostalo i pfimo progresivni spolecensky vyznam. Hluboce
humanisticky vyjadfenou vlasteneckou myslenkou se tato skladba viazuje mezi
nejvyznamnéjsi pokrokovda umeéleckd dila tohoto Casu; ze svétové kantatové a
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oratorni tvorby, vzniklé v této epoSe, je ji kongenidlni jen Alexandr Neévskij
Sergeje Prokofjeva.

Skladatel zde pracuje s vyjadfovacimi prostfedky jeSté soustfedénéji, neZ
v Judith. Na rozdil od predchozich d€l zde ma velmi vyznamny podil na rozvoji
dramatického celku mluvené slovo; sama titulni postava, Jana z Arcu, je obsa-
zena Cinoherni hereCkou. Jeji projevy, zaznivajici Casto velmi pisobivé i bez
orchestrdlniho pritivodu, rozdé€luji proud skladby na fadu samostatnych hudeb-
nich oddild. Basnicky bohaty francouzsky text tu skladatele inspiroval k vytvo-
feni Sirokodeché, narodné konkrétni melodiky, jiZz skladatel rozvadi se suverén-
nim stavebnym mistrovstvim do obsaZnych a pisobivé gradovanych hudebnich
obrazi. Charakteristickym rysem dila, ktery pronika vSechny jeho casti, je i ge-
nidlni vyrazové oprosténi, jeZ tu jeSté vyraznéji nez v predchozich skladbiach
svadi vSechny sloZky hudebniho vyrazu k jednotnému, soustifedénému a hluboce
emociodlnimu acinku.

Jana z Arcu na hranici je nejen vrcholnym oratoriem Arthura Honeggera. (Na-
sledoval poni uZjen Nicolas de Flue a Cantata de Noél). Dosahnuv zde klasické
dokonalosti, zaméfil své syntetzacni umélecké tGsili do oblasti instrumentalni
hudby a z ni pfedev§im symfonie. Prace v oblasti hudby kantitové a oratorni,
v niZ uplatnil tyto syntetizacni stylové i ideové snahy mnohem dfive, neZ v instru-
mentilni tvorbé, k tomu byla pfimo nedocenitelnou pripravou.

Z druhti Arthura Honeggera z PafiZské Sestky se vokalni tvorbé nejsoustavnéji
vénoval Darius Milhaud (nar. 1892). Vytvofil celou fadu pisni, sbort i drob-
né&jSich komornich kantat; rozméri a obsazeni velkych symfonickych kantit do-
sahly v obdobi mezi dvéma vilkami jen tfi jeho skladby. Prvni z nich, Zalm
CXXXVI pro baryton, sbor a orchestr z roku 1918 komponoval skladatel na
francouzsky text, ktery prebdsnil Paul Claudel. RovnéZz druha kantata, kompo-
novana jiz v dobé plné skladatelovy zralosti, roku 1928, vyrtstd z duchovniho
nimétu. Je to Cantate pour louer de Seigneur pro séla, sbor a orchestr,
komponovana na biblicky text. Tteti dilo, kantita La Mort d’un tyran je kom-
ponovana na text Lamprididv, ktery do francouzského jazyka pievedl Diderot.
Na rozdil od oratorii a kantdt Arthura Honeggera nejsou tyto skladby Milhau-
dovy Spickovymi, nejdilezitéjsimi dily skladatele. K nejvyznamnéj$im tvaréim
¢iniim skladatel dospél v oblasti jinych Zanru.

Nejmladsi ¢len Pafi¥ské Sestky, Francis Poulenc(nar. 1899), zasihl v da-
ném obdobi do kantdtového oboru jen jednim dilem, zato vSak dobové i stylové
velmi charakteristickym. Je to znamenité vypointovand a vtipnd kantdta pro
sbor a orchestr Sécheresses, komponovana na surrealisticky text Edwarda Ja-
mese a zajimavym zpusobem se hudebné vyrovndvajici s textovou piedlohou,
v kantdtové tvorbé malo obvyklou. Francis Poulenc dilo vytvofil roku 1937.

Louis Durey (nar. 1888), ktery roku 1921 formailné vystoupil z PafiZské
Sestky a zdhy poté odeSel na francouzsky jih, napsal v tomto svém novém piiso-
bisti kantitu Eloges pro séla, sbor a orchestr; dilo nebylo publikovéno.
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Z ostatnich francouzskych skladateld Honeggerovy generace vynikli jako skladatelé kantit jeSté
Jacques Ibert (nar. 1890), vynalézavy melodik s vyvinutym smyslem pro nistrojovou barvitost,
ktery dostal roku 1919 Rimskou cenu za kantitu La Poéte et la Fée a v pozdéjsich letech napsal
Chant de folie pro dva sopriany, dva alty, sbor a orchestr, a nasledovnik Raveliv a Rousseliv
Alexis Roland-Manuel (nar. 1891), ktery kritce po Arthuru Honeggerovi, roku 1937, napsal
rozlehlé oratorium Jeanne d’Arc.

V obdobi mezi dvéma vilkami napsali ve Francii kantity déle jeSté Jean Rivier (nar. 1896),
jehoz Zalm LVI pro sopran, sbor a orchestr z roku 1937 vyriistd z navizani na tradice starsi fran-
couzské hudby, Henry Barraud (nar. 1900), Zidk Dukastiv a Schmitttiv, autor kantity Le Feu
pro sbor a orchestr z roku 1937, Zik d’Indyho Henri Tomasi (nar. 1901), ktery napsal roku 1935
kantitu Ajax pro sbor aorchestr,a Jean Langlais (nar. 1907), skladatel kantity La Voix du vent
pro sopran, sbor a orchestr z roku 1934.

Z nejmladsich skladateld vynikli na konci naSeho -obdobi ve Francii jako autofi
oratorii a kantdit Henry Dutilleux (nar. 1916), kterému byla roku 1938 udé-
lena Rimské cena za kantitu L’Anneau du roi, a Jean Francaix (nar. 1912),
velmi nadany Zak Nadi Boulangerové, ktery dospél k Zivému a ryze francouskému
neoklasicisticky ladénému hudebnimu vyjadfovdni. Roku 1939 vytvofil roz-
lehlé oratorium L’Apocalypse de Saint Jean pro Ctyfi solisty, sbor a dva or-
chestry, z nichZ? vedle symfonického orchestru je druhy sestaven z nastroju,
v symfonickém orchestru neobvyklych, jako jsou 4 saxofony, sarrusophon,
harmonium, akordeon, mandolina, kytara, cornet 3 piston, xylofon apod. Po-
dobné jako Honeggerova Jana z Arcu na hranici, mé€lo toto dilo v dobé bez-
prostfedniho faSistického ohroZeni Francie svij jasny metaforicky vyznam, ktery
byl pfi premiéfe dila, jeZ byla roku 1942 v PafiZi za fizeni Munchova, zietelné
pocitovan. Dilo je pozoruhodné i po ryze hudebni strance: vynika Sirokodechou
stavbou, prostotou a vzneSenosti, jakou je moZno srovnat jen s dily Honeggero-
vymi ¢ Zalmovou symfonii Igora Stravinského.

RovnéZ némecka a rakouska hudebni kultura mé pro rozvoj zapadoevropské
povaleCné kantaty a oratoria nesmirny vyznam. K velikému rozvoji tohoto Zinru
doslo rovnéz jiz v pfedchozim obdobi: monumentalni vokilné symfonické kon-
cepce Mahlerovych symfonii se sborem a Schonbergovych Gurrelieder predsta-
vuji vrcholy, jakym v tomto oboru svétova hudebni kultura do této doby viibec
dospéla. Piedstavitelé této predchozi generace, ve dvacdtych a tficatych letech
nejstarsi tvorici skladatelé, nezasidhli v naSem obdobi jiz do rozvoje némecké
kantitové tvorby nijak podstatné.

Richard Strauss (1864—1949), jehoZ nejvyznamnéjsi tvofivé obdobi spada
do let pfed prvni svétovou vilkou a ktery byl pifevazné skladatelem symfonickym
a opernim, napsal mezi dvéma valkami jen tfi mdlo vyznamnd dila, jeZ stoji na
pomezi Zinru kantdty. Je to cyklus muZskych sbori s orchestrem Die Tages-
zeiten na slova Josepha von Eichendorffa z roku 1928, Austria pro muZsky
sbor s orchestrem na text Antona Wildganse z roku 1929 a Olympische Hymne
pro smiSeny sbor s orchestrem z roku 1936 na slova Roberta Lubahna.

Hans Pfitzner (1869—1949), ktery v nejednom ohledu navazal na wagne-
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rovskou linii némecké hudby a zejména pak na nejreakénéjsi stranky Wagnerovy
ideologie a estetiky, napsal roku 1921 skladbu Von deutscher Seele na slova
Josepha von Eichendorffa, jez je v podtitulu oznacena jako romantickd kantita
pro Ctyfi s6lové hlasy, sbor, orchestr a varhany. Tato skladba je vedle opery
Palestrina nejvyznamnéj$im dilem skladatele. Je to kantdtové prokomponovany
cyklus pisnovych utvard, ve kterych skladatel vyjadiuje své nacionalistické a
idealistické filosofické zaméfeni.

Jesté tradiénéji je ve své tvorbé orientovan prazsky némecky skladatel Gerhard von Keussler
(1874—1949), autor vnéjSkové okazalych, epicky zaloZenych oratorii na biblické niméty. Po svém
nejvyznamnéjSim dile Jesus aus Nazareth z roku 1917 napsal v obdobi mezi dvéma vilkami ora-
toria Die Mutter (1919), Zebaoth (1924) a In jungen Tagen (1928).

Z navazini na sloh Gustava Mahlera vyrista tvorba Felixe Weingartnera (1863—1942),
ktery vynikl predev§im jako dirigent. V obdobi mezi dvéma vilkami napsal kantitu Auferstehung
pro sbor a orchestr a Symfonii €. 7 ¢ moll pro sola, sbor a orchestr.

Ze star§i tradice, predev§im z Schuberta a Brucknera, vychizeli rakousti skladatelé Franz
Schmidt (1874 —1939), autor oratoria Das Buch mit sieben Siegeln z let 1935—37, a Otto
Siegel (nar. 1878), jenz vytvoril kantity Das grofie Halleluja pro sbor a orchestr na slova Mathi-
ase Claudia (1930), Eines menschen Lied pro sbor a orchestr (1931) a Klingendes Jahr pro
sopran, sbor, smyécovy orchestr a klavir (1933).

RovnéZz v Némecku a Rakousku se o pokrok v oblasti kantatové a oratorni tvorby
zaslouZzili pfedevsim skladatelé, ktefi cilevédomé sméfovali k vytyCeni novych
stylovych i obsahovych obzorti hudebniho uméni. Sem patfi prfedev§im skupina
pribojnych rakouskych skladateld, jejichZ viid¢im pfedstavitelem a ucitelem byl
Arnold Schonberg (1874—1951), jedna z nejpfednéjSich tvircich osobnosti
prvni poloviny naSeho stoleti. Jiz ve svém prvnim tvofivém obdobi, v letech
1900—01, vytvofil pfimo s mistrovskou jistotou rozlehlou kantatu Gurrelieder
pro soéla, sbor a orchestr na slova Jense Petera Jacobsena, v niZ velmi osobitym
a samostatnym zpuisobem rozvil tvofivé podnéty hudby Wagnerovy a Straussovy.
Rovnéz ve svém druhém, atondlnim tvofivém obdobi se Arnold Schonberg za-
byval kompozici velkého vokdlné symfonického dila — oratoria Die Jakobs-
leiter na vlastni text. Pracoval na ném rfadu let v rozmezi 1913 — 1922, nakonec
je vSak nedokoncil. V obdobi let 1923— 1933, kdy objevil a tvofivé uplatnil dva-
nactiténovou kompozicni techniku, do kantitového Zinru nezasdhl. Teprve
v dobé svého pobytu v exilu v Americe, kde se vratil ke tradicnéj$im zptsobim
hudebni skladby, vytvofil kantitu Kol nidre pro recitaci, smiSeny sbor a or-
chestr na slova staré hebrejské modlitby. Dilo dokoncil roku 1938. Je to skladba
tondlni, dramaticky silné pisobivd, spocivajici vSak plné€ na kompozicnich po-
stupech star$i provenience.

Z4ci a nisledovnici Arnolda Schonberga komponovali v obdobi mezi dvéma
valkami kantdty spiSe jen vyjimkou. Nejvyznamnéj§i z nich, Alban Berg
(1885—1935) kantaty vibec nekomponoval; skladba Vino z roku 1920 na tfi
Baudlairovy basné v némeckém piekladu Stefana George, jeZ u nds nékdy byva
oznacovina jako kantita, je ve skute¢nosti koncertni drii pro sopran s orchestrem.
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Anton Webern (1883—1945) napsal roku 1935 kantitu Das Augenlicht
pro sbor a orchestr, jejiZ text vytvoril Hildegard Jone. Je to velmi efektni skladba,
zaloZend na pusobivych dramatickych akcentech a kontrastech ; skladatelovo vy-
jadfovani je tu strucné a md vSechny znaky zralé Webernovy tvorby. Pozdé¢ji,
v letech 1940 a 1943, se skladatel vénoval tomuto Zinru jeSté dvakrat. Na slova
téhoZ basnika napsal podobné skladby, jeZ nazval prosté I. kantata a IL. kantata.

Dalsi zidk Schonbergriv, hudebni védec a skladatel Egon Wellesz (nar. 1885), v jehoz tvorbé
je vSak jiz mnohem pestiejsi smésice raznych jinych prvka a slohovych tendenci, neZz u dvou vyse
jmenovanych nejvyznamnéjsich Schénbergovych Zaka, napsal roku 1932 kantitu Mitte des Lebens
pro sopran, sbor a orchestr.

Z ostatnich rakouskych moderné orientovanych skladatelti zasahl podstatnéji do Zanru kantaty
Ernst Toch (nar. 1887), ktery po rozlehlé symfonii pro sélo, sbor, orchestr a varhany An mein
Vaterland napsal roku 1930 kantitu Das Wasser pro séla, vypravéle, sbor a maly orchestr a
roku 1938 Kantatu o hofkych bylinach pro séla, vypravéce, sbor a orchestr.

Podstatnéji pfispéli k rozvoji Zanrti kantity a oratoria v obdobi mezi dvéma
valkami mladi tehdy némecti skladatelé, ktefi hledali pokrok soudobého hudeb-
niho vyjadfovani v ndvratu k nékterym tvofivym zisaddm predromantickych
epoch a spojovali je s novymi melodickymi a harmonickymi vyboji. Nejvyznam-
néj$im z nich je Paul Hindemith (nar. 1895), vyznamny novator, ktery velmi
podstatné pfispél zejména k rozvoji moderni komorni, symfonické, koncertantni
a operni hudby. I jeho dvé kantity z obdobi mezi dvéma védlkami jsou vsak dily
vyznamnymi. Prvni z nich, Lehrstiick na slova Bertolda Brechta z roku 1929, je
velmi zajimavym pokusem o spojeni Zanru kantity se scénickymi a vibec vizu-
alnimi efekty. Vedle dvou sélisti, recitdtora, sboru a orchestru tu totiZ predpisuje
jeSté druhy orchestr v pozadi a dale akce tanecnikii, clownt apod. Hudba této
kantaty je smyslové velmi ndzornéd a bezprostiedni, setkivime se tu i se Zdnro-
vymi charakteristikami a ndzvuky na soudobou tane¢ni hudbu apod. v onom
charakteristickém vtipném stylovém piehodnoceni, jaké je proslulé napt. ze
znamé Hindemithovy klavirni Suity 1922 a ostatnich skladeb z tohoto obdobi.
Druha Hindemithova skladba tohoto druhu, Das Unaufhérliche z roku 1931 je
oratorium pro s6lové hlasy, sbor, détsky sbor a orchestr na slova Gottfrieda
Benna. Tato skladba spolecné s instrumentdlnimi dily, jeZ vznikala v jeji bez-
prostfedni Casové blizkosti, pfedstavuje skladatelovo sméfovdni k syntetiCtéj-
Simu hudebnimu vyjadfovani, v némZ spojuje pfinosy svych pfedchozich vyboju
s n€kterymi rysy predchozi evropské symfonické hudby a jez pak v dalSich letech
vedlo k vytvorfeni tak vynikajicich dél soudobé hudby, jako je opera Malif Mat-
his, violoncellovy koncert a dalsi dila.

Technicky velmi zru¢nym a svétové proslulym kantitovym skladatelem je
Carl Orff (nar. 1895), ktery vynikl hned svym prvnim dilem tohoto oboru,
rozlehlou kantitou Carmina burana z let 1935—36. Dilo, jeZ je moZno pro-
vozovat rovné€Z scénicky, komponoval skladatel na svétské latinské, staronémecké
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a starofrancouzské texty ze 13. stoleti, opévujici pfirodu, radovdnky tohoto
svéta, zejména piti a konecné ldsku. Témto tfem ndmétovym okruhtim vénoval
jednotlivé véty skladby, jez se ddle rozpadaji na fadu cisel podobné jako v ora-
toriu Ci starSi opefe. Skladatel tu velmi efektné navazuje na nékteré postupy
star§i hudby od stfedovéké chordlni melodiky az po némeckou lidovou hudbu
minulého stoleti. I kdyZ skladba misty vyznivd poné¢kud eklekticky, jsou tyto
prvky spojeny ve velmi ucinny celek; vynika jak barvitou instrumentaci a har-
monii, tak peclivé vyvdZenymi proporcemi a vtipnymi pointami, jeZ se na Zid-
ném misté skladby neminou uc¢inkem. Skladatel toto dilo zahrnul do rozlehlej-
§iho cyklu skladeb Trionfi, jehoZ dalsi dily vznikly pozdéji.

Ojedinéle do naSeho Zanru zasahl Orffovi stylové blizky némecky skladatel
Werner Egk (nar. 1901), ktery se vénoval pfedevsim operni a baletni kompo-
zici. Jeho hudebni vyraz se Casto bliZi vybojim Stravinského a dramatickému
citéni i orchestraci Richarda Strausse; Casto se opird o lidovou melodiku a
postupy star§i hudby pfedromantickych obdobi. Tyto prvky jeho stylu se pro-
jevuji v oratoriu Furchtlosigkeit und Wohlwollen, jeZ vzniklo roku 1930.

Velmi vyznamnou skupinu némeckych skladateli, tehdy vesmés jeSté velmi
mladych, tvofi autofi, ktefi se jiz ve dvacétych letech stali uvédomélymi bojov-
niky za socialismus a ktefi se zapojili do prace v némeckém revolucnim délnic-
kém hnuti. Komponovali nejCastéji pisné a scénické hudby, pfedevsim pro po-
krokové divadlo Bertolda Brechta, se kterym byla fada z nich (Eisler, Dessau,
Weill) ve velmi blizkém kontaktu. Stylové vyristali z vyboji soudobé hudby,
pfedevSim ze Schonberga a Hindemitha, v souvislosti s funkénim zaméfenim
kra¢ovali rimec rozSifené tonality; jejich dila byvaji Zanrové velmi konkrétni,
intona¢né spjata s pisiiovou tvorbou. V kantdtich a oratoriich vyjadfovali oby-
~ Cejné ty naméty a ideje, jez presahovaly svym vyznamem, zdvaZnosti ¢i literar-
nim zpracovdnim moZnosti pisfiové tvorby.

Hanns Eisler (nar. 1898) se vénoval politickym a protifasistickym namétim
ve své tvorbé takika vyhradné. Jiz velmi zahy vyjddril sviij odpor k prvni svétové
vélce mladistvym oratoriem Gegen den Krieg, jeZ komponoval na texty Li Tai
Po. Dalsi tfi kantitovd dila komponoval na texty Bertolda Brechta, s nimZ jej
spojil po ndstupu fasisti v Némecku stejny osud — musel emigrovat. Jsou to
Die Massnahme, Kantate auf den Tod Lenins z roku 1937 a Deutsche
Sinfonie pro séla, sbor a orchestr z let 1936—37.

Dalsi dva Brechtovi spolupracovnici v oboru scénické hudebni kompozice se
kantatové tvorby dotkli jen vyjimecné. Paul Dessau (nar. 1894) napsal v letech
1930— 31 Chormusik pro sbor a bici nistroje, Kurt Weill (nar. 1900), operni
skladatel, ktery se pokrokovym spoleCenskym mySlenkam pfibliZil jen ve své
pomérné kratsi vyvojové episod€, napsal svou kantitu Der Lindberghflug pro
tfi s6lové hlasy, sbor a orchestr na slova Bertholda Brechta roku 1928, v case
prace na své nejproslulejsi skladbé — TtigroSové opefe, spolu s Hindemithem.
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Z dalsich pokrokovych némeckych skladatelti se vénoval kompozici kantat
Ottmar Gerster (nar. 1897), ktery napsal roku 1929 Das Lied vom Arbeits-
mann, roku 1930 Rote Revue, o dva roky pozd¢ji Wir!, Soldatenlied pro
muzsky sbor a orchestr na slova J. W. Goetha a Der geheimsvolle Trompeter
na slavnou basen Walta Whitmana. Roku 1937 napsal kantitu Hymnus an die
Sonne pro soprin, muZsky sbor a orchestr na slova Andersenova. Spolupra-
covnik Hannse Eislera a dirigent dé€lnickych sbortt Leo Spies (nar. 1899) na-
psal roku 1932 prvni némeckou kantatu se sovétskou tematikou Turksib na
slova J. R. Bechera. Eisleriv, Buttingtiv a Hindemithtiv Zdk Ernst Hermann
Meyer (nar. 1905) napsal roku 1933 kantitu Die Felswand na slova C. F. Me-
yera. ProtifaSisticky zaméfeny skladatel Manfred Gurlitt (nar. 1890) vytvofil
kantdtu Drei politische Reden pro baryton, muZsky sbor a orchestr na slova
Saint-Justova, Robespierrova a Dantonova.

Kantaty komponovali v obdobi mezi dvéma vilkami v Némecku dile méné vyznamni skladatelé
Otto Reinhold (nar. 1899), ktery napsal roku 1934 Der Weg pro séla, sbor a maly orchestr,
nasledovnik Pfitznerav Hermann Reutter (nar. 1900), autor oratoria Der grofie Kalender pro
sopran, baryton, sbor, détsky sbor a orchestr na slova L. Andersena z roku 1933, nacionalistické
kantity Gesang der Deutschen pro soprin, baryton, sbor a orchestr na text Hélderliniiv a Chor-
phantasie pro sopran, baryton, sbor a orchestr na slova J. W. Goetha, Wilhelm Maler (nar.
1902), jenZ vyrastal z tvarciho zaméfeni Maxe Regera a Ferrucia Busoniho ; napsal skladbu Can-~
tata pro baryton, sbor a orchestr na slova Stefana George z roku 1930 a oratorium Der ewige
Strom z roku 1932, Alfred Bockmann (nar. 1905), autor skladby Symfonische Kantate
z roku 1930, a filosoficky zaméfeny skladatel, komponujici ve 20. a 30. letech v duchu Regerovy
hudby (pozdéji serialista a dodekafonista) Wolfgang Fortner (nar. 1907), ktery napsal kantaty
Grenzen der Menschheit z roku 1931, Feierkantate z roku 1937 a Nuptiae Catulli pro tenor,
maly sbor a komorni orchestr z téhoZz roku, v Rakousku pak Karl Schiske (nar. 1916), autor
kantaty Reitjagd (1938). Maly vyznam ma némecka vyslovené tradi¢ni kantitova tvorba, ideové
vyrustajici z ndboZenské oblasti, jejimiZz autory byli zejména Arnim Knab (nar. 1881) a Kurt
Thomas (nar. 1904).

Do Zanria kantaty a oratoria zasihli rovnéZz néktefi skladatelé némecké narodnosti, ktefi vyrostli
jako ptisluS$nici némeckych menSin 2z ostatnich evropskych zemi. Z Némcii pobaltského ptivodu
jsou to Kurt von Wohlfurt (nar. 1880), pivodem z Litvy, Zik Regeruv, ktery napsal Hymne an
die Nacht pro mezzosoprin, sbor a orchestr na text Novalistiv, Hymnus pro soprin, sbor, varhany
a orchestr na slova Klopstockova a Vanocni oratorium, a odvaZny novator, pritkopnik atonality
Boris Blacher (nar. 1903), autor scénickych oratorii Romeo a Julie podle Shakespeara a Der
Groflinquisitor podle Dostojevského. Némecky skladatel ruského ptuvodu Vladimir Vogel
(nar. 1896), fiék Busoniho, ovlivnény Skrjabinem a mladym Schonbergem, napsal roku 1930
oratorium Wagaus Untergang durch die Eitelkeit pro sola, sbor a pét saxofonii a v letech 1937 —
38 I. dil oratoria Thyl Claes pro soprin, 2 recititory, recitaéni sbor a orchestr podle Charlese de
Costera, jehoz II. dil pak vytvotil aZ v letech 1944 —45.

Do této skupiny patfi i némecti skladatelé, ktefi Zili a tvofili ve 20. a 30. letech
na naSem Uzemi a byli tak v tésném styku s ¢eskou hudebni kulturou. Pokrokové
¢asti nasi hudebni kultury se z nich jak osobné, tak i svymi spolecenskymi ten-
dencemi a tviré¢im zaméfenim nejvice pfibliZil Erwin Schulhoff (nar. 1894),
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ktery se po krajnich modernistickych vybojich dvacitych let dostal na zacatku
let tficatych pfimo do fad naSich komunisticky angaZovanych skladateli. Nej-
vyraznéjsim tvur¢im svédectvim této skladatelovy ideové orientace je jeho kan-
tita Manifest komunistické strany pro soprin, alt, tenor, bas sélo, détsky
sbor, smiSeny dvojsbor a dechovou hudbu z roku 1931, komponovana na slova
vynatka z autentického textu Karla Marxe a Bedficha Engelse. Revolucni ten-
denc¢nost této skladby podtrhuje skladatel vyuZivinim bojovych a slavnostnich
pochodovych intonaci;!') k syntetickému zobecnéni velikych mySlenek literarni
predlohy, kterou si vybral, k vytvofeni kongenidlni hudby zde vSak nedospgl.
Z ostatnich autoril kantat dosahl SirSiho mezinirodniho vyznamu Hans Krasa
(nar. 1895) uslechtile muzikalni, mahlerovsky ladénou kantitou Die Erde ist
des Herrn pro séla, sbor a orchestr na Zalmové texty.

Ostatni, jako Hugo Wagner (nar. 1873), autor kantity Arbeit (1924), Franz Ludwig
(nar. 1889), Zdk Regeruv, ktery napsal oratorium Das Lampertusspiel, Walter Kaufmann
(nar. 1907), skladatel kantity Galizische Bdume (1932), Hans Feiertag (nar. 1913) autor kan-
taty Gebet na slova Waltera von der Vogelweide (1934) a dalsi méli spiSe jen lokélni vyznam a do
celkového déni podstatnéji nezasahli.

Velmi vyznamnym pfinosem do déni v oblasti naSeho Zdnru v obdobi mezi
dvéma valkami je nova a mladd kantdtova tvorba sovétskych skladateld. Stejné
jako na zapadé, vznikla v SSSR valna vétSina vyznamnych kantatovych a orator-

vrsIve

nich dél aZ koncem dvacétych let a v prubé&hu let tficatych. PriCiny tohoto stavu
byly v Sovétském svazu vsak sloZitéjsi, nez v zapadoevropskych kapitalistickych
zemich. V Rusku vyristala tehdy hudebni kultura nového typu, ve stiedu jejichz
snah bylo pfedevs§im usili o0 novou obsahovost hudby, o zobrazeni revolu¢nich
udalosti, novych ideji a cili sovétské epochy. Dvacata 1éta byla Casem kvasu a
boju za tuto novou orientaci, ve kterém jesté nebyla zrald situace pro vznik vel-
kych syntetickych d€l, jeZ by pravdivé a emocionalné siln€ zobrazila tyto nové
ideje. Tehdy se tomuto Zdnru nevénovali skladatelé, ktefi sméfovali k nasledo-
vani tehdejSich novych vyboju zapadoevropské hudby, soustiedéni v ASM
(Associacija sovremennoj muzyki); byli zaméfeni pfedevsim ke komorni hudbé,
drobn¢j$im Zdnrim programni symfonické hudby a riznym jevistnim Zanrdm;
vytvoftili tehdy pomérné velmi malo symfonii a Zddné kantaty. Na druhé strané
nedospéli k takovym dilim ani skladatelé, soustiedéni v RAPMu (Rossijskaja
associacija proletarskich muzykantov), ktefi se opirali o hesla nové revolucni
ideovosti, pozitivni vysledky jejich prace vSak spolivaly pfevazné jen v tvorbé
masovych pisni a ostatnich drobnych Zanru uzitkové hudby. O vytvoreni prvnich
kantdtovych a oratornich dél s novou sovétskou tematikou se pokusili nejstarsi

1) Premiéra skladby na koncerté Ceské filharmonie v bfeznu 1962 v Praze se konala v symfo-
nické instrumentaci Svatopluka Havelky; pivodni Schulhoffova partitura se za okupace pfechodné
ztratila a byla nalezecna az r. 1962.
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sovétsti skladatelé, ktefi tu pracovali v podstaté starSimi kompozi¢nimi pro-
stftedky. Tohoto druhu je skladba star§iho ruského skladatele, po revoluci fedi-
tele moskevské konservatofe Michaila Michailovic¢e Ippolitova - Iva-
nova (1859—1935) Hymnus prace pro sbor a orchestr, ktery vytvofil ve dva-
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Gogola a Zukovského, a dilo Michaila Fabianovi¢e Gnésina (1883—1957),
ktery ve své tvorbé rovnéZz vychazel ze starSi tradice Rimského-Korsakova a
Ljadova, 1905—1917, symfonicky pamdtnik pro sdla, sbor a orchestr na Jeseni-
novy basné z roku 1925. Tato dila nedosla §irS§iho spoleCenského ocenéni a uplat-
néni v sovétském hudebnim Zivoté. Prvnim velkym vokadlné symfonickym dilem
se sovétskou tematikou, jeZ dosdhlo v SSSR uspéchu jako kvalitativné nova
umélecka hodnota, je kolektivni prace, kterou vytvorili mladi skladatelé, usilujici
o syntézu snah o novou ideovost a programovost tvorby se soudobym hudebnim
jazykem a profesiondlni skladatelskou vyspélosti, studenti moskevské konserva-
tof'e, soustfedéni v PROKOLLu (Proizvodstvennyj kollektiv). Roku 1927 u pfi-
lezitosti 10. vyro&i Velké Rijnové revoluce vytvofili oratorium Cesta Rijna
(Put Oktjabrja). Namétem dila je vypravéni o revoluci roku 1905, o Velké Rij-
nové revoluci roku 1917, o obCanské vélce a o socialistické vystavbé Sovétského
svazu. Ve skladbé se do zna¢né miry projevilo nebezpeci, vyplyvajici ze skutec-
nosti, ze ji tvofilo né€kolik autori. Jednotlivi skladatelé byli nestejné nadani,
byly tu rozdily v hodnoté jednotlivych casti, dilo se neobeslo i bez ideovych a
uméleckych chyb. Piesto zde vSak vyristaly prvky nového, revolu¢niho umeéni.
Autorem nejlepsich Casti, rozlehlych sborovych ¢isel ,,Na desaté versté od hlav-
niho mésta‘“ o revoluci roku 1905 a ,,Ulice se boufi‘, obrazu revolu¢ni demon-
strace v inoru 1917, byl Alexandr Alexandrovi¢ Davidénko (1899—1934),
pifedCasné zesnuly skladatel, ucastnik obcanské védlky. DalSimi autory dila byli
" Marian Viktorovi¢ Koval (nar. 1907), Viktor Aronovi¢ Bélyj (nar. 1904),
Boris Semjonovié¢ Sechtér (nar. 1900) a Nikolaj Karpovi¢ CemberdZi
(nar. 1903).

Byli to mladi sovétsti skladatelé, ktefi vytvorili i dalsi velkd symfonicko-vokalni
dila s novymi revolu¢nimi ndméty. Tomuto Zanru vénoval jiz ve tficatych letech
mnoho tvofivého usili Dmitrij Borisovi¢ Kabalevskij (nar. 1904), zdk
S. N. Vasilenka a N. J. Mjaskovského, ktery po svém mladistvém kantitovém
dile Poema o zapase pro sbor a orchestr z roku 1930 vytvofil fadu rozlehlych
a zavaznych vokalnich symfonii. Roku 1932 vznikla jeho I. symfonie pro sbor
a orchestr Proletari, spojte se! na slova Viktora Guseva, roku 1933 III. sym-
fonie pro sbor a orchestr Pamatce Lenina na text Asjejeviiv a roku 1939
IV. symfonie pro sbor a orchestr Séors. Autorem velkého vokiln& symfonic-
kého dila s revoluénim ndmétem je rovnéZ Vissarion Jakovlevié Sebalin
(nar. 1902), zdk N. J. Mjaskovského. V letech 1932 —34 napsal IIl. symfonii
C-dur ,Lenin* pro sdla, vypravéce, sbor a orchestr na slova slavné poemy
Vladimira Majakovského. Dilo, piivodné velmi rozlehlé, bylo rozdéleno do &tyt
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vét: po uvodni orchestralni introdukci nasleduje druha véta ,,Rok 1905 a svétova
véilka®, tieti ,,Rijnova revoluce* a zédvéreénd ,,Leninova smrt a zavét*. Skladatel
symfonii podstatné&ji pfepracoval a zkratil. Provedeni Sebalinovy symfonie Lenin
v poslednich letech, po nalezeni pfechodné ztraceného celého materidlu tohoto
dila, se ukazalo, Ze bylo spiSe jen hledinim novych cest a hudebniho zobrazeni
nového namétu, nez definitivnim vysledkem syntetického charakteru a hodnoty.

Do skupiny téchto dél patii i dvé mladistva symfonickd dila Dmitrije Dmit-
rijevi¢e Sostakovide (nar. 1906), o které bylo v Sovétském svazu svedeno
mnoho kritickych diskusi a jeZ posléze sam autor oznalil jako skladby slabé a
pochybené, II. symfonie Posvjaséenije Oktjabrju (Vénovani Rijnu) pro sbor
a orchestr z roku 1927 a IIl. symfonie Pervomajskaja (Prvomaijova) z roku
1931. Sovétska hudebni kritika jim vytykala, Ze jsou dily hluboce rozpornymi,
ve kterych nejsou ve vzdjemném souladu pokrokové naméty z neddvného a sou-
dobého Zivota sovétského lidu s koncepci skladatelovy hudby, jez byla oznadena
jako chladné linedrné grafickd, bezduchd, zdmérné abstraktni hra s témbry,
jednoznacné zatlaCujici zablesky Zivého, jasného a emociondlniho obsahu. Ne-
davné provedeni III. symfonie Prvomajové u nas ukdzalo, Ze jde skuteCné jen
o dilo hledani nového hudebniho jazyka pro vyjadieni soudobého namétu, jehoz
vysledky nejsou jesté zdaleka tak zdafilé a presvédcCivé, jako v dalSich velkych
symfonickych a kantitovych partiturich Dmitrije Sostakovice.

Kvelkému rozvoji kantitové a oratorni tvorby v Sovétském svazu ve tficatych le-
letech velmi podstatné prispélo sjednoceni v§ech vyznamnych sovétskych skladate-
i do nové vytvoieného Svazu sovétskych skladateld, jez provazelo vyjasnéni fady
nejzakladnéjsich estetickych a ideologickych stanovisek. To byly objektivni pied-
poklady vytvofeni dél, v nichZ doSlo k syntetizaci novych intonaci pisni a ostat-
nich Zanrt uzité hudby s modernimi vyjadiovacimi prostfedky symfonické hud-
by a k zobrazeni velkych soudobych revolu¢nich mys$lenek. V této dobé se rovnéz
vratil ze zahrani¢i do Sovétského svazu mistr, ktery zasiahl do vyvoje sovétské
kantaty a oratoria podstatnou mérou, Sergej Sergejevi¢ Prokofjev (1891—
1953). V kompozici vokdlné symfonickych skladeb nebyl tehdy jiz novackem.
O kompozici naSeho zanru se poprvé pokusil jiz divno predtim, jesté za svého
pobytu v prfedrevolu¢nim Rusku, v 1ét€ a na podzim revolu¢niho roku 1917.
Napsal tehdy kantitu Semero ich (Sedm je jich), kterou v podtitulu oznacil
jako ,,chaldejské zaklinani pro tenor sélo, sbor a orchestr*.3) Skladatel ve své
autobiografii piSe, %) Ze toto dilo vzniklo jako ohlas revolucnich udalosti roku
1917 v jeho podvédomi. Nemaje s revolu¢nimi uddlostmi pfimy kontakt — léto
toho roku prozil nejprve v okoli Petrohradu, kde na dile zacal pracovat, pozdéji
odejel za svou matkou do kavkazskych ldzni; zde jej také zastihly prvni zmatené

3) Skladatel pozdéji odmital, aby dilo bylo oznacovano jako kantita; nese vSak vSechny typické
znaky tohoto Zinru.

4) Prokofjev. Cesta k hudbé socialistického Zivota. PreloZil, doplnil a poznimkami opatfil
Ivan Vojtéch. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961, str. 33 —34.
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a skreslené zpravy o revoluci a vzniku sovétského stitu — cht€l ve znameni jejich
pfevratného vyznamu vytvofit néco velkého, kosmického. Jak sdim poznamendva,
jeho ,,sméfovdni udlinilo prazvlastni obrat: zamifilo k starodivnym ndmétim®.
Skladatelovu obrazotvornost ohromila skute¢nost, Ze mySlenky a city ddvnych
Casu preZily celd tisicileti. Jako text dila si vybral staré chaldejské zaklinéni,
vyryté klinovym pismem na stény akkadského chramu, jeZ rozlustil némecky
orientalista Hugo Winkler a basnik Balmont ver§em pfevedl do rustiny.

Sergej Prokofjev popisuje v autobiografii zvlaStni postup prace, ktery si sta-
novil pfi vzniku této jednovété kantdty. Napsal ji ve tfech etapach. V prvni si
vytvofil bez klaviru celkovy skelet dila, urcil pfesné deklamaci, stanovil tekto-
nické linie, gradace a poklesy, uryvky melodii a orchestrdlniho zvuku, to vse
aZ na jednotlivé takty piesné. Ve druhé pak naplnil tuto kostru hudbou, ve tfeti
vytvorfil definitivni partituru. Pavodni chaldejsky text, opévajici sedm duchd,
ktefi vlddnou celému vesmiru, doplnil skladatel svymi vlastnimi versi; pojima
v nich tyto duchy jako personifikaci nicivych sil, jeZ vrhaji lidstvo do vilek a
rozbroji. Hudba této kantdty navazuje na styl a vyjadfovaci prostfedky nejod-
vaznéjSich Prokofjevovych vyboji pfedrevolu¢ni epochy, pfedevsim na Skytskou
suitu, s niZ v nejednom ohledu tésné souvisi 1 obsahové. Velmi vyraznou hudbu,
plnou expresionistickych efektd a pfikrych kontrastii, jakou pouZil pfedtim ve
Skytské suité a jejiz vlastni stylovy pocitek je nutno hledat ve Svéceni jara
Igora Stravinského, zde Sergej Prokofjev svérdzné obohatil novymi vokalnimi
prostfedky. Patfi k nim nejen rytmicky a intona¢né velmi exponovand melodika,
ale i sborovy Sepot, sugestivné navozujici ndladu mystického pfiSeti, jeZ odpo-
vida textu pfislu$né ¢4sti skladby, sborové glissando a dalsi. Toto dilo je vlastné
prvni poimpresionistickou kantdtou na svété, v niZ je vyuZito novych expresio-
nistickych prostfedkt a stylovych podnéti, ze kterych se rozviji tvorba Stra-
vinského, Honeggera, Bart6ka a dalSich pfednich skladateld 20. let. V dobé, kdy
Sergej Prokofjev vytvofil toto dilo, setkivime se u zminénych autord s rozvi-
jenim nového slohového zaméfeni jen ve scénickych Zanrech, zejména baletech,
symfonické a komorni hudbé; jejich prvni kantaty, Casto rovnéZ na starovéké
historické naméty, vznikaji aZ mnohem pozdéji. Tento novatorsky pfinos dila
byl také plné€ ocenén, kdyZ bylo provedeno roku 1924 ve Francii.

Prvnim velkym vokédlné instrumentdlnim dilem, jeZ Sergej Prokofjev vytvoril
po navratu do své sovétské vlasti, je Kantata k 20-letiju Oktjabrja (Kantdta
k 20. vyrodi Rijna) z let 1936— 37. Ideovy zdmér této skladby byl skute¢né monu-
mentdlni a na vysi nového umeélce sovétské epochy. Je sice do jisté miry zatiZzen
kultem Stalinovy osobnosti, ktery je patrny v poslednich vétich dila; to je vSak
rys, ktery najdeme v mnoha sovétskych umeéleckych dilech z této epochy a zde,
v ideovém planu tohoto Prokofjevova dila, nevystupuje do popiedi nijak zvlast
napadné. Skladatel tuto kantdtu komponoval na uryvky z dokumentt a projevi
Karla Marxe, Vladimira Ilji¢e Lenina a Josefa VissarionoviCe Stalina. Texty
sestavil pro pldn kantaty v chronologickém pofadi jejich vzniku od turyvku
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z Komunistického manifestu aZ po materidly, jeZ souvisely s vyhldSenim nové
Ustavy SSSR z roku 1936. Prokofjev zde tedy volil text na podobném zikladg,
jako napf. u nas Erwin Schulhoff ve svém Komunistickém manifestu (ktery byl
tehdy mezi sovétskymi skladateli zndm, protoZe se o ném za Schulhoffovy na-
v§tévy v SSSR na ptidé Svazu sovétskych skladatela diskutovalo), zpracoval jej
vSak jeS§t¢ mnohem monumentilnéjsim zptiisobem. Skladatel tu volil skutecné
mimofadné veliky interpretacni aparat; k provedeni je tfeba ne méné neZ 500
lidi. Uéinkuji tu dva sbory — profesionalni a amatérsky sbor lidové tvofivosti —

a Ctyfi orchestry: symfonicky, dechovy, bici a orchestr harmonikafia. Kantdta
k 20. vyrodi Rijna sestivé z deseti vét:

I. — Orchestralni uvod, jehoZ programem je Gvodni véta z Komunistického
manifestu Karla Marxe a Bedficha Engelse ,,Evropou obchazi strasidlo —
straSidlo komunismu‘¢;

I1I. — Sbor ,,Filosofové‘ na text z Tézi o Feuerbachovi Karla Marxe;
III. — Orchestralni mezihra;

IV. — Sbor ;,My jdeme v té€sném svazku‘ na aryvky z knihy V. I. Lenina
Co délat;

V. — Orchestralni mezihra;
V1. — Sbor ,,Revoluce;

VII. — ,,Vitézstvi®, symfonicka véta se sborem na text uryvkia z rtznych
praci V. I. Lenina;

VIII. — Sbor ,,Stalinova pfisaha‘“ na slova ze Stalinovy feCi nad hrobem
V. I. Lenina;
IX. — Programni ,,Symfonie‘ pro symfonicky orchestr a orchestr harmoni-

kard s namétem socialistické vystavby;
X. — Sbor, vénovany nové, socialistické Ustavé SSSR.

Sovétska odborna kritika toto Prokofjevovo dilo odmitla jako nedokonaly pokus
o umélecké vyjddfeni tak velkych myslenek. Bylo mu vytykano, Ze nedovedl
dostatecné poetizovat strohou, basnicky neupravenou fe¢ historickych dokumentt
a Ze se tu ziekl vedouci ulohy melodie. Nejcennéjsi pry jsou z tohoto dila or-
chestralni véty. Je zajimavé, Ze téma ze VII. véty této kantity piejal skladatel
pozdéji do ,,Ody na konec vilky* pro symfonicky orchestr z roku 1945. Kantita
k 20. vyro¢i Rijna nebyla dosud nikdy provedena ani vyddna tiskem.

Roku 1937 vytvoril Sergej Prokofjev jesté jedno drobnéjsi vokalni instrumen-
tdlni dilo, suitu pro sélisty, sbor a orchestr Pé€sni nasich dnéj (Pisné nasich dn).
Komponoval je na slova novych lidovych pisni se sovétskou tématikou, jez byly
sbirdny na popud Maxima Gorkého a uverejnény v Pravdé, a na verSe sovétskych
basnikl se soudobym obsahem. Suita sestdva z orchestralniho ivodu a osmi vét
pisiového charakteru, v nichZ skladatel pln¢ navizal na intonacni bohatstvi
ruského folkléru i nové sovétské pistiové tvorby.
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V letech 1938—39 vzniklo vrcholné kantatové dilo Sergeje Prokofjeva Ale-
xandr Névskij. Skladatel je v pivodni verzi nekoncipoval jako koncertni vo-
kalné instrumentdlni celek; psal je jako filmovou hudbu v tésné spoluprici
s filmovym reZisérem S. M. EjzenStejnem. EjzenStejnuv filmovy scénif byl
puvodnim voditkem k vystavbé jednotlivych Casti dila a jejich koncepci. Ne-
svazoval vSak skladatele zcela: oba umélci tu pracovali jako rovny s rovnym,
v nejdileZitéjsich plochach filmu, jako je napf. Bitva na ledé, se nechal Ejzen-
Stejn vést dramatickou fantazii Prokofjevovou a stfihové upravoval obraz filmu
podle hotové hudby, popf. dotacel i nové zibéry. Prokofjev tu rovnéZ prosadil
svlj umélecky nazor v otdzce zikladniho intonacniho ladéni historickych scén.
Ejzenstejn totiZ poZadoval, aby tu skladatel pouZil melodii hudebnich pamatek
ze XIII. stoleti, kdy se dé&j filmu odehriva. Sergej Prokofjev k tomuto ucelu
prostudoval katolickou hudbu i ruské zpévy z této doby, ale zjistil, Ze hudebni
citéni se od té doby podstatné¢ zménilo. PouZil proto pro oba vyrazové svéty
— pro teutonské kiizaky i pro rusky lid — vlastnich hudebnich obrazi, jezZ od-
povidaji pfedstavam na$i doby o tom, jak vypadaly dané déjové situace. V této
svrchované hudebni aktualizaci daného nidmétu spolivd vyznamni &ist umé-
leckého mistrovstvi Alexandra Névského. Avsak aktualné pusobila nejen hudba
tohoto filmu. Pfipominka némeckého vpadu a oslava state¢ného boje a vitézstvi
ruského lidu meéla v dobé zvySené¢ho ohroZeni Sovétského svazu hitlerovskym
Némeckem i sviij velky spoleCensky aktudlni vyznam, ktery jak Ejzenstejniiv
film s hudbou Sergeje Prokofijeva, tak i pak vlastni Prokofjevova kantata pod-
trhovaly ve svrchované pozitivnim vlasteneckém smyslu.

Piepracovini filmové hudby v kantatu v roce 1939 piedstavovalo pro sklada-
tele zna¢nou praci. Podrobil revizi nejen instrumentaci, jeZ musila byt pro kon-
certni sil mnohem bohatsi, ale i samo hudebni stavebné ustrojeni nékterych
Casti. Zatimco orchestrilni ivod ,,Rus pod mongolskym jhem a vokdlni véty
»Pisenl o Alexandru Névském®, ,,Povstanite rusti 1lidé* a ,,Mrtvé pole* zistaly
v podstaté beze zmény, podrobil skladatel dvé nejvyznamnéjsi véty, jeZz do
znalné miry spocivaji na rozvoji symfonického hudebniho proudu — ,,Bitvu
na ledé“ a ,,Vjezd Alexandra Névského do Pskova“ dikladnému prepracovani.
Takika aplné novou podobu dostala III. véta ,,K¥iZici ve Pskové®.

Celé dilo je velmi logicky a pevné vystavénym celkem, v ném?Z je kazda véta
svébytnym a uzavienym hudebnim obrazem; skloubeny navzijem vSak tvofi
vyssi vnitiné soudrZnou jednotu, plnou dramatického napéti. Skladatel zde pfi
v§i monumentalnosti dospél v nejdiileZitéjsich obrazech ruského lidu, jeho boje
za osvobozeni a vité€zstvi k pfimo klasické vyrazové prostoté, ke zpévnosti a ob-
saznosti hudebnich obrazi. Toto dilo je skute¢né vrcholné syntetickym symfo-
nicko vokalnim celkem: zasadné vychdzi z vokalniho zpisobu vystavby hudebni
véty, je viak prokladano tak rozlehlymi a podstatnymi viryvky symfonické pro-
gramni hudby, Ze se stidva vlastné rozlehlou kantitou s vloZenymi symfonickymi
basnémi. I v tomto rozlehlém celku skladatel hluboce realisticky pracuje s tématy
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a celymi intonacemi — v symfonickych mezihrich rozpracovava hudbu, jeZ
spojenim s textem ve vokalni sloZce i celkovym intonaCnim zaloZenim dostala
svij jasny a posluchali pfimo ndzorné srozumitelny obsah; skladatel jej realis-
tickou symfonickou praci dale rozvadi, prohlubuje a pfivadi do novych, pfimo
déjové nazornych konfliktid, zapasti a feSeni.

Uvodni véta ,Rus pod mongolskym jhem‘ je orchestrilni obraz pusté, ne-
ustalymi boji zbidaCené zemé se spdlenymi vesnicemi a poli, zarostlymi travou;
skladatel tu uZivd ndzvukt na orientalni hudbu, jeZ spojeny s tdhlymi melodiemi,
jeZ se stfidaji s misty plnymi rytmického vzruchu a s temnymi orchestridlnimi
barvami, ptisobi velmi sugestivné a vystiZzné.

Druhi véta, ,,Pisei o Alexandru Névském®, je Ziva, ruskymi lidovymi lyric-
kymi a hrdinskymi intonacemi naplnéna hudba, jeZ v dalSim rozvoji kantaty na-
byva vyznamu hlavniho tématu Ruska. '

Tietd véta, ,,KfiZaci ve Pskové®, plisobi k pfedchozi pfikrym kontrastem.

V tvrdém vyrazu, ve zpévni sloZce vychazejicim z Prokofjevovy osobité styli-
zace quasi chordlové intonace, vyjadfuje katolickou netiprosnost a dogmatismus.
PIné je tu vyjadien tvrdy, aZ nelidsky charakter némeckého militarismu.

Ctvrta véta ,,Povstaiite, rusti lidé* je sborova scéna ruského lidového charak-
teru. Skladatel se tu opira o lidovou pistiovou tradici a o klasickou ruskou operu.
Cely hudebni obraz tu vyznivad s bojovou bezprostiednosti a agitacni vyraznosti,
jeZ je zdiraznéna vyraznym pochodovym rytmem a naléhavou, pruraznou in-
strumentaci. Velmi u¢inny je i lyricky intonovany stfedni dil véty, navozujici
rovnéZz vlastenecké emoce.

Pata véta ,,Bitva na ledé je centrdlnim, uzlovym obrazem celého dila. Skla-
datel tu providi hudebni liCeni celé bitvy, jeZ je dramaticky velmi soustfedéné
a nazorné. Pracuje tu pfedevsim prostfedky symfonické tematické prace; témata
jsou tu odvozena z charakteristickych vokalnich melodii ostatnich vét dila. Cela
véta ma velmi Sirokodechou dramatickou stavbu, jeZ postupuje v naristajici
gradaci aZ k vrcholnému stfetnuti a pusobivému liCeni pfirodni katastrofy.
Skladatel tu mistrovsky pracuje nejen s tématy, ale plné rozehrava i své uméni
instrumentacni, polyfonické a harmonické. Vynikajici ukazkou realistického
skladatelského mistrovstvi je i coda véty, v niZ skladatel s novou emociondlni
silou pracuje s pomalym tématem ze stfedniho dilu ¢tvrté véty. Tematicka sou-
vislost této samostatné symfonické basné uvnitf kantaty s ostatnimi vokalnimi
vétami Cini jeji hudbu bezprostfedné, takika pojmové sdélnou.

Sesta véta kantity, ,,Mrtvé pole®, je hluboce citovy, melodicky plné vykrysta-
lizovany sélovy zpév ariosniho typu. Vyrusta z klasické tradice ruské hudby, jiz
rozviji v nové, soudobé citény umélecky obraz.

ZavéreCna sedmi véta ,,Vjezd Alexandra Névského do Pskova“ je mohutnym
obrazem vitézstvi, jejZ skladatel tématicky zbudoval ze spojeni vSech pozitivnich,
bojovych a vitéznych ruskych témat z celého dila. Ve skutecné sevienou formo-
vou jednotu tu spojil vokalni a symfonickou vystavbu hudebniho obrazu. Rovnéz
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tato véta je skvélou ukizkou Prokofjevovy kontrapunktické a tektonické prace,
se kterou tu skladatel vytvofil skuteéné pfesvédCivé slavnostni a vitézné vyvr-
choleni celého dila.

Roku 1939 napsal Sergej Prokofijev strunéjsi kantiatu Zdravica pro smiSeny
sbor a orchestr na lidové texty. Vznikla z podnétu hudebniho oddéleni VSesva-
zového rozhlasu jako tvirci objednivka na oslavnou skladbu k Sedesatym naro-
zeninam J. V. Stalina. A¢ tato skladba vysla z podnétu akce, jeZ souvisela s kul-
tem Stalinovy osobnosti, nenechal se tu skladatel strhnout k néjakému pfepja-
tému, nezdravému patosu; vySel pfedev§im z lidového zaméfeni textu a jeho
optimistickych, budovatelskych myslenek a vytvofil tak dilo zdravé a myslenkové
bohaté.

Skladatel dilo komponoval na soudobou lidovou poezii riiznych narodia SSSR,
na texty ruskych, ukrajinskych, béloruskych, kumykskych, kurdskych, marij-
skych a mordovskych lidovych pisni. Vytvofil tu riznotvarné obrazy nového
socialistického Zivota nirodd Sovétského svazu i jejich oddanosti a liasky ke
Komunistické strané.

Zdravice je jednovéta skladba, v niZ jsou obrazy nového lidového Zivota, pie-
dev§im s ndméty z kolchozni vesnice, slouceny v dobie vystavény jednovéty hu-
debni obraz. Skladatel tu vychazi pfedev§im z melodiky pisfiového charakteru.
Jeho hudebni fe¢ je tu prosta a jasnd, hluboce souvisi s novymi sovétskymi lido-
vymi pisiovymi intonacemi. Hudebni soudrznost celku zprostfedkovava piede-
v$im hlavni téma refrénového charakteru, jeZ se nékolikrit v priub&hu skladby
vraci mezi jednotlivymi episodami a jeZ patfi k rodu onéch krystalicky Cistych,
ryze osobitych Prokofjevovych diatonickych jasnych témat typu hlavni melodie
z Péti a vlka apod. Celou skladbu naplfiuje zdrava, radostnym optimismem prod-
chnutd hudba, pfistupna Sirokym vrstvam.

Dalsi kantatové skladby vytvofil Sergej Prokofjev aZ pozdéji v letech Velké
vlastenecké vialky a po valce. '

Tvorba Sergeje Prokofjeva pfedstavuje v mnohém ohledu syntézu nebo ales-
poii velmi typické symptomy vSeho podstatného, co vytvofili v oblasti Zanrid
kantdty a oratoria sové&tsti skladatelé po roce 1932. Alexandr Né&vskij piedstavuje
vrcholné dilo typu veliké vokdlné symfonické skladby s vlasteneckym namétem
z ruskych dé&jin, ktery reprezentuji v sovétské hudbé t¥icatych let jeSté dvé vy-
znamna dila.

Jurij Alexandrovi¢ Saporin (nar. 1887), nisledovnik velikych tradic
klasické ruské hudby, prfedevsim stylu skladatelt mogucej kucki, dokoncil roku
1938 symfonii-kantitu Na polje Kulikovom (Na poli Kulikov€) pro séla, sbor
a orchestr na verSe Alexandra Bloka, jeZ pro zhudebnéni upravil a doplnil
M. L. Lozinskij. Namétem skladby je vypravéni o slavné bitvé, jiz svaedli Ru-
sové pod vedenim Dmitrije Donského roku 1380 proti tatarskym uchvatiteltim,
vasalim china Mamaje. Dilo charakterizuje epicka $iFe, veliké gradace a $iroko-
decha melodika. V souladu s vlasteneckou tendenci ndmétu zde skladatel Stastné

131




navazuje na zdravé tradice ruské hudby, na Glinku a zejména na Borodina,
Musorgského a Rimského-Korsakova. Skladatel si kantatu rozdélil do deviti vét,
mezi nimiZz prevlddaji lyrické, bojové a slavnostni hrdinské scény. Podobné jako
Prokofijev v Alexandru Névském, i zde pracuje Saporin vedle vlastnich vokalnich
partii s rozlehlymi orchestrdlnimi useky, jeZ maji svou samostatnou programni
platnost. Takova je rozlehla predehra, mezihra bojového vyrazu ve druhé vété,
vyjadiujici odhodlani ruskych vojakt bojovat za osvobozeni rodné zemé aj.
Skladatel v samém zdkladé hudebnich intonaci odliSuje ruské vojiky, charakte-
rizované typicky ruskou hudbou, od Tatart, jejichZ scény provazi hudba, plna
orientalnich nazvuki. Z vokalnich Casti skladby vynikaji zejména ruské sboroveé
scény, postupujici v Siroké Skiale od lyriky pies pusobivé pfirodni obrazy az
k mohutnym bojovym vyjeviim, ze sélovych Cisel heroicky ladéné arioso Dmi-
trije Donského, jehoZz obsahem je vyzva k boji za svobodu. Na poli Kulikové
Jurije Saporina neni skladba tak novitorskd ani tak strhujici a plisobivd jako
Alexandr Névskij Sergeje Prokofjeva, piesto je vsak dilem velmi vyznamnym
a cennym.

Autorem dal§iho -ila tohoto typu je Marian Viktorovi¢ Koval (nar.
1907), o némzZ jsme se zde jiZ zminili jako o spoluautoru kolektivniho oratoria
Cesta Rijna. V druhé poloviné tficatych let vytvofil rozlehlé celoveéerni ora-
torium Jemeljan Pugacov pro séla, sbor a orchestr, jehoZ nimétem je velké
povstani ruského venkovského lidu v 18. stoleti. Charakteristickym rysem dila
je velmi pusobivé dramatické feSeni vystavby hudebnich obrazi, jeZz pozdéji
skladatele vedlo k tomu, aby skladbu pfepracoval na historickou operu. Rovnéz
Marian Koval v tomto dile s historickym namétem vydatné téZi z navazovéni na
hudebni feC a intonace, jeZ vytvorfili skladatelé novoruské Skoly, pfedevsim
Musorgskij a Borodin.

Vsechna tfi vynikajici vokilné instrumentilni dila s historickymi niméty
z déjin ruského lidu, jeZ v pfedvecer Velké vlastenecké valky Sovétského svazu
sehraly tak vyznamnou vlasteneckou ulohu, Alexandr Névskij Sergeje Prokof-
jeva, Na poli Kulikové Jurije Saporina a Jemeljan Pugaov Mariana Kovala,
byla poprvé provedena na koncertech III. dekddy sovétské hudby v Moskvé
roku 1939.

Avsak nejen historické naméty byly tehdy ve stfedu pozornosti sovétskych
skladatelt kantiat. Podobné jako Sergej Prokofjev ve své Kantaté ke 20. vyroci
Rijna a pfedtim kolektiv skladatelda — autorti Cesty Rijna i Kabalevskij a Se-
balin, pokouSeli se dalsi skladatelé pfedevSim o zobrazeni soudobych namétia
a oslavu velkého budovatelského dila sovétského lidu i svétového boje za socia-
lismus.

Tohoto druhu byla jiz skladba Alexandra Vasiljevice Mosolova
(nar. 1900), ktery ve dvacatych letech vynikl jako krajni zastance zipadni moder-
nistické orientace a jiz roku 1925 vytvofil jako absolventskou praci kantitu
Sfinx podle Oscara Wildea, Kirgizskd rapsédie pro mezzosopran, sbor a
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orchestr, v niZ skladatel vydatné tézi z podnétd kirgizské lidové hudby a opéva
novy Zivot této vychodni sovétské republiky. Skladatel dilo vytvofil roku 1933,

Alexandr Abramovi¢ Krejn (1883—1951) napsal ve druhé poloviné
tficatych let rozlehlou kantaitu SSSR — udarnaja brigada mirovogo prole-
tariata (SSSR — 1dernd brigdda svétového proletariatu), jez je v podtitulu
oznaCena jako symfonicky dithyramb pro sbor, orchestr a recititora. Skladatel
se zde pokusil podobné jako pfedtim Erwin Schulhoff a Sergej Prokofijev o zhu-
debnéni textu politického projevu. Vybral si zde tdryvky z feCi J. V. Stalina
,,O tkolech pracovnikii v hospodarstvi.

Do této skupiny skladeb patfi rovnéZz dilo dalsiho spoluautora oratoria Cesta
Rijna Viktora Aronovi¢e B&lého (nar. 1904) Golodnyj pochod (Pochod
hladu) z roku 1932, jehoz nimétem je boj délnické tfidy za hranicemi Sovét-
ského svazu. Tomuto namétu je vénovdna i skladba Alexeje Semjonovice
Zivotova (nar. 1904), vokilné symfonicky cyklus Zapad z druhé poloviny
tficatych let.

V tomto obdobi doslo v Sovétském svazu konecné i k velkému rozvoji oslav-
nych kantat. Podobné jako Sergej Prokofjev, napsal i star§i rusky skladatel,
vyznamny pedagog a pomocnik v rozvoji hudebnich kultur méné tehdy vyvi-
nutych narodi jihovychodnich oblasti Sovétského svazu Sergej Nikiforovic
Vasilenko (1872—1956) slavnostni Kant4tu ke 20. vyroéi Rijnové revoluce.

Nékolik oslavnych kantdt vzniklo rovnéz v souvislosti se 60. narozeninami
J. V. Stalina roku 1939. Pravé kolem tohoto vyro¢i byl tehdy v sovétském
vefejném Zivoté rozSifen ve velkém meéritku kult Stalinovy osobnosti. Sovétsti
skladatelé, ovlivnéni timto tehdej$im kursem sovétské vnitfni politiky, ktery se
vyrazné projevil pravé rovnéZz v oblasti kulturné politické a ktery byl pozdéji
na XX. sjezdu KSSS odhalen jako hluboce nesprdavny, komponovali skladby
k této prileZitosti. I kdyZz tento prvotni inspiracni podnét, ze kterého zminéna
dila vysla, byl kulturné politicky chybny, vzniklo zde n¢kolik skladeb, které se
staly velmi vyznamnym obohacenim sovétské hudebni kultury. Byla to prave ta
dila, jejichz autofi se nezaméfili pfedevS§im na osobni oslavu, ale ktefi vysli
z mnohem $ir$iho, kolektivniho inspira¢niho zdroje oslavy nového radostného
Yivota vieho sovétského lidu. Tohoto druhu byla vedle zminéné ji¥ Zdravice
Sergeje Prokofjeva skladba mladého tehdy arménského skladatele Arama
Iljice Chacaturjana (nar. 1903) Poema o Staliné€ (Poema o Stalinovi)
z roku 1938. Skladatel ji komponoval na slova lidového basnika a pévce, armén-
ského aSuga Mirzy Bajramova. Pojal ji jako rozlehlou symfonickou skladbu,
jejiz Siroce melodicky rozvinuty hudebni proud zaloZil na intonacich armén-
skych lidovych pisni; obohatil ji velmi barvitou harmonii, je? vychdzi rovn&
z prvki arménské a vibec vychodni hudby, a velmi pisobivou instrumentaci.
Teprve v zavéru skladby pfistupuje k orchestru sbor s melodicky vypjatym,
v podstaté slavnostné lyricky intonovanym zpévem pistiového charakteru, jehoZ
obsahem je pfedevsim oslava nového Zivota arménského lidu. Dilo, jez je vedle
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instrumentilnich koncertii, symfonii a baleti jednou z nejosobitéjfich skladeb
Arama Chadaturjana, bylo mnohokrit s velkym Gspéchem provozovidno nejen
v Sov&tském svazu, ale i u nds a v mnoha jinych zemich.

K tomuto vyroli dile napsali kantitovi dila skladatelé Boris Nikolajevi¢ LjatoSinskij
(nar. 1895), ve skladbé Zzik Rejngola Moricevi¢e Gliera; do naSeho Zinru zasihl jiz dfive kantitou
Zapovit na slova vyznamného ukrajinského skladatele Tarase Sevéenka, roku 1938 pak vytvofil
Slavnostni kantitu k 60. vyro¢i narozeni J. V. Stalina na slova basnika Rilského, a mlady tehdy
gruzinsky skladatel Vano Il1ji¢ Muradeli (nar. 1908), ktery ke zminénému vyro¢i napsal roku
1939 kantatu Nag voZd' (Na$ viadce) pro sola, sbor a orchestr.

Sovétska kantitova tvorba dospéla ve svych nejvyznamnéjSich dilech jiz
v obdobi dvacitych a tficatych let, pfedevsim ve skladbach Sergeje Prokofjeva,
Arama Chacaturjana, ale i u Jurije Saporina a dalsich ke skute¢n& vyzrilym
a vytfibenym skladbam, jezZ se staly oporou pro dalsi skutecné progresivni rist
tohoto Zinru v SSSR v dalSich obdobich — za Velké vlastenecké vilky a ze-
jména pak v povidleCnych letech, kdy vznikla jiz fada vynikajicich skladeb
syntetického charakteru se soudobymi naméty.

Z dalsich slovanskych hudebnich kultur vénovali Zdnrim kantity a oratoria
nejvice pozornosti polsti skladatelé. Ze skladatelt star$i generacni vrstvy kom-
ponoval velké vokdlné instrumentdlni skladby pfedevSim nejvyznamnéjsi polsky
skladatel naseho stoleti Karol Szymanowski (1882—-1937). V letech prvni
svétové valky vytvofil III. symfonii (1915—16) pro tenor, smiSeny sbor a
orchestr, jejiz druhad a tfeti véta je zhudebnénim Pisné noci basnika Jalal al-Din
Rumi; skladatel zde pisobivé a moderné vyuziva orientdlniho hudebniho kolo-
ritu. Roku 1917 napsal kantity Demeter pro alt, Zensky sbor a orchestr a Agave
pro alt, smiSeny sbor a orchestr na slova Zofie Szymanowské. V obdobi mezi
dvéma valkami napsal Karol Szymanowski sva tfi vrcholnd vokalné instrumen-
talni dila, jeZ jsou velmi vyznamnou soucasti skladatelovy pozdni tvorby. Jsou
to oratoria Stabat mater pro sé6la, sbor a orchestr na polsky text v prekladu
Czestawa Jankovského z roku 1925, Veni Creator pro sopran, sbor a orchestr
na polsky text Stanistawa Wyspianského z roku 1926 a Litania pro séla, sbor
a orchestr na slova Jerzy Lieberta, jeZ skladatel napsal roku 1933. Skladatel
v nich vytvofil vyrazové oprosténa dila moderni kompozi¢ni sazby, jez vynikaji
slohovou Cistotou a bohatstvim polyfonni préce.

Henrgyk Opiefiski (1870—1942) napsal v obdobi mezi dvéma vilkami kantity L’Enfant
prodigue, jejiz text si podle biblického vyjevi upravil sim skladatel, a Kantitu na pamé&t Adama
Mickiewicze. Ze starSich polskych skladatelti se na poli naSeho Z4dnru uplatnil je§té Ludomir
Michat Rogowski (nar. 1881), ktery roku 1939 napsal kantitu Veni Creator pro sola, sbor a
orchestr na tiZ slova Stanistawa Wyspianského, kterd zhudebnil o tfinict let dfive Karol Szyma-
nowski.

Z mladsich polskych skladateli se vénovali kantatové a oratorni kompozici skladatelé, orientovani
na novéj§i vyboje zdpadni hudby, i tradi¢né zaméreni, ktefi tvofili v duchu star$i domici hudby.
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Stanistaw Wiechowicz (nar. 1893), skladatel, vychazejici &asto z polskych lidovych inspiraci,
jez spojuje s francouzskou kompoziéni technikou, zejména z okruhu Sestky, dokumentoval toto své
zaméfeni vyrazné hned v prvni kantité Pastoralki pro smiSeny sbor a orchestr, jez vznikla roku
1927. Podobné zaméfeni m4 i Dziefi sloviafiski pro sbor, Zesté a dieva z roku 1929. Rozlehlejsi
skladbou je jeho Kantata romantyczna pro sopran, sbor a orchestr z roku 1930.

Z francouzské kompozi¢ni techniky téZil rovnéZ Dukasiv Zik Jan Adam Maklakiewicz
(nar. 1899). Roku 1925 napsal pfedehru k tragédii J. Slowackého Lilla Weneda, koncipovanou jako
samostatni kantita pro sdélo, sbor a orchestr, roku 1927 pak symfonii Swiety BoZe pro baryton,
sbor a orchestr.

Piotr Perkowski (nar. 1902), Zik Alberta Roussela, vytvoril roku 1932 Oratorium pro séla,
sbor a orchestr, 1939 pak kantitu Fantazja pomorska.

Do naseho Zinru podstatnéji zasahl Stefan Bolestaw Poradowski (nar. 1902), ktery napsal
kantity Triumph pro baryton, sbor a orchestr, Piesfi 0 wio$nie pro soprin, sbor a orchetr, dile
z historického nimétu vychdzejici kantitu Kofi Swiatowida pro sopridn, sbor a orchestr a orato-
riurn Odkupienie pro sopran, sbor a orchestr.

Tradi¢né zaméreny polsky skladatel Tadeusz Szeligowski (nar. 1896), jehoz hudebni feé
vychizi pfevaZné z navizani na nékteré stranky polského folkléru, napsal niboZensky inspirované
kantity Zalm XVI pro séla, sbor a orchestr na polské piebasnéni Zalmového textu, jehoZ autorem
je Jan Kochanowski, a obdobnou skladbu Zalm CXXXIII z roku 1935.

Pomérné velmi nepoletni je jugosldvska kantitovid tvorba z obdobi mezi dvéma vilkami.
Srbsky skladatel star$i generani vrstvy Stevan Hristié (nar. 1885), ktery syntetizuje ve své
tvorbé podnéty jihoslovanské lidové hudby s impresionistickou kompozi¢ni technikou, napsal ora-
torium Vzk#iSeni pro sola, sbor a orchestr. Z mladSich skladateld se vénoval tvorbé kantat Lucijan
Skerjanc (nar. 1900), Zak Josefa Marxe a Vincenta d’Indyho, vychdizejici rovnéz z impresionistické
kompozi¢ni techniky a ze Skrjabina; napsal kantity Soneti Venac na text Preserniv a Union.

K velmi vyznamnému rozvoji moderni hudby rovnéz v oblasti velkych symfo-
nicko-vokalnich Zinra doslo v obdobi mezi dvéma vilkami v Madarsku. Pra-
kopnickym dilem madarské moderni kantaty je skladba Zoltana Kodalyho
(nar. 1882) Psalmus Hungaricus pro tenor, sbor, détsky sbor a orchestr.
Skladatel ji napsal v 1été roku 1923 pro slavnostni koncert u pfilezitosti 50. vy-
roci slouceni mést Budy a Pesti v hlavni mésto Budapest. Textovym podkladem
dila je madarsky pfeklad 55. Zalmu Davidova, ktery v XVI. stoleti za turecké
okupace pofidil narodni buditel Mihdly Vég z Kecskemétu. Obsahem textu je
promluva o nepriatelich a prosba o pomoc v boji proti nim; Mihdly Vég tu
rozvedl lyricky biblicky text do pfimo extatické Sife, v niZ se ndfek nad pfikofimi
a utiskem méni v Siroky zpév nadéje a viry v lepsi budoucnost. Zcela ve shodé
s pojetim prekladatelovym, jako nadéjny zpév utlacovaného naroda, pojal toto
dilo i skladatel. Jeho narodni charakter zdiraznil ryze hudebnimi- prostiedky.
Od zadatku do konce se tu ozyvd hudba, jez sice postrdda veSkerého vnéjsiho
folklorismu, ale je pfesto naplnéna ryze madarskymi intonacemi. Zdkladni into-
na¢ni ladéni dava celému dilu hlavni téma, jehoZ nositelem je smiSeny sbor.
V puvodni podobé se ozve hned po orchestralni predehie; je to prosta frygicky
ladénd melodie, kterd ve sborovém unisonu bez privodu pfipomene aZ archaickou
chorilni intonaci. Zvlatni rytmicky vzruch a z deklamace textu vyristajici
spid melodiky ji vSak diva vyhranéné madarsky charakter. Z jejiho variaCniho
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obménovani pak vyristaji vSechny sborové pasaze, jez stfidaji rozlehlé zpévy
sélového tenoru, melodicky- velmi bohaté a vyrazové konkrétni. Skladba vynika
jak naprostou stylovou jednotou, s niZ skladatel rozviji oba zminéné tematické
a intonacni proudy, tak i pusobivé vyklenutou kompozic¢ni linii a obsahovou
gradaci, jez vede od vyrazu zoufalstvi a beznadéje az k zavérecnému vyjasnéni,
vyjadieni vnitfni sily a jistoty. Timto jinotajnym obsahovym ladénim skladatel
vyjadfil tuzby madarského lidu, utiskovaného tehdy po potlaceni Madarské
republiky rad horthyovskou diktaturou. Oficialni kruhy horthyovského Madarska
se sice pozdé&ji pokusily zneuZit svétového uspéchu tohoto dila k propagaci
svych revansistickych cilai (vyloZit ji nikoliv jako protest proti utiskovini madar-
ského lidu vladnouci statkafskou vladou, ale nacionalisticky jako vyjadieni nadéje
na utvofeni velkého Madarska s jeho izemnimi pozadavky apod.); jeho lidovy
a demokraticky zdklad a umeélecka pravdivost jsou vsak tak ziejmé, Ze skladba
prezila i pokusy o toto znasilnéni a patii dodnes mezi neiv;’rznamnéﬁi a nej-
kladné;jsi dila madarské narodni hudebni kultury.

Vynikajici kantitové dilo napsal v obdobi mezi dvéma valkami rovnéZ nej-
vyznamnéj$i madarsky moderni skladatel Béla Bartdk (1881 —1945). Je to
Cantata profana pro tenor a baryton sélo, dvojsbor a orchestr na slova ru-
munské lidové balady, kterou ke zhudebnéni pieloZil a doplnil skladatel. Dilo
vzniklo roku 1930. Skladatel zde navazuje na svou praci v oboru upravovani
lidovych pisni a do zna¢né miry ji tu i pfimo dovrSuje. Zatimco jeho pfedchozi
upravy lidovych pisni vSak pracovaly jen s puvodnim lidovym melodickym
materidlem (i kdyz v obsazeni dosahovaly takika kantdtovych rozmeéru, jako
napf. TTi vesnické scény pro Zenské hlasy a komorni orchestr na slovenské texty
z roku 1926), spojuje zde skladatel se zhudebnénim lidového baladického textu
jiz svou vlastni hudbu, jez sice vyrostla z pretaveni lidovych prvki, zakotvila
viak plné ve vyzrdlém Bartékové kompozicnim stylu. Toto dilo vzniklo v epose,
v niZ skladatel dosel k syntetickému vyrovnani krajné avantgardnich tendenci
z dvacatych let s novou, moderné pojatou a svobodné fantazijné rozvitou lido-
vosti. Tyto charakteristické prvky, jeZ se projevuji v instrumentilnich dilech
tohoto Casu (II1I.—V. smyccovy kvartet, I. a I1. klavirni koncert, Sondta pro dva
klaviry a bici nastroje, Hudba pro smycce, bici nastroje a celestu), se v plné
mife projevily i v Cantaté profané. Je pro ni charakteristickd pfimo lidové na-
zorna, baladicky ladéna melodika, dramatické napéti a moderné pisobiva rytmika
i instrumentace; vedle Kodilyova Psalmu hungaricu, Kantaty o poslednich
vécech Clovéka Ladislava Vycpalka, Kytice Bohuslava Martind a mala dalSich
skladeb je to vzornd ukdzka skutecné nového, moderniho a tvofivého pfistupu
ke zpracovani lidovych inspiraci z oblasti kantatové tvorby v obdobi mezi dvéma
valkami.

Méné vyznamni je kantdtova tvorba nepokrokového star$iho skladatele, jenZ byl oficidlnim
ptedstavitelem hudebni kultury tehdej$iho statkafského Madarska, Erné Dohnéanyiho (nar. 1877).
Vysel ze stylu Brahmsova a byl ovlivnén madarskou lidovou hudbou obvyklej$iho, méné objevného
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typu, neZ jaky si vyhledali jako své vzory Bartok a Kodaly. Roku 1920 napsal oslavnou kantatu
Magyar Hiszelegy (Madarsky hymnus) pro tenor, sbor a orchestr a pozdéji fadu skladeb cirkev-
nich.

Z mladsich madarskych skladatelt se naSemu Z4nru vénoval nejdislednéji zdk Bartokiiv a Dohna-
nyiho Gyorgy Kdsa (nar. 1897). Roku 1923 napsal rozleblé oratorium Kincses Adam halsla
(Smrt bohatého Adama) pro sola, sbor a orchestr na slova znimého madarského muzikologa Bence
Szabolcsiho a dalsi dilo tohoto druhu Laodameia pro sola, sbor a orchestr na slova Mihaly Babitse,
roku 1931 oratorium s biblickym nidmétem Jémas (Jona$) pro sola, sbor, varhany a orchestr,
roku 1932 Vychodni oratorium pro sola, sbor, smyéce, klavir, varhany a bici nastroje, v némz
uplatnil i nékteré prvky orientilni hudby, a roku 1935 oratorium Saul, opét na biblicky namét, pro
sO0la, muzsky sbor a orchestr neobvyklé sestavy.

Skladatel Mikl6s Radnai (1892— 1935) ve skladbé Magyarck szimfénidja (Madarska sym-
fonie) pro sola, sbor a orchestr z let 1923 —25 rovnéZ vychazi z madarské lidové melodiky a har-
monie.

Moderné orientovany Zik Zoltidna Kodélyho Istvan Szelényi (nar. 1904) vytvoril roku 1935
oratorium Virata pro solo, sbor a orchestr na pozoruhodny literirni namét Stefana Zweiga.

Zcela novou, pokrokovou tématiku pfinesl do madarské kantdtové tvorby
Kodalyav Ziak, komunisticky orientovany skladatel Ferenc Szab6 (nar. 1902),
ktery byl nucen Zit v letech 1932— 1945 jako politicky exulant v Sovétském svazu.
Na pocatku svého sovétského pobytu tu napsal lyricky a tragicko-heroicky
vypjatou kantitu Lenin meghalt! (Lenin je mrtev!), v niZ pasobivé vyjadril
pokrokové ideje proletifského internacionalismu.

K velmi zajimavému a ruSnému rozvoji kantitové tvorby doslo v obdobi mezi
dvéma vilkami rovnéz v zemi s nejslavnéjSimi vokalnimi tradicemi, v Italii.
Tvorbou kantat se zde zabyvali prakticky vsichni vyznamni pfedstavitelé mo-
derni hudby; v celosvétovém méfitku se vsak proslavili spiSe v oblasti ostatnich
zanru, jejich vokdlné instrumentalni tvorba méla jen lokdlni vyznam.

Vedouci osobnost italské moderni hudby prvnich desetileti naSeho stoleti,
impresionisticky a pozdé€ji i neoklasicisticky zaméfeny Ottorino Respighi
(1879—1936), ktery vynikl pfedevsim jako skladatel symfonicky a komorni, napsal
na sklonku svého impresionistického obdobi, roku 1923, kantatu La primavera,.
jiz oznacil jako lyrickou bdseii pro séla, sbor a orchestr; autorem textu je
C. Zarian. O sedm let pozdéji, roku 1930, vytvofil Respighi rozlehlejsi kantatu
s vanoCni tematikou Lauda per la Nativita del Signore pro sopran, mezzo-
sopran, sbor a orchestr.

Jesté castéji se vénoval kantitové tvorbé Gian Francesco Malipiero
(nar. 1882), ktery se zihy od impresionistickych vlivii propracoval k novéjsim
vybojim, jeZ spojoval Casto s podnéty staré italské hudby a polyfonie. Tato
tendence je patrna jiZz ve skladbé na historicky namét San Francesco d’Assisi
z roku 1920, jiZ oznacil jako mysterium pro baryton, sbor a orchestr. Jeho dal-
§imi kantatami jsou La Principessa Ulalia pro s6la, sbor a orchestr z roku 1924,
La cena pro sdla, sbor a orchestr z roku 1927 a La Passione pro séla, sbor
a orchestr z roku 1935.
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Dalsi pfedstavitel moderni italské hudby, stylové méné vyhranény Alfredo
Casella (1883—1947), napsal roku 1937 kantitu Canto e ballo sardo.

Tradi¢ni linii italské hudby v této generalni vrstvé pfedstavuje Ildebrando Pizetti (nar.
1880), jenZ Cerpa z tradic chorilové a renesanéni hudby i italské lidové pisné. Roku 1930 napsal
zivé lidové melodickou kantitu L’ultima caccia di Sant Umberto (Posledni hon sv. Huberta)
pro sbor a orchestr, 1939 Epithalamium pro séla, maly sbor a maly orchestr na slova z Catullovych
bésni. Kromé toho zhudebnil Pizetti jako kantaty fadu tivodu a vnitfnich ¢isel z antickych tragédii,
zejména z Aischyla a Sofokla.

Rovnéz Giorgio Federico Ghedini (nar. 1892) patfi k tradi¢ni linii italské hudby ; ideové
je orientovan pfevaZné niaboZensky. To je patrné i v jeho vokalné-instrumentalni hudbé, k niZ patfi
kantaty Il pianto della Madonna pro soéla, sbory a orchestr na sttedovéky text Jacopona da Todi
(1921), Ecce il Re forte pro s6la, dvojsbor a orchestr (1923), Litanie della Vergine pro soprin
s6lo, sbor soprani a orchestr (1926), oratorium La Messa del Venerdi santo pro séla, sbor a or-
chestr (1929) a kantita Antigone pro s6la, sbor a orchestr na anticky ndmét v literarnim zpracovani
G. Debenedettiho (1933).

Z mladsich italskych moderné orientovanych skladateld vynikli jako skladatelé
kantat Vittorio Rietti (nar. 1898), Zak Respighiho, autor vitalnich, Casto
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neoklasicisticky znéjicich skladeb; byl v Cilém styku s pafiZzskym hudebnim
ivotem, &eho? vysledkem je vedle baleti pro Dagilevovu skupinu rovnéz
kantata Ulysses pro séla, sbor a orchestr na slova Edwarda Jamese z roku 1939,
a Luigi Dallapiccola (nar. 1904), ktery se od pocatecniho méné vyhrané-
ného a tradiCnéjSiho zaméfeni dostal asi roku 1933 do stylové sféry Arnolda
Schonberga a Albana Berga. Jeho kantaty jsou vesmés z poCiteCniho, ne jesté
plné vyzrilého obdobi: Due canzoni di Grado pro mezzosopran, Zensky sbor
a orchestr z roku 1927, Due laudi di Fra Jacopone da Todi pro sopran,
baryton, sbor a orchestr z roku 1929, Due liriche del Kalewala pro tenor,
baryton, sbor a komorni soubor na seversky nimét z roku 1930 a La canzone
del Quarnaro pro tenor, muZsky sbor a orchestr na slova Gabriela d’Annunzia
z roku 1930.

V Recku zasihli do rozvoje kantitové tvorby v obdobi mezi dvéma valkami dva skladatelé.
Manolis Kalomiris (nar. 1883) napsal v letech 1918 —19 I. symfonii pro sbor a orchestr a roku
1930 II. symfonii pro sbor a orchestr. Dimitri Levidis (1886—1951), Zik Richarda Strausse,
oslavil slavné staroveke tradice své vlasti rozlehlym oratoriem Iliada pro s6la, sbor a orchestr podle
Homéra. i

Bulharsti, rumunsti ani ostatni skladatelé narodu jihovychodni Evropy nevytvofili v obdobi mezi
dvéma vilkami vyznamnéjsi kantity.

Z dalsich evropskych zemi ma kvantitativni primat v kantatové tvorbé jednozna¢né Svycarsko.
Vyznamné a potetné sborové hnuti v této zemi potiebovalo stale novou literaturu, kterou zdejsi
skladatelé vZdy pohotové vytvafeli; nevznikly zde vSak hodnoty, které by svétovou kantitovou
tvorbu néjak podstatné obohatily. Jde vesmés o dila tradi¢ni, jeZ nepfinaSeji ani nové obzory stylové,
ani nové spole¢ensky vyznamné naméty.

Starsi tradicionalista Hermann Suter (1870—1926) napsal po rade kantit z ptedchoziho ob-
dobi na zaditku dvacatych let rozlehlou skladbu Le laudi di San Francesco d’Assisi pro solo,
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détsky sbor, smiSeny sbor, varhany a orchestr, poprvé provedenou u pfileZitosti 100. vyroéi Basler
Gesangvereinu.

RovnéZ Zik Maxe Regera Othmar Schoeck (nar. 1886) napsal fadu kantat v dfivéjSich letech;
roku 1933 vznikla jeho Cantata pro baryton, sbor, Zesté, klavir a bici na Eichendorffav text.

Werner Wehrli (1892—1944), ktery spojoval linearni polyfonické vyjadfovani s romantickou
vyraznosti, napsal oratoria Ein weltliches Requiem (1928) a Wallfahrt (1939).

Pomérné vyznamné;jsi je skupina Svycarskych skladateld francouzské nirodnosti. Frank Martin
(nar. 1890), ktery vynikl predevsim jako skladatel komorni a symfonicky, napsal kantity Dithy-
ramby pro sbor a orchestr na slova Pierre Martina (1918), Musique pour les fétes du Rhone
na text R. L. Piachauda (1927) a Cantata sur la Naivité (1928).

Jean Binet (nar. 1893) komponoval pfedevsim na biblické a antické texty. Roku 1924 napsal dvé
kantity na Zalmové verSe, 1932 Dvé& 6dy pro sbor a orchestr na Horicova slova, 1935 Cantate de
Noél pro détsky, smiSeny sbor a orchestr a 1939 La mif parmi les nuits pro sola, sbor a orchestr
na slova Aguetova.

Roger Vuataz (nar. 1898) vytvoril ve dvacatych letech oratorium Abraham pro séla, sbor,
varhany a orchestr na slova F. Ghavannese a vlastni jako pfepracovani své puvodni opery Le
Mystere d’Abraham; roku 1939 pak napsal kantitu Le Rhéne pro tenor, sbor a orchestr.

Z dalSich némecky piSicich skladateld vytvorili kantity Albert Moeschinger (nar. 1897),
autor folklorné inspirované skladby Tag unseres Volkes pro sola, sbor, varhany a orchestr z roku
1939, Walter Miiller von Kulm (nar. 1899), ktery napsal v letech 1925—32 rozlehlé dilo
Klanggesang pro sola, sbor a orchestr na slova J. W. Goetha a roku 1936 Grofler Choral pro
sOla, sber a orchestr,a Bernhard Reichel (nar. 1901), autor oratoria a tfi kantat na biblické na-
meéty.

Z nejmladSich Svycarskych skladateld do naSeho oboru zasihl Dukastv Zik, Zijici pfechodné
v Parizi Edward Staempfli (nar. 1908) kantitou Filles de Sion pro sola, sbor a orchestr na
text F. J. Jouvea.

Z holandskych skladateld komponovali velka symfonicko-vokalni dila kantitového typu oje-
dinéle Bernard van Dieren (1884—1936), autor Symfonie pro pét solovych hlasid, sbor a
orchestr na slova ¢inskych bisnikd a kantity Les propous des beuveurs pro sbor a orchestr,
inspirované Rabelaisovym dilem Gargantua, a Zik d’Indyho Bernard van den Sigtenhorst
Meyer, ktery se ve své kantaté De Verzoeking van Buddha pro sola, Zensky sbor a orchestr
rovnéZ inspiroval orientilnim nimétem.

V Belgii napsal tradi¢né zaloZeny skladatel Raymond Chevrenille (nar. 1901) kantitu
Le Fléau pro sbor a orchestr z roku 1930, jeZ je v podtitulu ozna¢ena jako lyricka scéna.

RovnéZ v severskych zemich nevznikla v naSem obdobi prili§ podetnd kantitovi tvorba.
V Dansku se tomuto ¥inru soustavnéji vénoval star$i skladatel Carl Nielsen (1865 —1931), ktery
po fadé kantit z let 1896—1917 napsal roku 1921 skladbu Fynsk Foraar na slova A. Bernstena,
v podtitulu oznaéenou jako lyricka humoreska pro sola, sbor a orchestr, roku 1922 oslavnou kantitu
Homage to Holberg pro sola, sbor a orchestr, komponovanou na slova H. H. Seedorfa Petersena,
vénovanou pamaitce slavného dramatika a roku 1929 Hymne til Kunsten pro sbor a orchestr na
slova S. Michaelise; skladatel Paul von Klenau (1883 —1946) vytvofil rozlehlou kantiatu Die
Weise von Liebe und Tod pro baryton, sbor a orchestr na basnicky text Rilkeho.

StarSi Svédsky skladatel Wilhelm Eugen Stenhammar (1871—1927), tvirce fady vlaste-
necky vypjatych vokalnich skladeb tradi¢ni kompozi¢ni sazby, napsal roku 1921 ke 150. vyroéi
Svédské hudebni akademie symfonickou kantitu Sagen. Kantity psali ve Svédsku dile Gustaf
Hjalmar Heintze (1879—1946), tradi¢né romanticky zaméfeny skladatel Oskar Lindberg
(nar. 1887), autor kantit Det ljusa landet z roku 1935 a Skansen Cantata, Hilding Rosenberg
(nar. 1892), autor &étyf oratorii, ktery romanticky zaklad své tvorby spojuje s novéjsimi harmonickymi
vyboji, a Albert Henneberg (nar. 1901), jenZ vytvofil kantitu Det ljusa landet pro soprin,
tenor, sbor a orchestr.
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Ve Finsku byl nejplodnéj§im skladatelem kantat svétové prosluly symfonik
Jean Sibelius (1865—1957), ktery po dvanacti kantatach z let 1892—1918
napsal v obdobi mezi dvéma vilkami kantity Jordens sang (Piseii smrti) pro
sbor a orchestr na slova Jarla Hemmera (1919), urcenou k otevieni university
v Abo, Maan virsi pro sbor a orchestr na text Eino Leino (1920) a Piseii
o Viiné pro sbor a orchestr na slova pfibéhu z eposu Kalevala, ze kterého Cerpal
Sibelius naméty rovnéZz pro své symfonické basné (1926).

Radu slavnostnich a vlasteneckych kantit, vétSinou men$iho rozsahu, napsal Sibeliiv Zik
Madetoja Leevi (1887—1947).

Stylové modernéjsi orientaci pfinesl do finské kantitové tvorby Raveliv Zik Uono Klami
(nar. 1900). Roku 1936 napsal Zalmy pro séla, sbor, varhany a smyéce, 1938 kantitu Vipusessa
kdynti pro baryton, muZsky sbor a orchestr na text z Kalevaly.

Velmi pocetnd je kantatova tvorba anglickych skladatelt. Vznikala predevsim
z repertoarové potieby velkych anglickych péveckych festivald a viibec zdej§iho
sborového hnuti, jez ma velikou tradici a skutecné Siroky rozsah. Valna vétSina
britskych skladateld kantat z obdobi mezi dvéma valkami jsou v§ak autofi méné
vyznamni a tradiCné orientovani, ba Casto velmi eklektiCti. Jen nékolik malo
z nich — a na ty v nasledujicim pfehledu zvla$té upozornime — navazali na
vyboje prednich skladateli evropského kontinentu, zejména na Francouze a
Stravinského.

Nejstar§im anglickym tviircem kantit z obdobi mezi dvéma vilkami byla Zena — skladatelka
Ethel Smyth (1858 —1944), autorka kantiat A Spring Canticle (1926), Sleepless Dream (1926)
a The Prison (1930), tradi¢né romanticky traktovanych skladeb pro sbor a orchestr. Jeden z nej-
vyznamnéjSich anglickych skladateld této generace, Edward Elgar (1857—1934) v obdobi mezi
dvéma vilkami jiZ kantity nekomponoval; ma vSak fadu kantat z predchozich let, z nichZ posledni
je vlastenecka skladba The Spirit of England z vile¢ného roku 1916.

Obdobné valkou inspirované dilo napsal starSi anglicky skladatel smiSeného kontinentilniho
pivodu Frederick Delius (1862—1934), ktery spojoval star§i romanticky sloh s vlivy hudby
Straussovy a Debussyho; je to Requiem pro sola, sbor a orchestr na text Nietschiv z let 1914— 16,
vénované pamatce vojakiu, padlych ve valce. V letech 1930—32 vytvoril kantitu Songs of Farewell
pro sbor a orchestr na slova Walta Whitmana.,

Velmi plodny anglicky skladatel Granville Bantock (1868 —1946) vytvofil fadu kantat jiZ
v letech 1892—1914; v naSem obdobi napsal kantity The Song of Songs pro so6la, sbor a orchestr
na slova Knihy Salamounovy (1922), The Burden of Babylon, oznagenou jako preludium a motet
pro sbor, Zesté a bici nastroje (1927), The Pilgrim’s Progress pro sola, sbor a orchestr na slova
Johna Bunyana (1928), Prometheus Unbound pro sbor a orchestr podle Shelleye (1936) a
King Solomon pro vypravéce, sbor a orchestr na biblicky nimét, komponovanou ke korunovaci
krale Jifiho VI. (1937). .

Henry Walford Davies (1869 —1941), méné vyznamny tradicionalista, napsal kantity s du-
chovnim obsahem High Haeven’s King (1926) a Christ in the Universe (1929).

Velmi vyznamny skladatel, ktery vyrazné obohatil obzory anglické hudby,
Ralph Vaughan Williams (1872—1958), vytvofil pfed rokem 1918 Ctyfi
kantaty a symfonii se sborem; v naSem obdobi napsal Zanrové velmi zajimavou
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suitu pro violu, muZsky sbor a maly orchestr Flos Campi (1925), v niz sluCuje
formovaci hledisko koncertantni a kantatové; sbor zde zpiva beze slov s pro-
gramovym oznacenim ,,Pisefi Salamounova®, dile oratorium Sancta Civitas
pro tenor, baryton, sbor a orchestr na biblicky text (1926), kantity Benedicite
pro sopran, sbor a orchestr na texty ze 17. stoleti (1929), The Hunderth Psalm
pro sbor a orchestr (1929), In Windsor Forest (1929—31), jez byla upravena
z opery Sir John in Love na slova Shakespearova a fady dalSich autori, Dona
nobis pacem pro soprin, baryton, sbor a orchestr na fadu riznych texti (1936)
a oslavnd kantata, komponovana ke korunovaci krile Jifiho VI. roku 1937
Flourish for a Coronation, rovnéZ na rozlicné texty.

Tradi¢né zaméfeny welsky skladatel David Vaughan Thomas (1873 —1934) napsal roku
1924 kantatu Phoebus, arise pro sbor a orchestr na Drummonduv text.

Gustav Holst (1874—1934) napsal v naSem obdobi po fadé vokilné instrumentilnich skladeb
z let 1897—1917 kantity Ode to Death pro sbor a orchestr na bisei Walta Whitmana (1919),
I. sborovou symfonii (First Choral Symphony) pro sopran, sbor, varhany a orchestr na text
Keatsiv (1923—24) a Sborovou fantasii (Choral Fantisia) pro sopran, sbor a orchestr neobvyklého
obsazeni na slova Roberta Bridgese (1930).

Fritz Hart (1874—1949), ktery fadu let pasobil v Austrilili a Honolulu, napsal kantity Gods
pro sbor a orchestr na basefi Walta Whitmana (1927) a Joll’s Credo pro sbor a orchestr na slova
Alfreda T. Shepparda (1930).

Tradicionalista Cyril Rootham (1875—1938) je autorem kantit Brown Earth pro sbor a
orchestr na texty T. Moulta a C. Awarda (1921), Ode on the Morning of Christ’s Nativity pro
sola, sbor a orchestr na slova Miltonova a Awardova (1928), City in the West pro sbor a orchestr
(1936), Psalm CIII. pro sbor a orchestr (1934) a II. symfonie se sborovym finale (1938).

Tradi¢né orientovany symfonik Havergal Brian (nar. 1876) napsal Gotickou symfonii pro
sbor a orchestr (1919), Symfonii €¢ 5 se sborovym finale (1932—33) a kantitu Prometheus
Unbound pro solové hlasy, sbor a orchestr podle Shelleye (1937—44).

Rutland Boughton (nar. 1878) vytvofil roku 1925 kantatu Pioneers pro tenor, sbor a orchestr
na biset Walta Whitmana.

Vyznamny anglicky skladatel John Ireland (mar. 1879) napsal v letech 1936—37 kantitu
These things shall be pro baryton, sbor a orchestr na slova Johna Addingtona Symondse, jiZ
vénoval svému Ziku, modernimu skladateli Alanu Bushovi.

Novatorsky orientovany skladatel Cyril Scott (nar. 1879), ktery vynikl rovnéz jako basnik a
filosof, napsal kantity Let us now praise famous men pro recititora, Zensky sbor a orchestr
(prov. 1936) a Mystic Ode pro sbor a orchestr na text Arkwrighta Lundyho (1933).

K této pokrokovéjsi linii anglické hudby patti rovnéz spolupracovnik Ralpha Vaughana Williamse
Martin Shaw (nar. 1875), autor kantit Sursum corda, The Rock a oratoria The Redeemer.

John Foulds (1880—1939) vytvoril rozlehlé skladby A World Requiem pro sola, smiSeny
a détsky sbor, orchestr a varhany, vénované pamaitce padlych v prvni svétové valce, a koncertni
operu Vision of Dante.

Winchestersky skladatel George Dyson (nar. 1883) napsal na podest svého mésta kantitu
In Honour ofthe City pro sbor a orchestr na Dunbaruav text (1928) a dile skladby The Cantebury
Pilgrims pro sbor a orchestr podle G. Chaucera (1931), St. Paul’s Voyage to Melita pro sbor
a orchestr (1933), Nabuchadnezzar (1935) a Quo vadis (1939), vychazejici vesmés ze vzoru
star§i oratorni tvorby.

Radu podobnych kantat, pfevaZné na antické a jiné historické texty, napsali rovnéz Hubert Bath
(1883 —1945) a Benjamin Dale (1885—1943).

141



avs

Mladsi angli¢ti skladatelé se v mnohem hojnéj$i mife nechdvali poudit vyboji evropskych nova-
tort. Tak napf. Arthur Bliss (nar. 1891) si osvojil n€které stranky tvorby Ravelovy, Stravinského
a Sestky; napsal kantity Lie strewn the white flocks, ozna¢enou jako pastoral pro mezzosopran,
sbor, flétnu, smycce a bici na slova riznych basnika (1928) a symfonii Morning Heroes pro vy-
pravéde, sbor a orchestr na slova Homéra, Walta Whitmana, Li-Po, Wilfreda Owena a Roberta
Nicholse, vénovanou padlym z prvni svétové valky (1930).

Tradicionalista Herbert Howells (nar. 1892) napsal rozlehlou kantitu Sine nomine pro
sopran, tenor, sbor a orchestr na latinsky biblicky text (1922) a fadu dalsich skladeb s naboZenskym
obsahem.

Patrick Hadley (nar. 1899), rovnéz tradi¢né zaméfeny skladatel, napsal kantity The Trees so
High pro baryton, sbor a orchestr (1931), La Belle Dame sans merci pro tenor, sbor a orchestr
na text Keatstv (1935) a My Beloved Spake pro sbor a orchestr (1938).

Gordon Jacob (nar. 1895) je autorem kantity Donald Cair pro sbor a orchestr podle Waltera
Scotta (1930).

Z neobaroknich snah vychazejici mladsi anglicky skladatel LLennox Berkeley (nar. 1903),
zdk Nadi Boulangerové, ovlivnény pfedevsim Stravinskym a Poulencem, napsal roku 1935 orato-
rium Jonah pro séla, sbor a orchestr na biblicky text a o dva roky pozdéji Zalm Domini est terra
pro sbor a orchestr.

Modernéjsi stylova orientace, opirajici se o britskou a irskou lidovou hudbu, je vlastni tvorbé
Ernsta Johna Moerana (1894—1950), autora kantity Nocturne pro baryton, sbor a orchestr na
text Roberta Nicholse z roku 1934. :

Edmund Rubbra (nar. 1901), Zak Holstiv, napsal kantity The Secret Hymnody (1921) a
La Belle Dame sans merci podle Keatse (1925).

Z3ik Ralpha Vaughana Williamse Robin Milford (nar. 1903) vytvofil oratoria A Prophet in
the Land na biblicky nimét (1929 —30), The Pilglim’s Progress podle Johna Bunyana (1931 —32)
a kantiatu Drake’s Chair pro baryton, sbor a orchestr na text Abrahama Cowleye (1935).

Skladatel Constant Lambert (1905—1951) je autorem kantit The Rio Grande pro sbor,
klavir a orchestr na text Sacheverella Sitwella (1927) a Summer’s Last Will and Testament pro
baryton, sbor a orchestr na slova Thomase Nashe (1932 — 35).

Vyznamnym modernim skladatelem je William Walton (nar. 1902), Zdk Ferrucia Busoniho;
napsal rozlehlou kantitu na biblicky naimét The Belshazzar’s Feast pro baryton, sbor, orchestr
a dvé dechovékapely (1929 —31) a kratsi oslavnou kantitu na hlavni mésto Anglie In Honour of the
City of London pro sbor a orchestr na slova Williama Dunbara (1937).

Michael Tippett (nar. 1905) je autorem kantity A Song of Liberty pro sbor a orchestr na
slova Williama Blakea.

Z mladsich skladateli wellského puvodu komponovali kantity moderné orientovany David
Wynne (nar. 1900), autor dila The Singing Caravan pro vypravéce, tenor, bas, sbor a orchestr
(1937), a Zak Ralpha Vaughana Williamse Grace Williams (nar. 1906), ktery napsal kantitu
Hymn of Praise pro sbor a orchestr na vlastni pfeklad starobylého textu z 12. stoleti.

Pozoruhodné kantity vytvofili na konci obdobi mezi dvéma valkami nejmladsi z anglickych
skladateld. William Wordsworth (nar. 1908) napsal roku 1939 baladickou kantitu The House-
less Dead pro sdla, sbor a orchestr.

Nejvyznamnéjsi anglicky skladatel nasi doby Benjamin Britten (nar. 1913)
vytvofil jiz v tomto obdobi rozlehlou kantatu Ballad of Heroes pro vysoky
hlas, sbor a orchestr na slova W. H. Andena a Randalla Swinglera.

V Irsku komponoval kant4ty starsi skladatel Charles Stanford (1852 —1924). Po fadé skladeb
tohoto druhu na biblické i svétské texty z pfedchoziho obdobi napsal roku 1919 kantiaty Merlin
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and the Gleam pro baryton, sbor a orchestr na Tennysonuv texta 1921 At the Abbey Gate pro
baryton, sbor a orchestr na slova Justice Darlinga,

Velmi pestry obraz skytd rovnéZ kantitova tvorba severoamerickych skla-
datel z obdobi mezi dvéma vilkami. Jsou zde nejen velké rozdily stylové a kvali-
tativni, ale i pfimo narodniho zaméieni a tvorby, nemluvé uz vibec o ruzno-
rodosti ideové a inspirani. Do Spojenych statti odesli kdysi pfedkové skladatelt
z nejruznéjSich evropskych zemi; v tvorbé mnoha americkych skladateld se
ozyvaji zietelné ohlasy téchto starych hudebnich kultur. Americké obcanstvi
pfijali i n€ktefi skladatelé, ktefi vyrostli jinde a v USA se usadili jiZ jako dospéli
lidé (Ernest Bloch a rusti emigranti); jejich tvorba pak vyrusta spiSe z navazani
na kulturu prostiedi, v némZ vyrostli, nez na americkou. Prolinaji se tu kone¢né
v pestré smésici i rdznorodé vlivy vlastni americké provenience. Na rozdil od
pfevazné tradiCnich hudebnich poméria anglickych zde vsak velmi zahy vyrostla
tvorba kantdt, které sice nelze vyznamem srovnat s tvorbou, vzniklou v pfed-
nich evropskych zemich, ale jeZ pfece jen vyrazné navazuje na vyboje povalecné
moderni evropské hudby. Vedle téchto dél ovSem i zde vznikla pfevazna vétSina
skladeb, ladénych tradi¢né.

Z nejstarSich americkych skladatelad vytvorili tradiéné zamérené velké symfonicko-vokalni
skladby Charles Stanford Skilton (1868—1941), autor oratoria Guardian Angel (1925),
a Henry Handley (1871—1937), ktery napsal kantity Mirtil in Arcadia pro séla, vypravéce,
sbor a orchestr (1927) a Resurgam pro sola, sbor a orchestr (1922).

Skladatel Svycarsko-zidovského pivodu Ernest Bloch (1880—1959), ktery
spojuje moderni vyraz mahlerovské provenience s prvky Zidovské a vubec
orientdlni hudby, vytvofil fadu skladeb s Zidovskymi naméty. Vedle symfonie
Israel z dfivéjSich let mezi né patfi i jeho kantita Sacred Service (Avodath
Hakodesh) pro baryton, sbor a orchestr na hebrejské liturgické texty z let
1930—33.

Arthur Shepherd (nar. 1880) spojoval tradi¢ni rysy anglické hudby s americkymi lidovymi
prvky ; po nékolika kantitich z pfedchozich let napsal skladbu Song of the Pilgrims (1937).

Rusky emigrant LLazare Saminsky (nar. 1882), Zak Ljadoviav a Rimského Korsakova, ktery
se trvale usadil v USA, napsal roku 1933 symfonii &. 5 pro sbor a orchestr City of Solomon and
Christ a fadu Zalmt pro séla, sbor a mensi instrumentilni obsazeni.

Edgar Varése (nar. 1885), skladatel francouzského ptivodu, Zik Vincenta
d’Indyho a Alberta Roussela, jeden z nejodvaznéjsich novatorti v USA, vytvofil
roku 1937 kantatu Espace pro sbor a orchestr a symfonii se sborem z téhoZ
roku.

Ryze americky skladatel Frederick Jacobi (1891 —1952), ktery se inspiroval rovnéz lidovou
a indidnskou hudbou, napsal roku 1925 kantitu The Poet in the Desert pro baryton, sbor a or-
chestr na slova E. S. C. Wooda.
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Tradi¢né orientovany skladatel Timothy Mather Spelman (nar. 1891) je autorem kantit
Litany of Middle Ages pro sopran, muzsky sbor a orchestr (1928) a Privilegium Veneris pro
sopran, baryton, sbor a orchestr (1929).

Na starovéké naboZenské texty komponoval své kantaty Zak Ernesta Blocha Bernard Rogers
(nar. 1893). Jsou to skladby The Raising of Lazarus (1927) a The Exodus (1932).

Prvni vyznamny ¢ernoSsky symfonik, Zdk Varésiv William Still Grant (nar. 1895) napsal
kantity Lenox Avenue pro rozhlasového hlasatele (vypravéce, mluviciho pres mikrofon), sbor a
orchestr (1937) a Song of a City pro sbor a orchestr (1939).

Leo Sowerby (nar. 1895) je autorem kantit pro sbor a orchestr The Vision of Sir Paunfal
(1926) a Greate is the Lord (1934).

Skladatel Svédského pavodu Howard Hanson (nar. 1896) vytvoril symfonickou biseii se
sborem North and West pro sbor a orchestr (1923) a kantity The Lament of Boewulf pro sbor
a orchestr (1925), Heroic Elegy pro sbor beze slov a orchestr (1927) a Drum Tapes pro baryton,
sbor a orchestr na slova Walta Whitmana.

Moderné orientovany kalifornsky skladatel Robert Mills Delaney (nar. 1903), ktery v Evropé
studoval u Nadi Boulangerové a Arthura Honeggera, napsal sborovou symfonii John Brown’s
Song (1931), Blace Cycle pro sbor a orchestr a kantaty Night pro sbor, smy¢covy orchestr a klavir
na text Williama Blakea (1934) a My Soul, there is a Country pro sbor a orchestr na Vaughantv
text (1937).

Z mladsich ruskych emigranti, kteri se stali americkymi obéany, jsou autory vokalné intrumen-
talnich dél skladatelé Vladimir Dukelsky (nékdy pod pseudonymem Vernon Duke) (nar. 1903),
ktery napsal oratorium The End of Saint Petersburg (1937) a Nikolaj Nabokov (nar. 1903),
ktery napsal baletni oratorium Ode na text Michaila Lomonosova, které provedl Dagilev se svym
souborem (1928), a oratorium Job na biblicky namét (1932).

Skladatel kalifornského ptivodu Charles Cushing (nar. 1905), Zdk Nadi Boulangerové, napsal
kantity Carmen saeculare pro sbor a orchestr na slova Horatiova (1935) a Zalm XCVII pro sbor
a instrumentilni skupinu (1939).

Moderné orientovany skladatel Ross Lee Finney (nar. 1906), Zak Nadi Boulangerové a Albana
Berga, napsal kantiatu Pilgrim Psalms pro sbor a orchestr (1935).

Na konci naSeho obdobi vytvoril Robert Sanders (nar. 1906) kantitu The Mystic Trum-
peter (Tajemny truba) na text Walta Whitmana, ktery zihy poté zhudebnil u nis jako kantitu
Jarmil Burghauser.

Schonbergiv Zdk Wayne Barlow (nar. 1912) napsal roku 1937 kantitu Songs from the Si-
lence of Amor pro sopran, sbor a maly orchestr.

Z ostatnich zemi, ovlivnénych prevaZné anglickou kulturou a v nich? se rovnéZ mluvi anglicky,
je nutno jmenovat je$té Australii. Radu drobnéjSich kantat &i doprovazenych sbort, kompono-
vanych rovnéz na anglické lidové a domorodé texty, je Percy Grainger (nar. 1882). Australska
skladatelka Peggy Glanville-Hicks (nar. 1912), kterd v Evropé studovala u Nadi Boulangerove
a Egona Wellesze, napsala kantity Song in Summer pro sbor a orchestr na slova Johna Fletchera
(1935) a Choral Suite pro Zensky sbor, hoboj a smy¢ce na text Johna Donnea (1937).

Ve Spanélsku se zabyval kantitovou kompozici v naSem obdobi pouze nej-
vyznamnéj§i skladatel této zemé Manuel de Falla (1876—1946). Nékolik
let pfed rokem 1933 se zabyval kompozici kantaty Atlantida pro sbor a orchestr
na Verdeguertiv text; nedokoncil ji viak. Textu pak uZil v letech 1933—34 ke
kompozici sboru bez privodu Balada de Mallorca, ktery vytvofil za svého pobytu
na tomto ostroveé.
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V Portugalsku napsal demokraticky a pokrokové orientovany skladatel Luis Freitas Branco
(nar. 1890) po své mladistvé symfonii Manfred pro séla, sbor, orchestr a varhany podle Byrona
z roxu 1905 kantatu Noemi pro sola, orchestr, sbor a varhany na vlastni text, jiZz dokoné&il roku 1939,

V Mexiku napsal skladatel miSeneckého pavodu Carlos Chéavez (nar. 1899), ktery spojoval
prvky mexické lidové hudby s romantickou invenci, impresionistickou kompozi¢ni technikou i mo-

ernim konstruktivismem dvacatych a tficatych let, symfonii pro sbor a orchestr Llamadas, jeZ
nese podtitul Sinfonia proletaria (1934). Dilo, jeZ mi jasnou socidlni tendenci, bylo uréeno ke
koncertu pro pracujici.

Vyznamny brazilsky skladatel Heitor Villa-Lobos (nar. 1887), ktery
zpracovava vyrazné podnéty lidové hudby své zemé technikou Debussyho
a Ravela, napsal oratorium Vidapura pro sbor, varhany a orchestr (1918),
kantity Hinos aos artistas pro sbor a orchestr (1919), Cantiga da Roda pro
Zensky sbor a orchestr (1925) a Ctyfi tfivété suity pro sbor a orchestr Descom-
brimento de Brasil (1937).

V Asii komponovali v obJdobi m:zi dvéma vilkami kantity turecky skladatel Ahmed Adnan
Saygun (nar. 1997), 23k d’Indyho, jenZ sloulil prvky turecké lidové hudby s evropskou kompo-
zi¢ni technikou ; nipsal kantatu Manastir tiirkiisii (Pisefi o Manastiru) pro sbor a orchestr (1933)
a libanonsky skladatel Wadi’ Sabra (1876 —1952), jenZ se po studiich na pafiZské konservatori
pokusil o syatézu lidrvé hudby Stfedaiho vychodu s evropskou kompoziéni technikou. Napsal
francouzsks oratorium Le Chant de M)ise a kantidtu Les Voix de No&l.

Z tohoto strucného piehledu svétové kantatové tvorby z obdobi mezi dvéma
valkami, ktery u méné duleZitych skladateld a dél musel byt nutné spiSe jenom
titulovym vypocCtem, je jasné patrné, jak je tvorba tohoto Zanru pocCetna i v celo-
svétovém méfitku a jak vyznamné pfinosy pfimo syntetické povahy dala svétové
hudbé tohoto asu. Pravé tento Zanr byl pro celou fadu pfednich skladatelu
v obdobi dvacatych a zejména tficatych let Skolou, jak spojovat moderni hudebni
jazyk a vyraz, vysledky nejnovéjSich vyboji se Sirokou sdélnosti a hlubokou
obsaznosti hudebnich obrazid, jak jeho prostfednictvim vyjadfovat skuteCné
nejzavazngjsi spoleCenské myslenky dané doby. Jiz v tomto obdobi na poli naseho
Zanru vznikla fada dél skute¢né mistrovskych, ba nejedna skladba klasické hod-
noty — pfedevSim Alexandr Névskij Sergeje Prokofjeva a Jana z Arcu na hranici
Arthura Honeggera. Tvorba tohoto obdobi byla velmi vyznamnou pfipravou
a kvalitativnim pfedstupném, od kterého vedla cesta k vytvofeni fady velmi
vyznamnych dél s aktudlni tématikou ze Ctyficatych a padesatych let, jejichz
obsahem byl boj proti faSismu a za mir i kone¢né za socialistickou a komunis-
tickou budoucnost lidstva.
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