JAROSLAV SMOLKA

Sborova tvorba Karla Janecka

1. Nejblizsi tvarci okoli

Skladatel, hudebni teoretik a pedagog Karel Janecek je pfislusnikem
generace, kterd vstoupila do Ceského uméleckého déni v obdobi mezi dvéma
valkami. MiZeme jej pfitom pfifadit k jeji mladsi vrstve. Jeho vstup na vefejnost
nebyl zpozdén udalostmi prvni svétové vidlky ¢i dokonce sluZbou v rakousko-
~uherské armadé, jak tomu bylo u fady téch, ktefi studovali soucasné s nim ¢i
nedlouho pfed nim komposici na prazské konservatofi. Tak se totiZ stalo, Ze jeho
umeéleckymi soucCasniky byli lidé aZ o deset let star$i; napf. FrantiSek Picha
(nar. 1893), Pavel Bofkovec (1894), ba bezmadla i sim Bohuslav Martini, skla-
datel dokonce jesté starsi (nar. 1890), ktery se k osobitému hudebnimu vyjadio-
vani a uplatnéni své tvorby na vefejnosti dostdval zvlast kfivolakymi cestami.

Z jeho vyznamnych souvékovci, tj. skladateli, narozenych v prvnich letech
naSeho stoleti, ktefi byli i jeho spoluZiky na konservatofi a bezprostfednimi gene-
ra¢nimi druhy, jmenujme aspofi Emila Hlobila (nar. 1901), ISu Krejciho a E. F.
Buriana (nar. 1904), Jaroslava Jezka (nar. 1906) a prvni vedouci pfedstavitele
mladé slovenské nirodni hudebni kultury Alexandra Moyzese (nar. 1906)
a Eugena Suchoné (1908). Bylo by moZno jmenovat jeSté dalsi, zustafime vSak
jen u téchto umeélecky nejvyznamnéjsich.

UZ samo toto generacni zafazeni naznaCuje vSeobecnou kulturni a spolecen-
skou atmosféru, ve které mlady skladatel vyristal a umélecké idedly, které byly
jeho prostiedi vlastni. V raném mladi té€chto autort najdeme jesté€ silné okouzleni
uméleckym odkazem za&itku stoleti, literirnim symbolismem a mysticismem,
jehoZ hudebni obdobou byl zejména impresionismus. Vyrazné€ na vSechny z nich
zapusobila léta prvni svétové valky, kterd v Ceském hudebnim svété vynesla znovu
do popredi zajmu i ucty dilo nejvyznamnéjsich zakladatelti nirodniho uméni mi-
nulého stoleti, zejména Bedficha Smetany; toto pusobeni pak jesté podtrhl
duraz, kladeny na smetanovské dédictvi u pfileZitosti jubilejnich oslav roku 1924.

Pro vlastni umélecké snaZeni té€chto skladateli vSak mély podstatny vyznam
nejnovejsi vlivy, které se jich dotkly pravé v okamzZicich jejich vlastniho prvniho
tvofeni. Pfedev§im to byl prudky nastup soucasné umélecké avantgardy, repre-
sentované dily Igora Stravinského, pfedstaviteli PafiZské Sestky v Cele s Arthu-
rem Honeggerem a Dariem Milhaudem, Paula Hindemitha i prvanich prukopnikia
mladé sovétské hudby. Postupem cCasu se tento okruh podstatné zvétSoval.
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V druhé poloviné dvacatych let a zaCatkem let tficatych je u nas uz dobfe znima
i tvorba Bély Bartoka, Sergeje Prokofjeva a Dmitrije Sostakovice; vznik samo-
statné republiky nepierusil jeSté styky s rakouskou metropoli natolik, aby u nas
nebylo moZno sledovat nové vyboje piedstaviteld druhé videtiské §koly, zejména
dila Schonbergova a Bergova.,

Nemaly vyznam pro posileni této orientace mély jisté i prvni uspéchy Ceskych
modernich autort v zahraniCi. V tomto ohledu stdl v Cele Leo$ JanacCek, jehoZ
dilo presvédCivé dominovalo nejen na obou praZskych festivalech Mezindrodni
spoleCnosti pro soudobou hudbu (ISCM) v Jetech 1924 a 1925, ale zaznamenalo
pronikavé uspéchy i v mnoha nejpiednéjSich zahraniCnich kulturnich centrech.
JiZ brzy po zaCatku dvacatych let se v némeckém a rakouském prostfedi prosadil
jako krajni avantgardista Alois Hdba; zdhy po roce 1925 lze zaznamenat prvni
vyrazné uspéchy Bohuslava Martint v PafiZi s dily, orientovanymi zejména
k novym vybojim Sestky a Stravinského.

Jesté jeden podstatny vliv zapisobil na tuto mladou generaci, z niz se dfiv
nebo pozd¢ji bezmala vSichni nejtalentovanéjsi predstavitelé pfihlasili k avant-
gardnim snahdm mezivaleCného obdobi. Bylo to moudré ucitelské vedeni Celnych
predstaviteld nejstarsi skladatelské generace té doby, zejména Vitézslava Novaka,
Josefa Suka a J. B. Foerstra, ktefi byli profesory mistrovské $koly praZské kon-
servatofe. (Nezmifiuji se na tomto misté o ucitelském pusobeni JandCkové v Brné,
protoZze to se JanecCkova vyvoje ani jeho -nejbliz§iho okoli nedotklo.) Mladi
skladatelé k nim pfichdzeli v dobé, kdy uZz méli za sebou elementarni technické
Skoleni a prvni samostatné kroky; ty si prodélali na zakladnim skladatelském od-
déleni ustavu pod vedenim J. B. Foerstra (1922 se stal téZ profesorem mistrovské
Skoly), Jaroslava Kricky, K. B. Jirdka nebo Rudolfa Karla. Byli to pravé oba
profesofi mistrovské Skoly, ktefi bezmdla vS§em na$im vyznamnym autorum této
generace pomohli najit vlastni tvaf i dokonce svym vlastnim slohem dali podnét
k pevnému pociteCnimu zakotveni a opofe pro dalsi vyvoj. Stai jen letmo upo-
zornit, jaky vyznam méla pro tvorbu mladého Pavla Boikovce z doby kolem
vytvoreni I. smyCcového kvarteta (1925) ¢i Emila Hlobila jeSté i v Case, kdy psal
II. smyccovy kvartet (1936) charakteristickd sukovskd hudebni véta s citlivym
vedenim jednotlivych hlastinebo polyfonicky se spajejicich souzvukovych proudu,
¢i jak mocnou oporou bylo z kofenu lidové tvorby vzrostlé moddlni hudebni
vyjadfovédni Vitézslava Novaka, cely melodicky a harmonicky typ jeho stfedniho
obdobi, pro prvotni vzrist obou zakladatelt moderni slovenské narodni hudby,
Alexandra Moyzese i Eugena Suchong.

Tyto pevné opory nebranily Zddnému z téchto autorid, aby se zahy nedopra-
covali ke svébytnému hudebnimu vyjadiovani, které plné souznélo s estetickym
idedlem jejich doby — se snahami mezivdleCné avantgardy —, aby svym osobi-
tym pfinosem tyto snahy neobohatili a nerozsifili. UZ timto prvnim rysem poca-
teCniho vyvoje souzni velmi té€sné tvorba Karla JaneCka s celkovym smérem,
kterym se ubiralo jeho generacni okoli. Jak déle jeSté podrobnéji vysvétlime, mél
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Janeckiv ucditel na mistrovské Skole Vitézslav Novdk na rist jeho vlastni tvorby,
na celé utvareni jeho nejen skladatelského, ale napf. i teoretického a pedago-
gického idedlu, velky vliv. Karel JaneCek viak v nejzdkladnéjSich rysech sdili
i dal8i osudy své generace, podili se svym osobitym zpisobem na vytvifeni
celkového vyvojového profilu své doby. Pravé tak celd obecna kulturni atmosféra
toho ¢asu, podminénd nejen tvircimi snahami vynikajicich jednotlivci, ale zé-
visld na celém spoleCenském i politickém vyvoji, spoluutvifela i jeho snahy
a celkovy profil jeho tvorby.

Nebude proto neuZite¢né ukazat na tomto misté na nékteré zakladni vyvojové
sméry tvorby generace soucasnikti Karla Janecka, aby pak pfi liceni jeho indivi-
duélniho vyvoje byly tyto nadosobni souvislosti dostateCné ziejmé. _

Piiblizné od poloviny dvacatych let do zacatku let tficitych, v dobé, kdy tato
generace mezivilenych avantgardisti (s vyjimkou jiz dfive osamostatnéného
Aloise Haby a Bohuslava Martinii) opousti konservatof a pfistupuje k plné¢ své-
bytné, pedagogickymi zdsahy uZ neovliviiované a nekontrolované tvorby, je tu
patrny slohové diferenciacni proces. V pribéhu nékolika mélo let se presvédcivé
ukdZe, kdo ztstane zavisly na odkazu svych uditeli, nepfikloni se k novym prou-
dim a bude tedy tradicionalistou, a koho zlikd k usilovnému nédsledovini nové
proudéni domdci Ci zahrani¢ni. Podobné jako ve vSech pfedchozich ¢asech, pie-
vaZoval pochopitelné mezi v§emi, kdo komponovali, pocetné Zivel tradi¢ni. Mezi
témi, kdo skuteCné vyrazné a trvaleji obohatili hudebni kulturu své doby,!) vSak
takovych vyslovenych tradicionalisti najdeme pomérné malo: Sukova prikladu
se nadlouho podrZi FrantiSek Picha (a to jeSté spiSe vzoru Sukovy tvorby ze
sttedniho obdobi a ne jeho vrcholnych vyboji), po stopich tradice se vyda,
puzen svym bezprostfednim muzikantstvim dvordkovského typu, i Jaroslav
Ridky. Mohli bychom jmenovat je$t&€ né€kolik mélo dal$ich jmen; hlavni proud
usilovdni nejtalentovanéjSich mladych vSak timto smérem na pielomu dvacitych
a tficatych let nevede.

Vyvojové silokfivky ostatnich vyznamnych autord sklddaji zcela jiny obraz:
dominujici hybnou silou se tady stdva avantgardni snaha o vytvofeni obrazi sou-
dobého Zivota s pomoci novych slohovych prostfedk, usili prispét k otevieni
dalsich perspektiv hudebniho vyjadfovdni. Nad prvotnim vkladem uditeld ¢i
jinych vzort nédhle zaCina pfevaZzovat souznéni s nékterymi z vyznamnych sméra
zahranicni avantgardy; to se stane v fad€ pfipadd i katalysitorem, urychlujicim
osobité zriani jednotlivych skladatelskych osobnosti. Tato proména je pfitom
mnohem hlubsi, neZ aby se dotykala vyhradné hudebni sféry. Souvisi i s pfiklo-
nem k novdtorskym snahdm v ostatnich uménich a vibec s inspiraci v novych
jevech moderniho Zivota lidské spole¢nosti mezivdlecného obdobi. Charakte-
ristické jsou v této souvislosti uzké osobni i umeélecké styky Vitézslava Nezvala

1) Na tomto misté nim pochopitelné nejde o podini souhrnného obrazu tehdejsi hudebni pro-
dukce, ale o vystiZeni zdkladnich vyvojovych tendenci, mezi nimi# musel Karel Jane&ek jako skla-
datel volit.
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a dal$ich pfednich modernich basniki s Jaroslavem Jezkem, Pavlem Borkovcem,
ISou Krej¢im i Bohuslavem Martint, jeZ vedly k vytvofeni spolecnych dél
vokdlnich i dramatickych, stejné jako napf. celd fada ténomalebnych orchestral-
nich vét s programnimi niméty ze svéta soudobé techniky a sportu, jejichZ pied-
vzory byly m,j. jisté Pacific 231 a Rugby Arthura Honnegera: Bohuslava Martint
Polocas (1924) a Viava (1926), Pavla Boikovce Star: (1929), Emila Hlobila
Weekend (1933) atd.

Jak konkrétné vypadala tato pfemeéna v tvorbé jednotlivych autorti ? Ve sklada-
telském vyvoji Pavla Borkovce je zajimavé, jak pfimo pfekotné, jakoby bezmala
ze dne na den, vystfidal sukovsky elegické a svitivé tony skladeb z okruhu
I. smyécového kvartetu (1925) a I. symfonie Des dur (1926—27) vzruch, motoricka
rytmickd pulsace a prikie vyostieny souzvukovy prubéh symfonického allegra
Start (1929), Suity pro klavir (1930), Sondty pro sélovou violu a I. klavirniho
koncertu (1931). Skladatel tak rizem nékolika dily, jeZ vznikla v priabéhu necelych
tii let, stanul mezi Celnymi predstaviteli Ceské hudebni moderny. V tomto
ohnisku jeho prudkého ndstupu se stietlo hned nékolik vzort z oblasti svétové
avantgardy, jejichZ nékteré podnéty skladatel sledoval. Byl to nejen uZ zminény
ténomalebné pojaty civilismus a motorismus honeggerovského typu, ale i hinde-
mithovska nova vécnost a asentimentalismus, které se vyrazné projevily ve violové
sondté a klavirni suité. V tomto poslednim jmenovaném dile miZeme sledovat
i stopy dalsiho charakteristického rysu, ktery byl spole¢ny tvorbé Stravinského,
mladych Francouzd i Hindemitha: dsili o0 nové zpracovédni a pfehodnoceni né-
kterych podnétd hudby ddvno minulych Casti, obdobi klasicismu i vyvojovych
epoch predklasicistickych. Neoklasicismus se pak stal i charakteristickym rysem
I. klavirniho koncertu a dalSich Borkovcovych dél z tficatych let, Partity pro
klavir (1935), Partity pro orchestr (1936) aj.; zvlaSté ndpadné je po této strance
Borkovcovo usili o koncisni formu a stfidmé, pfehledné zvukové vybaveni téchto
dél. Tento vycet vzori a predchidct, na které skladatel navdzal, nesmi vést
k domnénce, Ze to snad bylo néjaké piekotné epigonstvi, netvirci ndsledovani
zahraniCnich modernistti; byly to pravé jen opory, které skladateli poslouZily
jako vychodisko ke svébytnému novatorskému projevu.

UZ o nékolik let dfive se takto slohové jednoznacné vyhranila tvorba ISi
Krejciho. Divertimento — kasace pro Ctyii dechové nastroje (1925) je svédectvim
jeho novoklasicistické orientace, s niZ jasné vytiibenou, mozartovsky vtipnou
melodiku klade do pfekvapivé deformovanych souzvukovych souvislosti. V dal-
Sich komornich dilech a zejména v Malé smuteéni hudbé pro alt a komorni soubor
ze zaCitku tficdtych let se plné rozvinul druhy charakteristicky pél jeho tvirciho
projevu, hluboce meditativni lyrika; citové bohata, nejCastéji diatonicky osnovana
melodika je tu zdkladem netradicné souzvukové komplikované polyfonie. Oba
tyto zdkladni rysy moderniho hudebniho projevu I8i Krejciho rovnéZ s nejvétsi
vybojnosti a protitradi¢ni vyhrocenosti zaznivaji ve skladbach z konce dvacatych
a prvni poloviny tficatych let.
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Nejinak je tomu v partiturdch Emila Hlobila, kde rovné% na pfelomu dvacitych
a tficatych let pfevladne nad sukovsky svitivou lyrikou motoricky stroha rytmika,
protitradi¢né komplikovana harmonicka struktura a zejména po honeggerovské
episodé uZ zminéného orchestrdlniho Weekendu novoklasicisticky vyciselovana
faktura i forma.

Vyrazné novatorské usili charakterisuje i koncertni tvorbu Jaroslava JeZka,
ktery poté, co v letech 1927—28 poznal v PafiZi zdpadoevropskou moderni
hudbu, stal se rovnéz krajnim avantgardistou. Od jazzovych inspiraci, které
zpracoval v klavirnim koncertu (1927) a dalSich zejména klavirnich skladbéch,
dospél v Koncertu pro housle a dechovy orchestr (1930), Dechovém kvintetu (1931),
dalSich komornich dilech a Symfonické bdsni (1936) k prekvapivé drsnému hu-
debnimu projevu.

Mohli bychom pokracovat s charakteristikou tvorby dalSich predstaviteld této
generacni vrstvy, usilujicich o nové vyboje, a vZzdy bychom nasli podobny obraz:
na konci dvacatych let a v prvni poloviné let tficatych se hudebni projev vSech
modernisti z jejich fad prudce vyostfuje a komplikuje, pravé v tomto obdobi
se nejndpadnéji kumuluje pfikré harmonické vyjadfovani a vSechny dalsi slozky
hudebniho projevu, orientované k novému, netradicnimu piisobeni na posluchace.

Po tomto prvotnim rozbé&hu za novymi moZnostmi a perspektivami prichazi
dalsi vyvojové obdobi: ¢as prvni syntézy, kdy jednotlivé tviréi osobnosti zadi-
naji stravovat vysledky pfedchozich prudkych vybojt a sluCovat je — na novém,
vy$s$im stupni vyvojové spirdly — s nékterymi strankami tradi¢niho odkazu na-
rodni i svétové hudebni kultury. I tato vyvojova etapa mad citelny katalyzator,
ktery na sklonku tficdtych let a v prvni poloviné let Ctyficatych usmérnil tento
proces. Tady zaptisobily velmi vyrazné jako v celé nasi narodni kultufe drama-
tické udalosti fasistického nebezpeci, mnichovského diktdtu a okupace; ovlivnily
podstatnou mérou celou tvorbu tohoto ¢asu. Vyznamni autofi pocituji v této dobé
zvySenou obcanskou odpovédnost za spoleCensky smysl a plsobnost svého
uméni. Ceskd hudba se tehdy soustfeduje k bezprostfednim odrazim nirodniho
Zivota v mife, jakd u nds neméla obdoby od doby Smetanovy. VétSina umélct se
tvorbou vyslovila k soudobé Zivotni situaci Ceského lidu, tlumocila myslenky
odhodlani branit se i pak vyzpivala své zklamdni, trpky pocit zrady a konecné zase
vili postavit se znovu na odpor, povstat k odboji. Nékterd dila tuto atmosféru
odrazila bezprostfedné — predevsim vokalni skladby na slova aktudlnich ver$a
soudobych &eskych bédsnikdl & programni skladby typu Novikovy Fiholeské
suity, JeremidSovy ouvertury Ten Pdn velit se nebdti Ci Kvapilovych variaci
Z teZkych dob —, jind zprostfedkovanéji, jako napf. Borkovcuv balet Krysar
(1939), jehoz myslenkové poselstvi bylo moZno chédpat jako pranyfovani véro-
lomné méstické moralky ; celek Ceské hudby vsak svédCi jasné o dlouho pfedtim
nebyvalé spoleCenské zaangaZovanosti.

Pravé v této atmosféfe dozrava tvorba mladé avantgardni generace, ktera na-
stupovala ve dvacatych letech, k definitivnim plodim jejich stfedniho — a u pfed-
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Casné zesnulych Zel zavérecného — Zivotniho obdobi. Prudkou dravost prvniho
nastupu tady vesmés vystiidava zmirfiujici tvirci rozmysl, rozsifuje se obsahovy
rejstfik jednotlivych skladeb, znovu prichdzi ve zvySené mife ke slovu zpévnd
melodika, ktera je neodlucitelnym dédictvim narodni hudebni #wradice, s vétSim
smyslem pro kontrasty a vystavbu SirSich celki se nyni vyuZziva i vyrazovych moz-
nosti souzvukového materidlu. Tim patrnéji pak vynikaji jednotlivé skladatelské
individuality. Pravé v této atmosféie dozrla prvni definitivni a mistrovska dila
téchto autorti: Bofkovcuv Krysa#, Nonet (1941), v jednotlivostech prozrazujici
inspiraéni vztahy k okupaéni soucasnosti a skladatelovym myslenkim na osud
naroda, Concerto grosso (1941—42) i Symfonietra (1944), 18i KrejCiho Pisné na
slova §. A. Komenského (1938), PozdviZeni v Efesu (1939—43) i rozpracovéni
historické opery Temno (1944), Emila Hlobila Kvartet pro cembalo, housle, violu
a violoncello (1943) a Tryzna mulednikim (1944—45), Jaroslava Jezka Klavirni
sondta a II. smyccovy kvartet (1941). Bylo by moZno jmenovat i ostatni autory
a jejich tvorbu. Tato syntéza se stala i vychodiskem vyznamnych pfisluSnikt
této generacni vrstvy Kk jejich dalSimu, povaleCnému vyvoji.

Stru¢ny néstin dobovych tendenci a vyvoje vyznamnych hudebnich tvirca
z nejblizsiho Janeckova okoli ukazuje, jaké bylo tvurci klima, do kterého mlady
skladatel vstoupil a ve kterém se vyvijel. Sledujme nyni, jak determinovalo i jeho
vlastni tvorbu a ¢im on pfispél do pokladnice Ceské hudby své doby.

2. Zrod osobnosti

Pokud vim, neni v Ceské vefejnosti dosud znamo, Ze Zivotopis mladi
Karla JanecCka patii k nejdramatictéj§im a nejpodivuhodnéjsim, jaké vibec u na-
Sich skladatelt zname. Narodil se 20. tinora 1903 v Censtochové na izemi dnes-
niho Polska. Jeho otec, Karel Josef Janeéek (1878 —1948), Cech, byl ti¢etnim.2)
V poslednich letech devatenactého stoleti se v Kijevé sblizil s LotySkou AlZzbétou
Leontinou Bakkisovou (1874—1912), se kterou se roku 1899 oZenil. Oba rodice
byli velmi hudebni, matka byla sestrou slavného barytonisty Jifiho Baklanova
(1882—1938). ManZelé méli dvé déti, Karel byl mladsi. Rodina bydlela v Cen-
stochové jen nékolik let; uz r. 1904 se Janeckovi pfestéhovali do Kijeva, kde maly
Karel Zil aZ do jedendctého roku. Dostal vzdélani, pfiméfené spoleCenskému po-
staveni jeho rodict. Matka jej uZ od péti let ucila na klavir. V rodiné se mluvilo
némecky, ve Skole rusky. Kromé toho mély déti uCitelku franStiny, kterd s nimi
mluvila vyhradné svym jazykem. KdyZ bylo Karlu Janeckovi devét let, matka
mu zemiela na srdecni chorobu. :
O dva roky pozdéji se jeho otec oZenil podruhé, tentokrat s Ceskou Marii
Vrbovou (1889—1919). Po svatbé v kvétnu 1914 vzala nova matka obé déti na

2) Za poskytnuti Zivotopisnych idaju dékuji skladatelové Zené pani Helené Janetkové, kterd mi
dala k dispozici zéznamy a vyli¢eni jeho osudii, shrnuté do spisu ,,Hlasy ticha“.
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prizdniny ke svym rodi¢im do Cech, do Kfince u Nymburka. Tady je zastihl
zaCatek prvni svétové valky. Vydali se sice ihned vlakem zpétky do Kijeva, ale
uz nedojeli. Ve Lvové se dozvédéli, Ze trat byla pferuSena a doprava do Ruska
uZ nebyla mozna.

Tato udalost zpisobila, Ze jedendctilety Karel Janecek zakotvil v Ceském pro-
stfedi. Zacal se soustavné ucit Cesky, navstévovat Ceskou Skolu, sZivat se s nd-
rodni kulturou a celym novym Zivotnim prostfedim. I druhd matka rozpoznala
jeho hudebni nadédni a proto mu koupila pianino. Dfive, neZ se stal posluchacem
konservatofe, vystudoval vys§i primyslovou $kolu.?) Bylo to mj. pravé toto
studium, které jej zachovalo trvale v Cechéch. V 1ét& roku 1918 se rodina setkala
s otcem a vratila se do Ruska; Karel vSak ztstal. Svou druhou matku uZ nespatfil :
v Cervanu 1919 tragicky zahynula ve vilndch Dnépru.

K odhodlini stit se profesiondlnim hudebnikem dospél v letech studia na
pramyslovce. UZ v této dobé se intenzivné ucil harmonii, ¢etl knihy o hudbé
1 o ostatnich uménich a pilné studoval klavir. Z umélecké Cetby na né€ho nejvy-
raznéji zapusobil Otakar Bfezina. V Sestnicti letech si opsal z vypijcenych knih
celé jeho sbirky Basné a Hudba prameni. Z ostatnich oboru jej zajimala CeStina,
zemeépis, d€jepis a matematika. Jeho prvni skladebné pokusy vznikly uz v chla-
peckych letech, za studia na pramyslovce napsal plan a skici orchestralni fantasie
O stlo extdze a sni. Tragické osudy rodiny a nejistota z budoucnosti pusobily
pesimisticky na jeho povahu. Do deniku si poznamenal, Ze piSe, kdyZ ma nej-
horsi naladu. Miluje téniny f moll a as moll. Na jiném misté svého deniku pfi-
pomnél, Ze v jeho skladbach jsou i pfikré disonance — aby to vypadalo trochu
moderné.?)

Po maturité roku 1921 slozil aspésné pfijimaci zkousku do skladatelského oddé-
leni praZské konservatore a stal se posluchacem prof. Jaroslava Kf¥icky. Vystudoval
u néj s uspéchem ve zkriceném tiiletém obdobi. Tady vznikly jeho prvni ve-
fejné provedené skladby: fada drobnéjSich klavirnich kust, fragment klavirni
suity, tfi jednotlivé véty pro orchestr, muzsky sbor Sloky na slova Antonina
Sovy a pisfiovy cyklus Slunecni hodiny na basné Karla Tomana. Nejpokrocile;jsi
skladbou z doby tohoto studia byl I. smyicovy kvarter (1924), ktery oznacil
opusovym islem 1. Zaznél poprvé 26. Cervna 1924 na koncerté prazské konserva-
tofe. Po zkuSenostech z prvniho provedeni skladatel dilo v nasledujicim roce
1925 pifepracoval; v této definitivni versi je zahrilo Sev&ikovo—Lhotského
kvarteto na koncertech Spolku pro komorni hudbu 4. a 11. Cervna 1927 v Praze.

V letech 1924—27 Karel Janecek studoval skladbu na mistrovské Skole prazské
konservatofe, kde byl Zidkem Vitézslava Noviaka. V ném teprve nasel ucitele,
jehoZ uméni se stalo vzorem pro jeho vlastni svébytny skladebny rozvoj, umélce,

%) Maturoval s vyznamendnim roku 1921 na elektrotechnickém oddéleni Vy$§i primyslové $koly

v ul. Karoliny Svétlé v Praze.
%) Denik z let 1919 —1920, cituji podle dodatku k préci pani Heleny Janetkové Hlasy ticha.
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ktery mu byl v pravém slova smyslu mistrem. Pedagogickd Cinnost ndrodniho
umélce Vitézslava Novaka byla uZ mnohokrit popsdna, nejeden jeho Zdk ji vé-
noval vzpominkové ¢linky a uvahy. VSichni se shoduji na tom, jak Novak peclivé
dbal na spolehlivy vycvik v elementarnich formach, jak dérazné procviCoval
kontrapunktické tlohy. Casto tu najdeme tvrzeni, Ze vSichni jeho Z4ci kompono-
vali passacaglie ; podle Novakova ndzoru se pfi této formé zvlast vyrazné cvicila
pevnou strukturou vazana fantasie a smysl pro tematickou praci. Skutecné, cia-
cony nebo passacaglie najdeme v seznamech skladeb mnoha Novakovych Ziku,
ktefi v dobé studii u néj byli tak daleko, aby mohli své studijni skladby povaZovat
za definitivni tvorbu, napf. u Boleslava Vomacky, Otakara Jeremiase i dalSich.

Karel JaneCek u Vitézslava Novaka passacaglii nekomponoval. Novak jako
zkuSeny ucitel v ném zfejmé rozpoznal talent zvldStni povahy?), mladého Clovéka
teoreticky mimofadné vzdélaného, se zalibou a zkuSenosti v polyfonické faktuie.
Proto se u né&j zaméfil k jinym strankdm rozvoje tviréi osobnosti.

Nicméné bylo nutno u Vitézslava Novaka zaCinat na mistrovské Skole od
stru¢nych komposic a malych forem. To byl postup, ktery slavny uz tehdy ucitel
neodpustil nikomu. Je$té roku 1924 zacCal Karel JaneCek Ctyfi klavirni skladby,
které v nasledujicim roce dokoncil; ziroveni s nimi komponoval klavirni cyklus
rozlehleji, oznadeny dalsim opusovym ¢&islem. Jsou to Cry¥i skladby, op. 2 (1925).
Dalsim dilem z tohoto Casu je Divertimento pro osm ndstroji a Zensky hlas na slova
Si-kingu (1925—26) a cyklus klavirnich miniatur Drobnosti a zkratky. Posledni,
absolventskou komposici z mistrovské Skoly, je orchestrdlni Ouwwvertura, op. 3,
z let 1926—27. Na absolventském koncerté 23. ¢ervna 1927 ji zahrila Ceska
filharmonie, fidil FrantiSek Stupka. Skladatel za ni dostal roku 1928 cenu Ceské:
akademie véd a uméni; roku 1932 ji vlastnim ndkladem v partitufe rozmnoZil.
Nese vénovani Vitézslavu Novakovi.

V dobé studia vysly Karlu JaneCkovi tfi prvni teoretické Clinky. Prvni dva,
Leo$ JanacCek teoretik z roku 1922%) a Pozniamky k legend€ o Smetanové upadku
(1924)") maji spiSe charakter estetisujicich eseji, neZ hudebné teoretickych
studii; nicméné i v nich je uz vyrazné patrny jeho teoreticky zajem a zbé&hlost
v problematice komposi¢ni techniky. Hudebné teoreticka problematika pievldda
vSak v Clinku Stylovy pomér Smetanova I. a II. kvartetu,®) kde formuluje m;j.
poprvé sviij ndzor na problematiku stylu v hudbé a na nékteré zikladni otizky
z oblasti hudebnich forem.

Po absolutoriu mistrovské §koly na mladého skladatele znovu se v§i tiZivosti
dopadla otazka o dalSim osudu a zaméfeni. Na vnéj$i uspéch a vefejné uplatnéni
své tvorby si v této dobé nemohl stéZovat, po této strance se mu dostalo uzndni

5) Karel Janetek své studium a Novikovu kompozi¢ni metodu komentoval v &lanku Vitézslav
Novik, utitel skladateli, Nova doba (Plzen), 12. tnora 1941.

8) Narodni kultura III., str. 348 —351, 1924.

") Smetana XIV., str. 103 —109, 1924/25.

8) Smetana XV, str. 88—89 a 125—128, 1925 —26.
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a poct, jakymi se mohl pochlubit maloktery novopeceny absolvent. Po provedeni
I. kvartetu a cené Ceské akademie véd a uméni za Ouverturu dostiva roku 1928
odmény Ceského spolku pro komorni hudbu za svi dalsi dila, za II. smyécovy
kvartet, op. 4 (1927) a klavirni cyklus Den, op. 5a (1927—28). Byla to vitand po-
vzbuzeni k dalSi Cinnosti, ale na existencni zajiSténi nestaCila. Zavazovaly jej
i povinnosti k rodiné; zejména rodice jeho prvni Zeny naléhali, aby vstoupil do
zaméstndni. PrileZitost se naskytla roku 1929, kdy mu bylo nabidnuto misto
ucitele hudebni teorie na Méstské hudebni Skole v Plzni. Jeho pfijeti znamenalo
mnoho nevyhod. Nejcitelnéjsi z nich byly jisté vysilujici namaha ucitelského po-
voldni a nutnost opustit Prahu, pfirozené centrum Ceského hudebniho Zivota.
Nemél vSak na vybranou, pfijatelnd odbornd mista v Praze nebyla volnd. Ne-
zbylo, neZ nastoupit v Plzni. Toto mésto se stalo jeho pusobistém na plnych
dvanact let.

Existencni zajiSténi se pro n€ho nestalo ani na okamzik néjakou ,,definitivou®,
zaminkou k odpodinku a poleveni v tvurci Cinnosti. Naopak, tady se v plné mife
projevila jeho nesmlouvavost, pracovitost i obétavost. V plné naléhavosti se pied
nim projevilo dilema: byt skladatelem nebo hudebnim teoretikem? Védél, Ze
poloviCatost v kazdé lidské Cinnosti je velkym nebezpeCim a prvnim krokem
k ztroskotdni. Rozhodnout se pro opusténi jedné i druhé Cinnosti bylo obtiZné.
Karel Janecek vyfeSil tuto otdzku po svém: vzal na sebe bfimé obou Cinnosti a
zabyval se obéma pifibuznymi obory stfidavé. Budeme mit jeSté pfileZitost pre-
svédcit se, jak se obé Cinnosti v jeho osobnosti dopliiovaly, jak JanecCek-skladatel
déval podnéty JanecCkovi-teoretikovi i naopak.

Jinym véZnym nebezpecim plzefiského pobytu bylo pferuseni kazdodenniho
styku s prazskym hudebnim centrem, jeZ mohlo vést na jedné strané ke klamnému
pocitu sebeuspokojeni (nebylo jisté nesnadné stat se mistni hudebni veli¢inou)
a na druhé strané k tomu, Ze na jeho Cinnost i tvorbu prazska hudebni vefejnost
po prvnich uspéSnych vystoupenich zapomene, zkritka Ze ,,sejde z oci, sejde
z mysli“. Nic vSak nebylo jeho osobnosti cizejsi, neZ podlehnout malosti mist-
niho formatu a vzdat se tkold, pro které se citil povolan. Pravda, neignoroval ani
nezanedbaval mistni dkoly, které vyplynuly prosté z toho, Ze byl postaven na
urCité misto a Ze hudebni Zivot mésta potieboval Clovéka jeho schopnosti: nejen
ucil na Méstské hudebni Skole, ale zaroveii ptsobil jako dirigent Plzefiské filhar-
monie a hudebni referent listu Nové doba i jinak se ucastnil zdej$iho uméleckého
déni. To viak nebyla jeho ¢innost hlavni, nevy%ival se v ni plné ani v ni nespatfo-
val sviij cil. Za prvni tkol povaZoval tvorbu. Vénoval se soustavné komposici
1 hudebné teoretickym problémim. A obétavé fesil i v dobé prvni republiky
velmi choulostivou otazku vefejného uplatiiovani své tvorby. Pravé moderni
hudba si velmi tézko hledala cestu do vefejnosti; zndmy stesk, Ze vétSina moderni
hudby vzniké pro Suplik, cteme Casto na strankach hudebnich Casopisi té doby.
Karel Janecek vénoval pfekondni téchto obtiZi finan¢ni prostfedky, které mu
vynesly uspéchy jeho tvorby. Penéz, které ziskal jako ceny Ceské akademie véd
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a uméni, stipendia Jubilejni nadace Bedficha Smetany v Brné&, Ceského spolku
pro komorni hudbu apod. pouZival pravidelné k tomu, Ze vyddval své skladby
vlastnim ndkladem. Po prvnim pokusu rozmnozit své dilo musil zaplatit mnoho
penéz za nekvalitni praci; rozhodl se pomoci si sém. Zakoupil potfebné zafizeni,
psal notové texty vlastni rukou na blany a obstaraval potfebnou manipulaci se
strojem. Tak vytiskl roku 1932 partitury své Ouwvertury, op. 3, I1. smyicového
kvartetu, op. 4 a celého sborového cyklu ,,7930%, op. 7, roku 1934 klavirni cyklus
Hlasy ticha, op. 14, a partituru I11. smyécového kvartetu, op. 15; v dalSich letech
vydal mnoho skladeb v komisi Hudebni matice Umélecké besedy. Kolik bylo
tfeba k takovému pocindni sebeobétavosti, lze si dnes v plné mife uz jen tézko
predstavit. ,

Vsimli jsme si uz, Ze pravé pielom dvacitych a tficatych let, tedy Cas zaCatku
JaneCkova plzefiského pusobeni, byl dobou soustiedéného nistupu skladateld
jeho generace za novymi perspektivami moderniho hudebniho vyjadfovani.
Nejinak je tomu v jeho tvorbé. Otazka modernosti jej ldkala divno. Na neob-
vyklych disonancich si zakliddal ve svych prvnich skladebnych pokusech jako
na projevech modernismu. KdyZ se mu dostalo na konservatofi profesionédlniho
hudebniho vzdélini, uvédomoval si problematiku modernosti v hudbé v celist-
véjSich souvislostech. Po této strance je cennym dokumentem jiZ zminény Cldnek
Leo$ Janicek teoretik, kde se zabyva rovnéZ otizkou poméru novatorského pfi-
nosu skladatele k dédictvi minulosti. Po absolutoriu mistrovské Skoly si souCasné
s praktickym ovéfovanim modernich postupi ve vlastni tvorbé formuluje tuto
problematiku i teoreticky. UZ roku 1931 vySel v Tempu jeho Clanek Moderni
harmonie s podtitulem Souhrnny nacrt®), kde charakterisuje souzvukovy mate-
ridl soudobé hudby a stanovi i nékteré principy vzniku a ustalovani novych akor-
dickych tvard. V nékolika bezprostfedné nasledujicich letech pak uvefejnil dalsi

"dalezité studie, ve kterych problematiku moderni harmonie upfesfiuje a syste-
maicky zpracovava krok za krokem : O vyznamu imaginarnich ténd v harmonii?),
Vznik, stavba a rdz novych souzvuku!!), Rozvrat diatoniky'?) a o nékolik let
pozdéji Princip harmonické inverse!?). I kdyZ pozdéji revidoval nékteré své na-
zory a stanoviska!4), vznikla tady uZ v podstaté koncepce celistvého pohledu na
souzvukovy materidl soudobé hudby, kterou pak Karel Janecek definitivné zpra-
coval v knize Zdklady moderni harmonie, dokonc¢ené roku 1949.1%)

9) Tempo XI., str. 46—52, 1931 —32.

10) Hudebni vychova XIII., sir. 8—9, 22—25, 1932.

1) Tempo XII., str. 164—172, 1933.

123) Tempo XIV,, str. 151—154, 191 —195, 227—231, 1935.

13) Rytmus VIII., str. 54 —57, 1942/43. Tento a nékolik dal$ich &linki souvisi s definitivai praci
na Zikladech moderni harmonie.

14) Napfiklad ndzor na zdkadni problematiku konsonance a disonance, jak o tom pojedndva je§té
i v pfedmluvé k Zikladim moderni harmonie.

15) Karel Janetek: Ziklady moderni harmonie, NCSAV, Praha 1965.
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Ukolem této studie neni sledovani vyvoje teoretickych nézori a ptinosu Karla
Janecka; v této souvislosti odkazuji na praci Karla Risingeral®), ve které je po-
psdno a kriticky zhodnoceno jeho teoretické dilo, zvefejnéné do roku 1962.17)
Skladatelovych teoretickych nazoru se v dalSim vykladu budeme dovolavat jen
tam, kde ndm podaji vysvétleni k nékterym jeviim a postuptim jeho vlastni tvorby.

3. Povaha skladatelovy sborové tvorby

Vlastnim pfedmétem, kterému v této prdci vénujeme pozornost, je
sborova tvorba Karla Janefka. Jako u tolika jinych skladatelt, tvofi i u n¢j
vokélni hudba, ve které je hudebni obraz spojen s vyjadfenim vyznamové kon-
krétnich bésnickych pfedloh, kli¢ k sémantickému zikladu celého skladebného
dila. V tomto pfipadé€ je to representativni materidl zvlast vhodny. I kdyZ vokalni
komposice tvofi menSinu jeho tvorby, representuje kazdé ze tii vyvojovych ob-
dobi, do nichZz bychom mohli skladateldv vyvoj rozdélit, dostate¢né velika sku-
pina sborovych skladeb. Ve vSech pfipadech jsou to dila plné charakteristickd
nejen slohové, ale i naméty, celym okruhem problematiky, ktera skladatele
v jednotlivych obdobich vzruSovala. A nejde pfitom o skladby, které by svym
vyznamem stdly na okraji jeho tvirciho usili. Nejvyznamnéj$i sborové cykly
patfi ve vSech tfech obdobich k zdkladnim dilim, kterd skutecné profiluji cha-
rakter jeho tvorby.

A jesté jedna skute¢nost je divodem k tomu, aby prvni rozsdhlejsi studie, vé-
novand hudebni tvorbé Karla JaneCka, byla zaméfena pravé k jeho sbordm.
Velka vétSina jeho vyznamnéjsich skladeb ostatnich oboru byla vefejné prove-
dena, stala se soucCasti znéjiciho repertodaru soudobé hudby, v konkrétni realisaci
Zivym zvukem do$la naplnéni acelu, pro ktery vznikla. Ne tak skladby sborové.
AZ na nepatrné vyjimky zustaly jeho komposice tohoto druhu neprovedeny.
Vina tu nepada na skladatele. Dokud to bylo moZné, to znamena do konce tfica-
tych let, udélal pro rozsifeni té€chto skladeb, co mohl. Postaral se o tiskové vydani
celého sborového cyklu ,,7930%; skladby vSak ztstaly dramaturgii péveckych
sborti nepov§imnuty. Tato skuteCnost nepiekvapi nikoho, kdo zna situaci v pfed-
valecném sborovém hnuti. Soudobou tvorbu (s vyjimkou skladeb sbormistri,
Casto druhofadé rovné) a zejména moderni soudobou tvorbu, u nis tehdy pésto-
valo jen né€kolik malo soubord. VétSina ostatnich se vyzivala v libivém star§im
nebo tradicionalistickém repertoaru; sborové dilo J. B. Foerstra se stalo mezi, za
kterou se odvazil pokroCit jen madloktery soubor. Uvedeni dalSich dél staly
v cest€ i jiné pfiCiny. Skladby s aktuilnimi vlasteneckymi mySlenkami odporu

16) Karel Risinger: Vid&i osobnosti &eské moderni hudebni teorie Otakar Sin, Alois Hiba,
Karel Janetek, SHV, Praha 1963, Hudebni rozpravy, sv. 11.

17) Neni tu tady celistvé zhodnoceni dvou zdkladnich souhrnnych praci o harmonii, Harmonie
rozborem (SHV, Praha 1963) a Zékladd moderni harmonie (NCSAV, Praha 1965).
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proti Mnichovu nemohly byt zvefejnény celou okupaci a po vilce v zaplavé
jiné, Casto halasné propagované tvorby s podobnymi niméty, se odsunuly;
cykly Padlym a Zivym byly pak z t&Zko pochopitelnych diivodti uméle umléeny
a nepripustény k provozovéni v obdobi kultu osobnosti.

Ukolem této studie je upozornit i na neprdvem opominuté hodnoty t&chto dél
a dat podnét alespoii k jejich opozdénému oZiveni. MéEly byt soucdsti Ceského
sborového repertoaru uz nékolik desetileti.

Drive, neZz pojedndme o jednotlivych skladbach, viimnéme si nékterych spo-
le¢nych ryst veskeré skladatelovy sborové tvorby. Ve stfedu jeho pozornosti byly
vzdy texty soudobych basniki. S vyjimkou cykli Radost a prdce a Epitafy,
které maji po této strance vyjimecné postaveni, jsou v§echny jeho sbory kompono-
vany na slova predstaviteli soudobé poesie — v prvni vyvojové etapé i svétové,
pozdéji uZ jen Ceské; nejcastéji, ve viech tfech vyvojovych obdobich, jej inspiro-
valy basné o dva roky star§iho' FrantiSka Halase; mySlenkovy vyvoj JaneCkovy
sborové tvorby se obdivuhodné shoduje s uméleckym ristem Halasovym od
zvlaStniho temné zbarveného modernistického vidéni pies vlastenecky bojovy
patos z Casu ohroZeni republiky aZ po dila povalecného obdobi, dychajici vy-
rovnanou prostotou zralé osobitosti.

Pomér hudby a slova ve vokilnim dile fesi Karel JaneCek vzdy s maximalnim
respektem k basnickému textu. Poesii, na jejiz slova bude komponovat, vybira
vzdy velmi peclivé. Musi se ztotoZnit nejen s myslenkou, kterou vyslovuje, ale
i s celym jejim literirnim vyjadfenim. Rekl, Z¢ by nemohl komponovat text, ve
kterém by mu vadilo jediné slovo. Takto vybrané texty pak plné respektuje:
bisné zdsadné nikdy nepiedé€livd, neupravuje ani nezkracuje. Citlivy je i jeho
postoj ke zvukovému tvaru textu. Zasadné respektuje Ceskou deklamaci slova;
nenajdete tu ani v nejmensich jednotlivostech rozpor mezi hudebni invenci a pii-
rozenym spidem jazykového vyjidieni literdrni pfedlohy. Zivy zvuk zhudebrio-
vaného textu je pro néj vzdy jednim ze zdkladnich Ciniteld, které determinuji
tvar jeho melodické linie.'®) Podobné je tomu i v celkovém rozvrhu a stavbé jeho
sborovych skladeb. Setkdvime se tu s velkym bohatstvim a riiznotvarnosti forem,
které jsou Casto velmi uméle zpracovany; skladatel v nich vSak vzdy vychazi
z uspofddini a my$lenkového rozvrhu basni. Casto ddle domysli mo¥nosti, které
dava text, a to nejen ve smyslu emocionilné dile konkretizovaného vykladu a do-
kresleni celkové atmosféry basné, ale i v nalézani vnitfnich myslenkovych vazeb
(pfi uplatnéni principu ndvratu ve zhudebnéni jiného tseku textu, neZ na jaky

18) Tuto zdsadu vyjadfil i teoreticky v 29. kapitole své Melodiky (SNKLHU, Praha 1956,
str. 181 —187), nazvané Vokailni melodie — zhudebnéni textu. Zvlastni poZadavky na tvorbu vokalni
hudby tu shrnuje do téchto zdsad: 1. Ve vokilni melodii musi byt text traktovin spravné, prirozené
a nendsilné. 2. Pfitom musi vytvofend melodie podporovat nebo i stupfiovat vyraz a smysl slova.
3. ... Musi byt zpévnj, ... vyhovovat moZnostem lidského hlasu. 4. PoZadavek zpévnosti a vokal-
nosti zahrnuje nejen vytvareni jednotlivych melodii ve skladbé, nybrZ i jejich vzdjemnou souhru
a zpusob jejich harmonického vybaveni (doprovodu).
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byla komponovdna dand melodie ptivodné, ve variacnich a kontrapunktickych
formach). Nespokojuje se s dokreslovanim, kolorovanim textu hudbou, ale po-
vysuje jej vZdy na novou svébytnou vyznamovou rovinu, ¢asto s pouZitim bohaté
vnitfné diferencovanych forem, prejatych i z instrumentilni hudby. 5

Pod timto zornym tihlem fesi Karel Janedek i odvéky problém vokélni hudby:
postihovat hudebnim obrazem spiSe detaily textu, nebo jeho celkovy smysl?
Skladatel nevoli ani jednu z krajnich moZnosti, ale ani kompromis mezi nimi.
Jeho cestou je nejnarocnéj§i mozny zpusob, syntéza obou postupti. Pevnym sta-
vebnym uchopenim, hudebni jednotou celku zachycuje globdlni atmosféru basné
nebo jeji duleZité Casti, v deklamaci a melodickém, rytmisacnim nebo agogickém
detailu nechava vzdy dost prostoru pro smyslové nazorné vyjadieni Ci alespori
naznacCeni konkrétnich jednotlivosti textu. Usilovdni o naplnéni tohoto idedlu je
patrné ve veskeré jeho vokalni tvorbé od pocatku aZ po posledni dila.

S takovym promyslenym pfistupem k vokédlni komposici, kdy ve struktuie
skladby neni nic ponechdno improvisaéni nahodilosti, zdanlivé kontrastuje rychlé
pracovni tempo Karla JaneCka pfi komposici. Peclivé vedené casové udaje
o vzniku skladeb v partiturach svédéi o tom, Ze vétiina jeho drobnéjsich i stfedné
rozsahlych sborti vznikala v jediném dnu; ostatni jsou oznaCena jen nékolika
mélo po sobé& nésledujicimi daty. Byla to i znaén4 pracovni pohotovost a schop-
nost soustiedéného uchopeni daného pracovniho ukolu, kterd mu umozZnila
vénovat se paralelné¢ praci skladatelské i hudebné teoretické a vytvofit v obou
oborech rozsahlé a ucelené dilo. '

4. Mezi dvéma valkami

Prvni sborovou skladbou Karla Janecka jsou Sloky, muZsky sbor na slova
basné Antonina Sovy. Vytvofil jej v fijnu 1923, v dobé studii na konservatofi
u prof. Jaroslava Kficky. Baseii, psand v prvni osobé, je vyrazem smutku a bolesti
Clovéka, jehoZ jedinym bohatstvim jsou nadéje. Sloh tohoto sboru vyrusta jesté
z vyjadiovani hudebni tvorby z pfelomu stoleti, ma leccos spoleného s vokainim
vyrazem J. B. Foerstra. To je patrné nejvyraznéji v prvnim dilu, kde se Zivot
osamélého Cloveéka prirovndva k pusté plani bez lidi. Napadné jsou tu zejména se-
stupné sekundové kroky v melodickych liniich, vyvolavajici pfedstavu povzdecht.

notovy pr. 1.
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Zjasnénéjsi stiedni dil ma polyfonickou fakturu a jednolitou gradacni limii.

V zavéru piekvapi bolestnym vyrazem pusobici sled disonanci, jeZ spocivaji nad
ténickou prodlevou v basu.
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Prvnirozsahlejsi sborové cykly Karla Janecka vznikly v rozmezi let1930—1934.
Jsou to charakteristické projevy skladatelovy moderni orientace v té dobé. VSech
¢trndct sborovych skladeb, které jsou v nich soustfedény, je komponovdno na
texty modernich soudobych basnikt Ceskych i cizich; vesmés je to lyrickd poesie,
Casto polysémanticky vyuZivajici poetistického volného fetézeni asociaci. Kazda
z téchto basni ma vSak jednoznacné vyhranénou niladu &i zikladni mySlenku,
které pak skladatel svym hudebnim pojetim diva obsahovy vyklad.

Takové moderni volbé textd odpovidaji harmonické, melodické a polyfonické
postupy, pouzité v téchto skladbdch. Skladatel tu pracuje volné s celym materia-
lem dvanictiténové soustavy a jen misty, kde k tomu ma zvlastni obsahové di-
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vody, organisuje hudebni proud tradi¢nimi postupy tondlnimi nebo modalnimi.
Cely souzvukovy material téchto skladeb velmi piesné koresponduje s vymezenim
akordickych druhti moderni hudby, jak je teoreticky popsal v uz zminéném ¢lanku
Moderni harmonie z roku 1931 i pak v Zikladech moderni harmonie: vedle
fidsiho vyskytu Cistych akordd, vzniklych terciovou stavbou, se tu setkivime
i s akordy kvartovymi a kombinovanymi, s terciovymi akordy rozsifenymi o dalsi
tény i s jeSté komplikovanéj§imi souzvuky, jeZz vznikly zejména jako vysledek
akordicky nezavislého polyfonického vedeni hlasti. Vyznamnou tlohu, zejména
jako prostfedek stupfiovani nebo postupného zostfovani disonantnicharakteriss-
ky 2a sebou nasledujicich akordi, tu hrajeichromatické vedeni jednotlivych hlasi.

Pfi tomto bohatstvi a disledném pouZivini nového harmonického materidlu
je pozoruhodné, s jakou jistotou dokdzal mlady skladatel vyuZivat téchto pro-
stfedkii obsahové. V dalS$im pojednani o jednotlivych skladbiach poznime na
mnoha pfikladech, jak jsou melodické i harmonické — stejné jako polyfonické,
zvukové barevné a ostatni prostfedky hudebniho vyrazu — voleny peclivé s ohle-
dem k postaveni ve skladebném celku i ke smyslu textového detailu. Po této
strance se tu nesetkime s jedinym vybocenim, s jedinou schvélnosti nebo absur-
distickou deformaci zobrazované reality, o jaké v mezivileCné avantgardé nebyla
nouze. Po této strance zistal Karel JaneCek dusledné vérny odkazu ;klasické tradice.

Ostatné takovy postup by byl v prudkém rozporu s celkovym obsahovym za-
méfenim vSech Ctyf cykla, které v tomto obdobi vytvoril. Jejich spoleénym na-
métovym jmenovatelem je pohled na véci a Zivotni situace, obestiené rouSkou
tajemnosti, pfiSefi, smutku. Jsou to obrazy rozlouceni, noci, deziluze, tajemnych
zakouti pfirody, do kterych Clovek sotva pronikne, nemoci a smrti. Skladatel si tu
dtsledné vybral pravé onu Cist moderni poesie z povédlecného desetileti, ktera
sice hovofi jazykem novym a plné soudobym, ale pfece v sobé nese i urlitou
pecet minulého symbolismu a mysticismu, zahledéného praveé k takovéto proble-
matice. Timto rysem se JaneCkova sborova tvorba z prvni poloviny tficdtych let
lisi do jisté miry od obsahového zaméfeni vokilnich skladeb jeho genmeraénich
druht v této dobé, napi. Pavla Botkovce, ISi Krej¢iho nebo Jaroslava Jezka, kde
vedle takovéto zahloubané lyriky (napf. ISi Krej¢iho Duchovnich pisni, 1931,
1937 ) pfevladd pfedevsim rozmarnd nota, inspirovand humorem nékterych poe-
tistickych bdsni Nezvalovych, ostatnich modernich autort i starS$imi texty.

Takové jednoznalné sméfovini za meditativni lyrikou s filosofickym pod-
textem je z JaneCkovych pfedchtudci vlastni vokélni tvorbé star§iho Novikova
zédka Ladislava Vycpdlka. Zajimavou obdobu bychom na$li i v oblibé obou skla-
datelti v polyfonické faktuie; celkova slohova tvarnost tvorby téchto autori je
viak odliSnd. Na rozdil od Vycpilkovy pfevdZzné diatonické melodiky a ziliby
v Siroce klenuté stavbé jsou tyto JaneCkovy sbory komponoviny s mnohem vol-
néjSim vyuZitim moZnosti dvandctiténového systému; jsou stru¢néjsi a ve shodé
s celkovou tendenci moderniho umeéni tficdtych let sméfuji Casto aZ ke koncisni
zkratce.
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V souvislosti s moderni melodikou a harmonii téchto skladeb je nutné zminit
se i o vokdlni strance téchto sbord. Mezi sbormistry a zpévaky je rozSifen nézor,
Ze moderni melodika a harmonie, kterd vystupuje z hranic tondlnosti, se pro
sborovy zpév a zejména pro sborovy zpév a capella nehodi, protoZe je krajné
obtiZzné takové skladby interpretovat, jsou nezpévné, ba dokonce se pry pfici
pfirozenosti lidského sluchu apod. I kdyZ jsou takové nazory jisté i disledkem
pohodlného setrvavani v tradicich hudby minulého stoleti a konservativniho
vkusu, signalisuji pfece jen i objektivné platné skuteCnosti: lidsky hlas neni na-
stroj, nelze na néj klast pozadavky pfili§ komplikované intonace ani pohyblivosti.
U amatérskych sbori pochopitelné tato problematika zvlast vystupuje do po-
predi. Skladatel si byl pti komposici svych sborovych dél této skuteCnosti jist&
védom, protoZe se nebezpeci krajnich interpretacnich obtiZi disledné vyhybd.
Pravda, nejsou to sbory lehké, mohou je zvlidnout jen zkuSenéjSi soubory, ale
neni v nich jediny prohfeSek proti zpévnosti. Hlasy jsou vétSinou vedeny ply-
nule, s pfeviZnym pouZitim intervalovych postupt, obvyklych v tradi¢ni vokdlni
hudbé. Tam, kde volil obtiZznéjSi intonacni postupy (napf. sestupnd a pak i vze-
stupnd velkd septima ve sboru Zrcadlo z cyklu ,,Podzim 1930*), ponechal dost
Casu na to, aby si zpévaci mohli nezvykly interval uvédomit a neztiZil jeho &isté
intonovani sloZité€j$im harmonickym okolim. RovnéZ se vyhnul krajnim souzvu-
kovym shluktim, které by znesnadriovaly vyladéni akordd ve sborovém celku.
Nikde se tu napi. nesetkdme se stietnutim dvou pultént, aCkoliv v souCasné
vzniklych instrumentilnich skladbach (napf. v klavirnim cyklu Hlasy ticha,
op. 14 z roku 1934) tohoto prostfedku uZivd. Skladatel u? v této prvni skupiné
sborovych dél dbal na vokélni charakter hudebniho vyjadfovani; i kdyZ tu plné
rozvinul svilj moderni sloh, vyhnul se vSemu, co by znesnadiiovalo jejich provo-
zovani,

Od konce brfezna do prosince 1930 vznikal soubor sborovych cykla op. 7,
ktery nese v titulu prosté oznaceni roku, ve kterém dilo vznikalo — 7930. Volbou
tohoto nazvu pro vokalni dilo, komponované na texty soucasnych badsniki, chtél
zfejmé skladatel naznacit, Ze zdkladnim obsahovym smyslem dila je vidéni a vy-
jadieni doby, ve které bylo vytvofeno, zachyceni jeji vnitini atmosféry.

‘Prvni Césti souboru 7930 je cyklus tfi muZskych sbort Noc a smrt, op. 7a. Uz
v titulu je naznaCena zikladni obsahova problematika, k niz se — pokazdé z ji-
ného zorného tthlu — jednotlivé sbory vztahuji. Cyklickd vazba je tu zdlraznéna
nejen timto vnéj$im sjednocenim ndmétovym, ale i kontrastni hudebné vyrazo-
vou stavbou. Uprostied dvou krajnich vét volného tempa a klidného vyrazu
stoji vzruSeny rychly sbor charakteru fantastického scherza.'®)

‘Prvni sbor, nazvany Tam v ddlce . . . zhudebiniuje basei Konstantina Biebla,

18) Skladatel v celém souboru notuje disledné tak, Ze ka?da posuvka plati vidy jen pro jednu
notu a nepouziva tedy odrizek. V notovych piikladech zde pfepisuji podle dnes béZné praxe.
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otiSténou roku 1930 v I. roc¢niku Casopisu Pldn;2%) pozdéji byla v odchylném
znéni pojata do bdsnikovy knihy ,,Nebe, peklo, rdj* pod nazvem ,,Mdjovy den‘.
Skladba vznikla ve dnech 31. bfezna — 2. dubna 1930. Namétem bésné je po-
hled na posledni okamZiky Zivota venkovana, ktery z poslednich sil zahdni smrt
pohyby rukama, jakoby plaval. Od tohoto zaZitku vede basnikova asociace k vol-
nému metaforickému spojeni osudu tohoto Clovéka s marnou snahou plavce na
mofi, ktery uz nema Cas stit se nimofnikem; utopi se, zemie. Prosté verSe tu
maji atmosféru jemné melancholie, ktera ptisobivé kontrastuje s temnou vidinou
ocednu — neuprosné nutnosti smrti na zac¢tku a na konci.

Skladatel dal sboru formu malého ronda ¢ — b — a — ¢ — a. Hlavni mys-
lenka a vychazi na zacatku ze zhudebnéni ivodniho dvouversi

Tam v ddlce

sly§ mo¥e jak komoli slova utopenych
Vzhiru sméfujici nastupy tii vysSich hlasti se zvedaji k dlouze drzenému kvarto-
vému akordu as — des' — g!, v némZ zejména ostie disonantni nerozviddéna
velka septima navozuje piedstavu bolesti a smutku. Druhy bas v pribé&hu tohoto
akordu nastoupi se zaCitkem melodie. Ndstupnim ténem es jakoby jeSté podpotil
dojem tonality As dur, kterym pisobi prvni Ctyfi takty. Pokracovidni melodie
basu, kterd ma celoténovy charakter, vSak tento dojem jednoznaCné zrusi.
O velkou sekundu niZ$i ndvrat ivodni evokace dalky pak vstupni dil @ uzavfte.
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Druhy dil 4 je obrazem umirajiciho starce. Jeho pfedsmrtné mrakoty vyjadfuje
klidnéjsi, ve vSech hlasech nevzruSenymi melodickymi kroky plynouci poly-
fonie. Tento vyraz dopliiuji i harmonické vyslednice. Pfevladaji tu kvartové
akordy z Cistych kvart s mirnéj$i disonantni charakteristikou. Celému del$imu
useku tu vévodi linie prvniho a druhého tenoru, jeZ postupuji disledné v para-
lelnich distych kvartach. Pfi slovech ,slitovani‘, né&kolikrat opakovanych, se
tento paralelni postup zUZi na velké a nakonec na malé tercie. Zatimco tenorova
linie, stale Castéji pferyvand pomlkami a stati¢téji utkvivajici na jedné vysi, ztraci
postaveni vedouciho hlasu, nabyvéd pievahy bas. Ten nakonec vyvrcholi dil &

20) Vsechny udaje o literarnich pfedlohich éerpim ze skladatelovych poznimek v rozmnoZenych
tiscich & rukopisech skladeb.
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mohutnym a rytmicky bohaté ¢lenénym i vzdilenymi intervalovymi postupy
vzruSenym oktdvovym unisonem na slova o zoufalych tempech umirajiciho.
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Dil ¢ pak pfinasi pozvolné uklidiiovini. NevzruSenou melodii prvniho tenoru
tu ve volnych imitacich provazi proud paralelnich mollovych kvartsextakorda
vSirokérozloze. Sbor uzaviraztiSenarozsifenarepriza ivodni evokace dalky amofte.

Druhy sbor, Nocturno, zhudebiniuje strucnou stejnojmennou bdseii Maxe
Jacoba. Vznikl ve dnech 3.—5. dubna 1930. V ptekladu Svaty Kadlece byla oti3-
téna v I. ro¢niku Casopisu Pldn (1930). Je to osm verst, jeZz s pfevahou kratkych
slov onomatopoicky zachycuji tajemnou atmosféru vefera u vody se skiehotem
ropuch, Sumem barek a vesel, zduSenym smichem, tajemnymi kroky a vzlykoty.

Skladatel ve svém zhudebnéni vySel do znacné miry ze zvukomalebného cha-
rakteru basné. Hlavnim tématem sboru ulinil pohyblivé, rytmicky neklidné tfi-
nictitaktové téma na slova celych Sesti prvnich verSd. Jeho jakoby preludny
charakter je zdtiraznén nékolika ndpadnymi tritonovymi postupy v sestupném
i vzestupném sméru a celoténovymi chody, které znatelné naruSuji zdanlivé
diatonicky charakter zacatku.

Tuto melodii pak skladatel zpracovava formou fughetty. I v jejim pribéhu je
patrné, jak moderni, tondlné€ uvolnény pribéh pronika do struktury této piisné
vazané formy. V exposici prvni kontrasubjekt nastupuje na spodni kvinté; hned
po dvou taktech vSak té€sné nastupuje druhy subjekt na fis, kterému pak po tfi-
nacti taktech odpovida kontrasubjekt na vrchni kvinté (cis). UZ v exposici se jed-
notlivé hlasy stfetaji ve velmi pestrych polyrytmickych kombinacich, které bar-
vit€ dokresluji atmosféru bdsné. JeSté vyraznéji se pak toto stfetdni projevuje
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notovy pr. 5.

v provedeni s novym tésnovym ndstupem tématu. Teprve v zivéru pievlidne
homofonni faktura. Sbor vrcholi opakovanymi a stupfiovanymi disonantnimi
akordy na slovo ,,smich®.

ZavéreCny sbor, nazvany Kiest, plyne opét ve volném tempu. Skladatel jej
napsal za jediny den 7. dubna 1930 na basenn Carla Carmera, jejiZz Cesky pieklad
od Arn. Vanécka naSel rovnéZ v I. ro¢niku Casopisu Plidn. Literdrni pfedloha
obsahové& koresponduje s textem prvniho sboru: je opét ptfipominkou poslednich
pfedsmrtnych okamziki Clovéka. Ma dva vyrazné odliSné dily. Prvni je pochmur-
nou vidinou okamZikt smrti, druhd prosbou za mirny a klidny odchod ze Zivota.
Ve shodé s timto myslenkovym &lenénim zalo%il skladatel hudebni formu. Ve
velké tfidilné formé& a — b — a se kryje prvni dil a s vyliCenim oCekdvani oka-
mZiku smrti. Nehnutost, strnulost okamzZiku je tu vyjddfena zpo€atku dlouhym
setrvdvanim melodické linie na jediném ténu; teprve vrcholnd frize o bdzni je
vyhrocena ve vzruSeny vzestupny nipévek. Skladatel tu vystupiioval vyraz piede-
v§im harmonickou gradaci, v niZz md vedle nipadnych kontrasti mezi jednotli-
vymi akordy velkou tlohu i postupné zvySovani disonantni charakteristiky.

Andante ——
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notovypr. 6.
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Prosba, kterou vyjadfuje stfedni dil b, ma Sirokou gradacni linii. Podobné jako
v zalatku, i tady se Casto uplatiiuje akordické parlando sboru; ndpadné vystupuje
do popfedi zejména na vrcholu pfi téméf tonomalebné nazorné charakteristice
fvouciho proudu. Velmi ucinné pak piasobi uklidnény navrat tivodni hudby,
kterou tady sbor prednasi na slova prvniho verSe prosby o mirny ptichod smrti.

Vrcholny disonantni souzvuk je v zavéru rozveden do jasavého ténického troj-
zvuku E dur, jehoZ smirné vyznéni cely cyklus uzavira.

Druhou st souboru 1930 tvofti cyklus tii Zenskych sbord Z blizka i z ddli,
op. 7b. Jsou to skladby o néco prostsi, neZ pfedchozi muZské sbory: jejich melo-
diku i harmonii 1ze Castéji vyklidat tondlné, jsou krat$i i interpretacné méné na-
rocné a aZ na malou vyjimku na konci druhého sboru zachovavaji disledny
tiihlas.

Textovym podkladem prvniho sboru U souseda (vznikl 11. dubna 1930) je
baseii Julijana Tuwima, kterou z polstiny pfeloZil Jaroslav Zavada. Jejim namétem
je opét pohled na posledni okamZiky Clovéka: za oknem u souseda se objevuje
bledd a ustaranid tvaf, nékdo tam leZi té€Zce nemocen; podle chovéni jeho okoli
pozorovatel pozna zhorSovdni choroby i smrt nevidéného nemocného. V souladu
s vystavbou textu, ktery je soustfedén k jediné myslence nepfimého pozorovani
nemoci a skonu Clovéka, vystavél i skladatel sviij sbor monotematicky. Zikladem
melodiky celé skladby je kriatky napév prvniho sopranu, provizeny od zacitku
ostatnimi dvéma hlasy; jeho nevzruseny pribéh se stfidanim sekundovych a ter-
covych krokti v hluboké poloze zachycuje neradostnou, stisnénou atmosféru

okamZiku.
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Z tohoto tvaru vyrista troji gradace: obraz nemoci se Sirokym vzestupnym po-
kracovanim tvodni melodie nad neklidné rytmicky pulsujicim dvouhlasem dru-
hého soprdnu a altu, dile nejvzrusenéji vystupfiovana variace, vyjadifujici hrizu
ze smrti s ostfe disonujicim vrcholem

D) ¥ =1 | 1 e )
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a koneCné bolestné ztiSeny zdvér s tésnovym kontrapunktickym zpracovianim
uvodniho motivu (zmatek z osudové rany, zoufalstvi) a chmurnymi postupy pa-
ralelnich mollovych trojzvuki (beznadéj, resignace). Sugestivni pisobeni tohoto
sboru je zdiraznéno i Castymi zvraty a kontrastnim vinénim dynamiky.

Druha &ést cyklu se nazyva Ocedn a zhudebiiuje kratké stejnojmenné osmiversi
Josefa Hory. Sbor vznikl 2. Cervence 1930. Je to obraz strnulého klidu pod hla-
dinou ocednu s prasvitnymi rybami a bledymi stiny, kde je ,,ticha rozko$ zlaté
barvy spanku, tichd smrt v neviditelném vdnku‘. Hudbu charakterisuje jakoby
nehnuté ulpivani na opakovanych ténech téze vysky a plizivé stupfiovita melo-
dika s Castymi chromatickymi postupy, jak je to patrné jiz v prvnich taktech.

Moderato
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Neurcity, mlhavy vyraz doddva nékterym mistim i modalni — mixolydicka —
charakteristika hudebniho proudu.

ZavéreCny sbor cyklu Z blizka i z dili, Sk#i#, je jeho myslenkové nejjasné;si
Casti. Skladatele tu inspiroval kriasny Nezvaliv pfeklad Rimbaudovy bdsné
o staré vyfezdvané skiini, v niZ vSechno voni starymi dobrymi Casy a ktera pfi-
pomind kouzelny svét minulosti. Sbor vznikl ve dnech 4. a 5. Cervence 1930.
Skladba md velkou tfidilnou formu @ — b — a. Jejim krajnim dilim davad za-
kladni riz libezné pohody prostd hudebni mySlenka pisiiového charakteru.
Atmosféru starobylosti tu navozuje frygické ladéni prvniho dvoutakti. Zajimavé
je 1 jeji rytmické ustrojeni: plyne v neobvyklém pétiosminovém taktu a vzorné
pfitom spliiuje podminku sprdvné deklamace textu.
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Commodo notovy pt. 10,

mf semplice

To je ta sta-ra skiin s vy-fe - za-ny- mi pa - sy

Ve stiednim dilu oZivil skladatel hudebni proud imitacni polyfonii prostych
napévki ve zdrobnélych rytmickych hodnotédch; stfidinim tempa i vyrazu rea-
goval na nékteré textové detaily. Po navratu ivodni hudby uzavira cely cyklus —
podobné jako na konci pfedchoziho cyklu muZskych sbori — Cisty durovy t6-
nicky kvintakord.

Tieti Cast souboru 1930 tvofi cyklus ¢ty menSich muZskych sbort ,,Podzim
1930%. Tady se nejvyrazngéji projevilo skladatelovo sméfovani k moderni zkratce.
Vybral si Ctyfi lyrické basné o malo verSich, jeZ n€kolika slovy pfimo, bez pro-
stfednictvi jakékoliv konkrétni déjové situace, navozuji urcitou ndladu. Tu pak
zachytil stru¢nymi zpévy, v nichZ je vyraz koncentrovan do tak stru¢nych drobno-
tvari, Ze si skladatel nemusi ani vypomahat opakovanim nékterych useku textu.

Prvni sbor zhudebfiuje basefi Gérarda de Nervala An: dobry den, ani dobry
veCer v piekladu Viléma Zavady. Vznikl 1. prosince 1930. Je to letmé zamySleni
nad pomijivosti lidského Zivota, jehoZ béh se tu pfirovniva k netiprosnému ply-
nuti dne. Uvodni motiv — zirodek tématu — , ktery se objevuje na zalatku,
uprostied a na konci ve dvojhlasu prvniho a druhého basu, naznacuje frygicky
modus fis. Dodava skladbé ve spojeni s volnym tempem viZny, zadumany cha-
rakter.

Adagio
| ’;\
notovy pt. 11. E; T R
Ji- tro u - prchlo

Ostatni prubéh hudebniho proudu mai jen velmi latentni vztah k tomuto to-
nalnimu zakladu. Volné podle deklamace textu utvarend melodika, v celé tfetiné
skladby se omezujici na pouhy jednohlas, dotvafi celkovy vyraz resignované
meditace.

Druhé véta, Zrcadlo na slova basné FrantiSka Halase ze sbirky Kohout plasi
smrt (sbor vznikl rovnéz 1. XII. 1930), pisobi prudkym kontrastem. Barvitou
metaforu zjisténi, jak té€Zké je pro Clovéka poznat sim sebe, zachytil skladatel
v neklidné pulsujicim tempu Allegro furioso. V prudce stupfiovaném hudebnim
proudu naSel i dost prostoru pro nipadné vyjiadfeni textovych jednotlivosti, ze-
jména zdé€Seni v ndpadnych sestupnych velkych septimach hned v ivodnim péti-
takti.
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Skladatel vyfesil vtipné i formu tohoto miniaturniho sboru: rozviji se zrcadlové
vzhledem ke stfednimu ¢étyftakti (na slova o pfizraku smrti a tajemstvi), takZe ma
schéma a — b — ¢ — b’ — a’. Zrcadlovy obrat pak hraje vyznamnou ulohu
i v zavéru (dil a’): Gvodni sestupné septimé&, vyjadiujici zdéSeni, tu odpovida
vzestupna velka septima jako naznak udivu.

Molto tranquillo :,\
notovy pf. 13. Pop N NN E E
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Rovnéz sbor Zimomiivd krajina z 2. a 4. prosince 1930 je zhudebnénim basné
FrantiSka Halase ze sbirky Kohout plasi smrt. Pfival typicky halasovskych meta-
for, ladénych do temnych barev a vyjadiujicich uzkostnou a tajemnou atmosféru,
skladatel sjednotil pevnou tektonickou linii; v jejim rdmci vSak najdeme i fadu
detailnich postfehd. Tak napf. ivodni pomaly dvojhlas s ndpadnymi postupy
v paralelnichkvintich akvartach stylisuje udery hodin, o kterych sezmifiuje text,

Andante hvézdnid

! ¥ :[T- ] i

¥ “T

Uder hodin tkradkem sl —= zf Uder ho - din

notovy pf. 14.

prvoi neklidné rytmické zvlnéni se ozve pravé pfi slovech o poticivém stinu,
pocity hrizy a dusna jsou vykresleny stisnéné€ znéjicimi ostinatnimi triténovymi
dvojzvuky v hlub$i basové poloze. Celek pusobi dojmem nedopovézeného na-
znaku, tuSeného, ale nevyiceného tajemstvi.
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ZavéreCny sbor Ticho na verSe Josefa Hory pfinasi klidnéj$i tony smutku,
7alu osamoceného Clovéka. Skladatel jej vytvofil 7. prosince 1930.

Zhudebnil tu biseii, kterd byla otisténa téhoz dne v deniku Ceské slovo. V sou-
ladu s klidnéjsi, jakoby resignovanou lyrikou textu, se tu setkivime s mnohem
mirnéj§imi prostiedky harmonické vystavby, nez v pfedchozich dvou sborech;
pievladaji konsonantni souzvuky. Sbor uvadi jednohlasa melodie prvniho tenoru,
jejiz Cista frygickd modalita navozuje pocit osamélosti a smutku. AZ na zacitku
ctvrtého taktu pfinese nahly septimovy vzestup na cizi tén (mimo puvodni mo-
dus) prvni naznak vyraznéj§iho vzruchu; akordické parlando sboru vSak vrati
hudebnimu proudu klid.

Con vy povodm hvézd tone oci mych ptak
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Harmonickym zikladem vétSi Casti sboru jsou odtud mollové trojzvuky.
Hlavni melodickd linie prvniho tenoru do nich nejprve konsonantné zapada,
pozdéji, od slov o wripeni a Zalu, G¢inné stupiiuje napéti i vyrazné disonujicimi
neakordickymi tony. Teprve na samém vrcholu skladatel tento skoro dusledny
postup v mollovych akordech opustil. V zivéru se skladba vraci do ivodniho
frygického modu a jakoby neuzaviena konCi oktdvov€ zdvojenou prizdnou
Cistou kvintou.

Cely soubor 1930 byl v kvétnu 1931 poctén pracovnim stipendiem Smetanovy
nadace v Brné. Skladatel jej roku 1932 rozmnozil ve tfech seSitech po jednotli-
vych cyklech. Verfejné byla dosud provedena z téchto deseti skladeb jen jedind:
Skfi7i z cyklu Z blizka i z dili, kterou nastudoval Oldfich Filipovsky se s6listkami
plzeniské opery A. Kasalovou, H. Trnkovou a R. Komancovou (tedy v komornim,
ne sborovém obsazeni) a zaradil na program koncertu Sukova tria 20. kvétna
1935 v Plzni.
| Dalsi cyklus sborovych skladeb napsal Karel Janecek v letech 1933—34. Jsou
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to Svétla a stiny, op. 16, Ctyfi komorni zpévy pro smiSené hlasy. V lednu 1962
pak skladatel podrobil tyto sbory revisi a-dal jim definitivni podobu.

Prvnim podnétem k jejich vytvofeni byla Zddost Aimova péveckého kvarteta
o komposici madrigald, komponovanych pro tento soubor. Priavé proto, Ze pu-
vodni urceni skladeb nebylo priavé vyslovené sborové, je partitura dusledné
vybavena poznimkovym aparitem, ktery piesné¢ vymezuje rozdil mezi komorni
a sborovou versi skladby v nékterych interpretacnich jednotlivostech.

Prvni Cisti cyklu je Piseri na slova znimé basné Jaroslava Seiferta o rozlouéeni
s refrénovym vyznénim jednotlivych slok ,,kazdého dne se néco prekrasného
koncCi* a ,,kazdého dne se néco prekrdsného pocind*. Skladba vznikla ve dnech
7., 8.2 9. ledna 1933. Jemnou melancholii bisné, onu zvl4Stni atmosféru usmévu
mezi slzami dojeti, zachytil skladatel prostou homofonni myslenkou, jejiz melo-
dické linie pfednasSeji muZské a Zenské hlasy v paralelnich Cistych kvintich.

notovy pr. 16.

Audante con moto
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Hudebni obraz tak dostavéd zvlastni vzduSnost, kterd velmi presné odpovida
niladé Seifertovych versd. Timto polyfonickym souznénim dvou paralelnich
kvintovych proudi a do jisté miry i celkovym nadladovym ladénim m4 toto téma
néco spoleCného s hlavni myslenkou prvni véty orchestrilni Serenddy D dur,
op. 36 Vitézslava Novaka z roku 1905. V dalS§im prubéhu sboru se pak toto téma
ozve v péti raznych variacich, které zachovavaji atmosféru zacatku, ale ve vyra-
zovych detailech se i pfizpasobuji dalsim podrobmostem.textu. Mezi témito
variacemi jsou vloZeny episody, z nichZ tematické zdvaZnosti nabyva je§t€ me-
lisma, které poprvé mezi hlavnim tématem a prvni variaci pfednasi sélovy sopran.

(Solo)
e e s e =
YD neco pfell(rés - né-ho se kon- &

Takovou jemnou lyrickou atmosféru ma i druhy madrigal ¥aro na dné moi-
ském. Skladatel jej napsal ve dnech 11., 12., 14. a 18. ledna 1933 na slova stejno-
jmenné basné Jeana Cocteaua v pfekladu Sv. Kadlece. Barvitost a obrazové
bohatstvi textu, li¢iciho krasy a bohatstvi podmoiského rostlinstva a Zivocichu,
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vedly skladatele k hudebnimu feSeni znacné rtiznorodému. Pomaly avod, cha-
rakterisujici temné a tajemné piiSeii mofského dna, se jen pomalu pozvedd z hlub-

Sich hlasovych poloh.
notovy pr. 18.
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Prudkym kontrastem — tempovym, rytmickym i melodickym — pusobi
druhy dil, Allegretto na slova ,,Kordl puci a houby vdechuji modrou vodu
plnymi plicemi‘‘. TeCkované rytmy se tu v riznych obmeénach stfidaji i prolinaji
s osminami a triolami a navozuji tak predstavu pestrého podmoiského hemzZeni.
Tento chvat na chvili pferu$i navrat ivodniho tématu na slova ,,Nékdy spadne
s mofskych nebes vzduchoplavec, ale nasledujici Animato s vyrazné rytmiso-
vanou deklamaci slova ,,pada‘ pfibliZuje zp€v znovu vyjadfeni pfimo vizudlnich
predstav. To je pak jeSté patrnéj§i v Giocosu na slova ,,Jednoruké rybky se usa-
zuji nahofe® a v zdvéreCném pfimo onomatopoicky pusobicim vyjadieni pred-
stavy bubldni. Takovym pestrym sledem poetickych ténomalebnych jednotli-
vosti se tento madrigal pfibliZuje — ovSem ve zcela odliSné slohové roviné —
komposi¢ni metodé chansoni mistra renesancni vokalni ténomalby Clémenta
Jannequina. Zajimavé skladatel odli§il od ostatniho prubéhu skladby i episodu,
navozujici pfedstavu ze soudobého civilniho prostfedi. Slova ,,Pro osvétleni a de-
koraci zdélo by se Casto, Ze jsme u fotografa‘“ pfednasi sdlisté a pak i pfipadny
sbor jakoby hovorové neutrdlnim parlandem v rytmicky uvolnéném recitativu.

Dalsi dvé véty cyklu vznikly aZ o vice neZ jeden a tfi Ctvrté roku pozdéji.
Obraz ve vodé na basenl Jaroslava Seiferta vznikl ve dnech 26. a 27. listopadu 1934.
I tady se setkdvame se snivou a hravou atmosférou, ktera byla vlastni pfedcho-
zimu sboru. Je to lyricka hriCka pfedstav nad letmo zachycenym zrcadlovym
obrazem na vodni hladiné a zamysleni nad pomijivosti krasnych okamzZika. Skla-
datel feSil hudebni vystavbu skladby velmi neobvykle. Tematickou tlohu tu
nehraje hudebni myslenka, ale ivodni slova basné ,,To neni obraz*. Skladatel
vyuZil toho, Ze se v basni né€kolikrat vraceji a uCinil z nich téma jakési textové
passacaglie: zaznivaji takika neustale jako podklad hlavnich melodickych linii
nebo jako slova vedlejSich kontrapunktujicich hlasti. Hudebné jsou pfitom sta-
véna do stdle novych souvislosti, objevuji se jako podklad mnoha velmi odliSnych
motivd. Skladatel tak spolu s bystrou proménlivosti temp, dynamiky i faktury
pfispél timto prostfedkem k vyvoldni pfedstavy pomijivosti a mnoholomnosti
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odrazu na vodni hladiné. Teprve na vrcholu tato slova ustdvaji a ustupuji spon-
tanné vyrazné homofonii. Tuto prostou fakturu ma pak i zavér, doznivajici
v postupném uklidiiovani.

I posledni sbor, Bezvérii, je zhudebnénim basné Jaroslava Seiferta. Vznikl ve
dnech 27. a 28. listopadu 1934. Po piedchozich poetickych lyrickych obrazcich
se tu na zdvér vraci problematika osamélosti Clovéka, ktery se na Spinavosti a bez-
pravi ve svém okoli diva s pfisnym odstupem nezicastnéného soudce, mrtvého.
Jakoby tu na zavér cyklu chtél podat dirazny doklad o tom, Ze ne radost ze
svétla, libeznd hra krasnych okamZiki, které vykreslil ve dvou piedchozich
Castech cyklu, ale poukdzani na stiny, tvrdé se prosazujici nepravosti svéta, jsou
jeho koneCnym slovem k souCasné Zivotni realité. Timto chmurnym vyznénim
se fadi cyklus Szétla a stiny po bok obsahovému ladéni souboru 1930, i kdyz je
namétové mnohem pestiejSi a jasnéjsi.

Skladba m4 dva vyrazné kontrastni dily. Uvodni Allegro moderato je obrazem
neradostné reality, itoCného ndporu vnéj§iho svéta na nitro Clovéka. Tvofii jej
vzruSené rytmisovany homofonni proud, zvedajici se v nékolika stoupajicich
nastupech od uvodniho unisonového es. Dusledné vynechdvini ténické tercie
v melodické linii i akordické struktufe zachovava hudebni proud dlouho v neu-
trilnim stavu bez urCité€j§iho vyhranéni ténorodu dur nebo moll.

notovy pf. 19.

Allegro moderato
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Druhy dil ma skoro disledné polyfonickou fakturu. Vyrazny zdkladni motiv
tu nastupuje hned od pocatku v tésnych uméle imitovanych ndstupech.

notovy pr. 20.
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Jeho bohaty kontrapunkticky rozvoj provazi Sirokou gradaci, jeZ vrcholi az
v zavéru na slova apokalyptické vise osudu biblického mésta Ninive.

Z celého cyklu se zatim dockal provedeni jen prvni madrigal, Pisesi. 27. Ginora
1938 jej zazpival v praZském rozhlase soubor Ce$ti madrigalisté v nastudovani
B. Spidry. Teprve potom, 5. kvétna 1938, provedlo tuté% skladbu na koncerté
v prazském SpoleCenském klubu Aimovo kvarteto, které dalo podnét k vytvoreni
celého cyklu. V kvétnu 1939 dostal skladatel za cyklus Swzétla a stiny, op. 16,
stipendium z Jubilejni nadace Bedficha Smetany v Brné.

V prvnim vyvojovém obdobi samostatné tvorby, které v oboru vokilni hudby
representuji zejména dva pravé popsané sborové cykly, se Karel JaneCek vénoval
predev$im komposici komornich a klavirnich dél. Vedle drobnéjsich skladeb,
jejichz vznik souvisi pfedev§im s pedagogickymi potiebami Meéstské hudebni
Skoly v Plzni, jsou to zejména Trio pro housle, violu a violoncello, op. 9 a Trio pro
flétnu, klarinet a fagot, op. 10 z roku 1931, jednovéta Sonatina pro klavir, op. 11
z let 1929—31, Etudy pro klavir, op. 12 z roku 1931, mald klavirni suita Hlasy
ticha, op. 14 a dalsi klavirni skladby, I11. smyicovy kvartet, op. 15 a vrcholné dilo
tohoto obdobi, I. symfonie, op. 17, jez vznikala od roku 1935 aZ do 1940. Celkova
obsahova dramaturgie téchto skladeb, jeZ spociva v kladeni volnych vét reflexiv-
niho charakteru na nejvyznamné;jsi mista v zdvaznych cyklickych dilech (volné
prvai véty v I11. kvartetu a symfomi, findlni Largo v symfonii) i naznaky progra-
movosti v klavirnich Hlasech ticha nebo v Pisni o smrti z I11. smyécového kvartetu

- svédci o tom, Ze ideova ndplil sboru je typicka pro veskerou skladatelovu tvorbu

z tohoto Casu, Ze je kliCem k sémantice celého jeho dila z tohoto obdobi.

5. Krokem zbrojnym

Dramatické udalosti podzimu 1938 zasahly rozhodujicim zptsobem
do inspiratniho okruhu uméni Karla JaneCka. Podobn¢ jako tolik ostatnich Ces-
kych autord té doby pocitil naléhavou potfebu vyjadrit kolektivni ideje doby,
které vzruSovaly cely ndrod, vyzpivat bolest zrady i viru v nezniCitelnost a ne-
odvratitelnost budouciho vitézstvi Ceského lidu. Tato proména je tak hluboka, Ze
znamena naprosty pferyv v autorové tvorbé. Zcela nerealisovana ztstala pred-
stava komposice filosoficky zaloZzené a komorné pojaté opery na ndmét Drink-
waterovy hry X = 0, o které skladatel velmi intenzivné pfemyslel v 1ét€ 1938,
uplné prerusil i prici na zapoc€atém oratoriu Vinice Ndbotovy ; jen symfonii, ktera
byla do této doby uZ podstatné rozpracovana, dokoncil. I jeji kone¢né podoby se
viak tato nova situace dotkla a vyrazné poznamenala celou skladatelovu kon-
cepci.

Néstupnim dilem této nové tvofivé epochy Karla JaneCka se stal muZsky sbor
Zpév uzkosti, op. 20a na proslavenou dnes bédsei Franti$ka Halase. Skladatele
zaujala, jakmile si ji precetl 9. fijna 1938 v Lidovych novinach, kde byla poprvé

178



uvefejnéna. Dal se okamzit& do price na rozlehlém muzském sboru, ve kterém
bezprostfedné zachytil rozjitfenou atmosféru okamZziku.

Skladatelova Zena vzpomind na dny komposice sboru témito slovy:2!) ,,Rika-
val mi, Ze nemuZe komponovat baseil, ve které by mu nevyhovovalo jediné slovo.
Halas spliioval vSecky jeho poZadavky a prace ho uplné absorbovala. Nemyslil na
nic jiného a cestou ze Skoly témér béZel; citil se v jiném stadiu prdce nez dfive,
uvolfioval vyraz i formu. Zpév dzkosti . . . dokoncil 30. listopadu 1938.¢

Siroce stupfiovand komposi¢ni linie sboru zadini na nejniZ$im stupni. Jako
tichd uvaha, polohlasem mané vyslovovany vnitfni monolog zni ivodni oktdvové
unisonované parlando, jen pozvolna se vychylujici od mnohokrat opakovaného
uvodniho ténu 4 k ostatnim. UZ tady se vSak zacina ve skladbé latentné piezniva-
jicich imaginarnich ténu rysovat zdkladni souzvukovy tvar celého dila — zmen-
Seny Ctyizvuk, — ktery pak v celku, Casto rozsifen jeSté dalSimi tény o disonantni
prvek malé sekundy, i rozloZzen melodicky na jednotlivé soucasti, zejména malou
tercii a tritén, bude hrét v dal§im rozvoji skladby vyznamnou ulohu: je tu spojen’
s predstavou uzkosti, zrady a nejistoty. Ani na okamZik ovSem tento prostifedek
neevokuje reminiscence na zpusob hudebni dikce 19. stcleti, kdy se zmenSeného
Ctyfzvuku naduZivalo; je uveden do slohového kontextu zcela odlisSného a no-
vého. Jen nékolika drobnymi vychylkami je tento ,,zmenSeny‘‘ charakter ivodu
porusSen, nejvyraznéji sestupnym celoténovym chodem na slova ,,2alu svém sou-
kromém®. Je zajimavé, Ze v souvislosti s touto mySlenkou textu se skladateli
vybavil postup, ktery v daném kontextu muZeme vyklddat jako vychylku fry-
gického charakteru, chod od patého ke druhému stupni frygické stupnice — tedy .
toho modu, s kterym jsme se Casto setkavali v jeho intimné lyrické sborové poesii .
souboru 71930. V celkovém kontextu Zpéwvu #zkost: hraje ovSem tento detail jen .
nepatrnou ulohu.

notovy pf. 21.
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Vyraznou etapou prvni vzestupné gradace je pochodové stylisovany usek na
slova o zbrojném kroku a pé§dckém rytmu. Nad stroze rytmisovanym akordickym

21) Helena Janetkova: Hlasy ticha, strojopis, str. 123 —124.
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doprovodem tfi niZSich hlasu tu zaznivd vyrazni melodie prvniho tenoru. Urci-
tou obdobu takovéto vzruSené pochodové atmosféry, kde je podkladem polyfo-
nicky obohacené sborové sazby tvrdé maly sekundakord, najdeme na zaCitku
balady pro sbor s doprovodem Ne§éasnd vojna Vitézslava Novika z roku 1900.
Celkova atmosféra obou mist je viak velmi rozdilnd: u Novika radostné vzru-
Sena s prostymi diatonickymi ndpévky nad ostinatné rytmisovanou velkou sekun-
dou ve vysS§i basové poloze doprovodu, zde naopak chmurné vyjadieni obav
a uzkosti s Castymi vychylkami a chromatickymi posuvy sekundakordu, ktery je
harmonickym zikladem celého mista.

Ted krokem >zbrojnym
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Vrcholem prvni gradaéni viny je homofonni proud, v némz se na slova o tizkosti
dvakrat ndpadné uplatni zminény uZz zmenSeny akord, rozSifeny jeSté o znepo-
kojivé ostie disonujici malou sekundu.

notovy pr. 23.
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Celkova atmosféra obou mist je viak velmi rozdilnd: u Novika radostné vzru-
Sena s prostymi diatonickymi ndpévky nad ostinatné rytmisovanou velkou sekun-
dou ve vysS§i basové poloze doprovodu, zde naopak chmurné vyjadieni obav
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dvakrat ndpadné uplatni zminény uZz zmenSeny akord, rozSifeny jeSté o znepo-
kojivé ostie disonujici malou sekundu.
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Tento souzvuk se pak stivd i vidCi harmonii dalsi Siroké plochy. Je to poly-
fonie fady drobnych, jakoby bolestné preryvanych ndpévkid, spoCivajici fadu
taktd na dirazné tritonové prodlevé — ténomalbé vyzvanéni zvonu zrady. Skla-
datel timto zpisobem zhudebnil trpka slova basnikovy vy¢itky ,,sladké Francii
a hrdému Albionu®.

amy jsme je milovali
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Tato hudba je rozvedena do §iroké plochy. Jeji bolestnou, jakoby vzlykavé
utrzkovitou polyfonii jen uprostied prerusi homofonni proud chromaticky posu-
novanych paralelnich mollovych kvintakordd, pusobici jako temna vyhruZzka,
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a uzavre zvukové vypjaté Allegro a pesante se soutfedénym dirazem na slova
s»shanbou Cpi tvé ano*.

V obdobném pofadi pak nisleduje navrat pravé popsanych tfi hudebnich
ploch na dalsi slova basné. Neni to doslovna repriza; zméné tu skladatel podro-
bil zejména ta mista, kde bylo tieba pfizptisobit hudbu obsahu versi. Celkova
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gradacni linie hudebniho obrazu je tu pfitom spadnéjsi. Tak prvni plocha,
ktera po uvodu charakterisovala zbrojny krok, na slova o tepu krve zemé& v kry-
tech zdkopu ztraci pochodovou udernost, je tisSi a klidnéji rytmisovand. Naproti
tomu mnohem koncentrovanéji tu propracoval skladatel ndvrat hudby, pfipomi-
najici zradu. Misto tritonové tdnomalby zvonéni s dlouhym doznivanim druhého
ténu tu ostinitné zazniva zlovéstny useCné rytmisovany vzestupny zmenseny
trojzvuk na slova ,,zrady zvon‘‘; roztrouSené napévky ve vyssich hlasech nahradi
semknuty polyfonicky proud, vystupfiovany aZz k vypjatym akordim ve vysoké
poloze obou tenoru a prvniho basu na opakované volani ,,zrada, hanba“‘.

ZavéreCny dil je zhudebnénim poslednich ver$t basné — hlasu duse lidu.
Skladatel tu naznacil na Siroké plose zjasnéni vyrazu v prevazné durovém zalo-
Zzeni hudebniho proudu, avsak i stisnénou ndladu okamZiku: zpociatku jsou
vSechny durové akordy komplikovany pfidanim uporné disonujicich ténd, sto-
jicich ve vzdalenosti malé sekundy (septimy nebo nony) od primy nebo kvinty
trojzvuku.

notovy pf. 26.
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Nejprve zvolna, zahy vSak prudce stoupa vyraz zpévu od pokorné prosby k di-
raznému vyzpivani kategorického prani, pfikazu doby. Na mnohokrat opakovana
slova ,,tvllj me¢ at zvoni brzy‘ pfevlidne bezmala pochodové dirazny rytmus
s prevazné Cistymi durovymi trojzvuky, mezi nimiZ hraje vyznamnou ulohu
zejména strohé chromatické spojeni akordu frygického a ténického.

Muizsky sbor Karla JaneCka Zpév uzkosti je dilo obdivuhodné umélecké sily
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a bezprostfednosti, je% 1ze vedle Jeremiasova Ceského chordlu Ten Pdn velit se
nebdti a kantaty Piseri o rodné zemi, KabelaCovy Neustupujte a nemnoha dalSich dél
pocitat k tomu nejzdafilejf§imu a nejvymluvnéj§imu, co vzniklo v Ceské hudbé
jako bezprostifedni reakce na udalosti podzimu 1938. Je velkd §koda pro Ceskou
kulturu, Ze toto dilo nebylo jeSté provedeno a nezaujalo ve vefejném hudebnim
Zivoté misto, které mu patfi. Je krutym osudem pro toto bezprostfedné vytrysklé
umeélecké svédectvi o pohnuté dobé, Ze zazni aZ o nékolik desetileti pozdéji,
nutné€ chapano jiZ jen jako historicum. A pfitom mohla byt skladba provedena
uZ v kratkém Case mezi 30. listopadem 1938 a 15. bfeznem 1939, kdy fakticky
mohla jeSté aktudlné promlouvat k vefejnosti. Ve sborovné plzefiské Méstské
hudebni §koly poznal pravé dokonovanou partiruru sbormistr zdej§iho pévec-
kého sboru Smetana Bohdan Gsoéllhofer a vyZidal si sbor k provedeni; pozdé;i
vSak kladl jako podminku dedikaci dila. Skladatel odmitl pravé tuto skladbu,
ktera vznikla jako spontdnné citény vyraz citi celého naroda, vénovat kterékoliv
jednotlivé instituci ¢i osobé. V dusledku provincidlni samolibosti Clovéka, na
jehoZ rozhodnuti tu jediné zaleZelo, prosel kratce vymezeny Cas naprazdno a dilo
provedeno nebylo.

Roku 1962 skladatel partituru revidoval a po nékolika drobnych zasazich do
hudebniho textu ji dal definitivni podobu.

Ze zklamani, roz€arovani a obav temnych mésici nejistoty a zlych predtuch
po osudném fijnu 1938 vyrostlo i dalsi skladatelovo sborové dilo, Ceské Zalmy,
cyklus ctyf muZskych sbori na basné Josefa Hory, Ladislava Stehlika, Viléma
Zavady a Jaroslava Tumlife, op. 20b. Vznikaly jednotlivé, vzdy po nékolika
dnech, prva v osudnych tydnech konce druhé republiky od 22. inorado 20. biezna
1939. Koncepce cyklu vSak byla zcela hotova uz pfed 15. bfeznem. V prvnich
dnech po zabrani naseho izemi némeckou armadou jiz jen dokoncoval druhou
Cast cyklu, sbor Mdm jesté plné oli zdfi. Své prozitky téchto dni naznacil v po-
znamce, kterou pripojil za notovy text pod datum vzniku skladby: ,,V nadéji,
v beznadéji a opét v nadéji.“ RovnéZ cely tento cyklus podrobil skladatel v cervnu
a zafi 1962 definitivni revisi. :

VsSechny cCtyfi basné, které zhudebnil, byly tehdy zbrusu nové a vsechny
vznikly jako bezprostfedni odpovéd na mnichovskou zradu. Skladatel je nasel
v Kritickém mési¢niku 1939, ktery vysel zacatkem roku, a v Lidovych novinach,
kde byl otitén 5. bfezna 1939 Tumliftv Zalm. Jsou to vesmés verse, psané pod
dojmem bezprostfedniho zaZitku, dalo by se obrazné€ fici pfimo krvacejicim
srdcem; Zaddna z téchto basni vSak nedosahuje obrazivosti a umélecké sily Hala-
sova Zpé€vu 1zkosti, ktery v této situaci inspiroval skladatele nejdfive. A patrny
rozdil je tu nejen v intensité basnické imaginace, ale i v celkovém postoji k tragic-
kym udélostem. U Halase se ohromeni a pocit trpké, bolestné kfivdy snoubil
s vaSnivym vyjadfenim odporu, vystrahy a protestu i nakonec pfini, aby se na-
plnila historicka spravedlnost. V téchto pravdépodobné o néco pozdé;sich verSich
zlstava z této Siroké palety pocitti uZ jen prevazné bolest a truchliva resignace,
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tragicky spodni tén nejistoty a beznadéje. Jedind Stehlikova basefi ddva v sou-
znéni s evokaci Zizkovy husitské tradice v Gplném zivéru jasnéjsi vyhled, pocit
duvéry v lepsi budoucnost.

Mnoho z této skoro jednostrunné truchlivé atmosféry pfeslo pochopitelné i do
skladatelovy koncepce celého cyklu. Pievlddaji tu volnd tempa a temnéj$i polohy
hlasovych skupin, na nejednom misté se stiva hlavni vyrazovou slozkou chmurné
zatékana harmonie & polyfonie. Ndzev Ceské Zalmy je tu nanejvys na misté: jsou
to skuteCné zpévy ndrodniho utrpeni a bolesti.

Vstupni sbor 7938 na basefi Josefa Hory vznikl 22. inora 1939. Plnych dlou-
hych osm takti poCateCniho Adagia ma v hlubsi basové poloze stejnomérné rytmi-
sovanou dvojitou prodlevu v intervalu velké sexty F — d, zduraziujici tiZzivy
Zivotni pocit. Nad timto zakladem pfednasi prvni tenor a pozdéji dvouhlas obou
vyssich hlasovych skupin lkavé preryvanou melodii o hnévu a obavach o zmense-
nou domovinu.

notovy pf. 27.
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I druhéd plocha, Poco Piu animato, zachovavd v pfevaze mollovych harmonii
tesknou ndladu. Teprve stfedni Cast sboru, Con moto, se na chvili zjasni pfi
pfipomince HradCan v durovém akordickém parlandu; i tady se vSak v pliZzivé
melodii druhého basu v tmavé hlubSi poloze pfipomind chmurnd nejistota
okamZziku.

notovy pr. 28.
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Vrcholem komposiCni linie je neklidn€ rytmisované Appasionato — proud
ostfe disonantnich akordd na slova vycitky t€ém, kdo nas obétovali za svij mir.
ZavéreCné Lento je opét polyfonické. Neni reprisou prvniho dilu, ale vzdilené
jej pfipomina typem melodiky, kterou tu skladatel volil: je opét preryvana, jakoby
lkavé vyslovovana ve chvili bolestného hnuti mysli. Jednotlivé hlasy tu zpivaji
0 opusténosti a zavrati. Sbor kon¢i neusmifen a jakoby nedopovézen zmenSenym
trojzvukem.

Druhy sbor, Mdm jesté plné oéi zd#i na slova stejnojmenné basné Ladislava
Stehlika, vznikl posledni z celého cyklu ve dnech 12.—20. bfezna 1939. Je nej-
delSi a obrazové nejpestrejsi ze vSech. Ve shodé€ s bohatstvim rtznotvarnych
obrazu si skladatel rozdélil text na nékolik useki, jeZ navzajem vyrazné kontras-
tuji. Vstupni Andante na slova o rozcarovani a zmatku z hrizy fijnovych dna
spocivd na proudu pievazné mollovych paralelnich trojzvukd, jimZz odpovida
uryvkovity basovy protihlas.

notovy pf. 29.
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Prvni vzpominku na bojovnou ndladu zafijové mobilizace se St€kotem kulo-
metl v pohrani¢nich lesich a odhodlanim lidi u zasekd zachytil skladatel vifivou
imitacni polyfonii, v jejimZ hybném proudu se ozvou i jemné ténomalebné
nazvuky, dokreslujici jednotlivé detaily textu. Dalsi dsek na slova ostatnich vzpo-
minek pfinasi pestrou smeésici riznych hudebnich obrazt, jejichZz stfidanim
skladatel sleduje fadu kontrastnich pfedstav, jak za sebou nésleduji v textu:
disonantni akordy pfipominajici kruty vysméch piejdou do imitovaného zpraco-
vani lyrické vzestupné melodie na slova, jeZ se dostala do titulu skladby; vnitiné
kontrastni je i obraz venkova ve dmech mobilisace s plynulou polyfonii na
verSe o obétavosti venkovanl a zlobnym vybuchem semknutého homofonniho
proudu, ktery pfedstavuje protest proti nasilnému odervéni lintd z véna voukd.
Neklid a opusténost clovéka pak skladatel vyjadiil dvojzpévem sdlistd nad dlouze
drZenym Sestizvukem sboru.

Navrat do neradostné soucCasnosti vyjadfil skladatel reprizou ivodni hudby;
jeji vyrazovou intensitu zvysil souvislym basovym protihlasem. Vrcholem skladby
je mohutny zivér s diiraznou pfipominkou Zizkovy bojové tradice v bohaté zné-
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lém akordickém proudu, jehoZ Sirokd rozloha zabira vSechny hlasové polohy
muZského sboru, a polyfonii radostnych, jakoby fanfirové melodisovanych na-
pévku na slova ,,Dockam se. Jesté zaveli.*

Tteti sbor, Cesta na prany# na slova Viléma Zavady, vznikl 11. bfezna 1939.
Prolindni pfirodnich obrazt s reflexemi nad truchlivym osudem rodné zemé tu
dalo skladateli rovnéZ prileZitost k vyraznym kontrastim v priubéhu skladby a ke
sledovani nékterych jednotlivosti textu s aZ ténomalebnou niazornosti. Tak je
tomu hned na zalitku, kde vedle sebe stoji v prudkém protikladu obraz nicici
boufie (Allegro energico s nipadnym sestupnym septimovym krokem a vyrazné
nepravidelnymi rytmy) a nahle ztiSend pfipominka ulekanych trpicich tvortu
(Andante s tichymi akordy prvni poloviny sboru, v nichZ skladatel rytmicky
1 témbrové zdlraznil onomatopoickou predstavu tetelivého tiknuti ptaka).

Allegro energico
g - 3 pesante
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i [\—-——/‘ jt notovy pr. 30.

Neméné ndzorna je pak i hudebni kresba basnické predstavy zemé, jeZ se ve
svém utrpeni sviji; na vrcholu gradacni linie prvniho dilu je naznaena melismaty
s ndpadnymi intervalovymi skoky.

Naproti tomu velmi semknutym a jednolitym hudebnim obrazem je stiedni
dil sboru (Con moto, quasi marcia). Skladatel jej zaloZil jako passacaglii na péti-
taktové téma, jeZ stale opakuje prvni bas. Je to sled né€kolika stupfiovité za sebou
poloZenych prevazné pulténovych poklesi, jeZ ve spojeni s opakovanymi slovy
s»shore, hofe* v temné;jsi niZsi stfedni poloze stylisuji pfedstavu bolestného lkani.
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Con moto, quasi marcia
m= p= mp= mf_———_ pp

. . O T s W\—P
notovy pr. 31. - 1 = —

¥ i
Ho -~ e, ho —fe, ho - re, ho - re.

Hned od zacdtku pfistupuji k tomuto zdkladu ostatni hlasové skupiny s kontra-
punktujicimi melodiemi, jeZ se rozvijeji na slova dal§iho textu v bohaté stupiio-
vanou polyfonickou plochu.

Treti dil pfindsi reprizu dvodni hudby, avsak odli§né zpracovanou. Motiv,
ktery ptivodné provizel slova o ideru hromu, je tu v dirazném unisonu rozvinut
dal ve zhudebnéni vypjaté otdzky.

f—-ﬁﬁ

r L
A-le kde sprave - dl - nost?

V dal$im priabéhu skladby uZ nendsleduje naladovy zvrat, ale seviend gradace
ke zvukové vypjatému homofonnimu zavéru.

Zavéreény sbor cyklu, Zalm na slova Jaroslava Tumlife, vznikl 10. bfezna 1939.
Podobné jako v pfedchozi basni, i tady je zneucténa a zoufald zemé pfirovnivaina
k bezmocné pfirodé, ke kvétim nelitostné deptanym boufi. Nekonci vSak varov-
nou vycitkou, jako verSe Zivadovy, ale prosbou o slitovini. Tento pokojné re-
signujici, prosebny tén ucinil skladatel zdkladem svého zhudebnéni. Jako sled
nékolika odlisné prokomponovanych versi a refréna se tu stfidaji vzdy polyfo-
nicky zaloZené pfirodni obrazy s homofonnimi prosbami za slitovdni. Pfitom m4
cela skladba pevné klenuty tektonicky oblouk, jehoZ linie postupuje od dvodnich
klidnych melodii jednotlivych hlasovych skupin se znatelnym frygickym ndde-
chem

Adagio
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notovy pr. 33.

kukacky v le-sich

az k barvitému vykresleni pfedstavy padajici duhy a odtud poklesa zpét az pred
nahle vypjaté fortissimo posledni prosby. Zajimava je i harmonicka struktura
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jednotlivych homofonnich proseb, jeZ maji pfevdzné archaisujici nddech. Nava-
zuji na postupy staré cirkevni hudby: v prvni z nich stfid4 skladatel mollové
akordy témicky a frygicky, ve tfeti ténicky akord z F dur s vynechanou tercii
spojuje s tfetim a druhym stupném pti daslednych paralelnich postupech Cistych
kvint. Takovy archaisujici dojem vyvoldvd pak zfetelné i zavér, v némZ hraje
vyznamnou roli opét vztah frygicko ténicky. Té€mito prostfedky tu skladatel
vyvolal atmosféru, kterd velmi Zivé pfipomind pfi vyjadfeni takika totoZné na-
métové myslenky prosebné sborové pasaze z Polni mSe Bohuslava Martina
(vznikla o pul roku pozdé€ji na druhé strané vale¢né fronty, ve Francii).

Grave
I 3 1 s

= e sl I S

notovy pr. 34.

(zavér
Jane¢kova
Zalmu)

Na provedeni sborového cyklu Ceské #ahmy nebylo za okupace pochopitelné
ani pomysleni. Skladatel nemohl tehdy ani informovat vefejnost o jejich vzniku
a tak jsou uvedeny v seznamu jeho skladeb, ktery vysel v lednovém &isle ro¢niku
1942 asopisu Rytmus, jen pod souhrnnym oznacenim ,,Sbory*.

Nova obsahova a do jisté miry i slohovd linie, kterou nastoupil skladatel muz-
skymi sbory op. 20, nebyla jen pfechodnym jevem ve skladatelové vyvoji. Ote-
viela novou cestu jeho uméni pro nejzdvaznéjsi dila z celého okupacniho obdobi.
Vyrazné se projevila v muZné uslechtilé a energické melodice i celé vyrazové
atmosféfe jednovété Sondty pro housle a klavir, op. 21 z roku 1939, v klavirni
Indrodukci a fuze, op. 22 z roku 1940 i Sondté pro klavir, op. 25 z let 1944—45
a nejvyraznéji ve Variacich pro klavir, op. 23 (1942), v dalSich Ctyfech letech téz
instrumentovanych pro orchestr, jez byly inspirovdny tragickymi udalostmi
heydrichiddy a vyhlazeni Lidic.

V riamci svého uvazku na plzefiské Méstské hudebni Skole mél Karel Janecek
na starosti po dvandct let i détsky sborovy zpév. Pro tyto ucely vytvofil nékolik
desitek tfihlasych dprav a harmonisaci lidovych pisni. Roku 1940, kdy#% se zabyval
lidovou pisni i teoreticky??, zafadil tficet téchto skladbitek do sbirky Z lidu. Kdyz

22) Za okupace se v lidové pisni pravem spatfoval jeden z vyznamnych projevii ndrodnosti a vé-
novala se ji proto velka pozornost edi¢ni i teoretickd. Karel Janetek pfednasel v ramci plzefiského
»»Ceského maje 1940% 20. kvétna 1940 O kdové pisni. Upraveny text této pfednas$ky pak uvefejnil
v 1. az 5. ¢tisle Smetany XXXIV, 1941 pod ndzvem Hudebni kultura a lidovd pises.
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pozdéji vytvofil jiné, samostatné skladby pro détsky sbor, shrnul je vSechny pod
opusové Cislo 27 a sbirka Z lidu tu dostala oznaCeni op. 27a. V podtitulu skladatel
dilo oznacil jako Pét kyticek lidovych pisni pro détsky sbor bez privodu. Jednotlivé
kytiCky zahrnuji vzdy 5 aZ 7 pisni, které jsou v nich sefazeny jednak podle toho,
aby pokud moZno kontrastovaly tempem a vyrazem, jednak tak, aby na sebe
mohly navazovat bez rusivého uddvani ténu pro zaCatek kazdé nové pisné. Jsou
to upravy pomérné snadné, je na nich jasné patrné pavodni pedagogické zamé-
feni: vSechny hlasy jsou tu vedeny prevazné diatonicky bez snahy po zvlastnich
harmonickych umélostech a propracovany tak, aby i ty, které nepfinaseji pivodni
lidovou melodii, byly pfirozené zpévné. To vsak viibec neznamena, Ze by to byly
upravy tradicné pojaté. Co chvili se tu ozvou harmonickd spojeni sice prosta,
ale netradiCni, jichZ by ustdlena upravovatelskd praxe, vychdzejici z harmonické
predstavivosti 19. stoleti, nepouZila. I v téchto drobnych skladbiCkich se skla-
datel projevil jako pfemyslivy kontrapunktik, ktery dokazal polyfonicky oZivit
zcela nendsilné a obsahové funkcné i nejprostsi melodické utvary. Napadité a
nevtiravé tu uplatnil i fadu mezizpévi mezi jednotlivymi slokami nebo melodic-
kymi dily pisni. ,

Détem vénoval skladatel v této dobé nejen vipravy lidovych pisni, ale i instru-
mentalni skladby, jako je Dézské trio pro housle, violoncello a klavir (1940) nebo
pozdé&jsich dvanict klavirnich skladbitek bez oktidvového rozpéti Zertem i vdsné
(1947, tiskem vydal Melantrich, Praha, 1949).

Ze skladatelovych Zivotnich osudd okupacnich let je dileZity odchod z Plzné
a jmenovani profesorem praZské konservatoie. Karel Janefek vySel vitézné
z konkursu na misto profesora skladby po pensionovaném Rudolfu Karlovi;
dostal tu pfednost pfed fadou jinych uchazecu. Na sklonku védlky se vicastnil
s Vaclavem Holzknechtem a dr. Emilem Hradeckym ilegilnich pfiprav na zalo-
Zeni vysoké hudebni Skoly. Po osvobozeni se tyto plany staly zakladem k vytvo-
feni hudebni fakulty Akademie muzickych uméni. Od podzimu 1946 tu Karel
Janecek prednasel hudebni teorii jako samostatny obor, po persondlnich zmé-
nach a reorganisaci studijnich plana v roce 1948 byl jmenovan lektorem teore-
tickych pfedmétt. Vyznamnou udilosti v jeho osobnim Zivoté byl na sklonku
roku 1950 sfiatek s druhou Zenou Helenou MatouSovou, oddanou interpretkou
jeho klavirnich skladeb a divérnici tviréich planu, kterd do té doby pedagogicky
pusobila na Mé&stské hudebni §kole v Plzni.

6. Tvorba povaleéného obdobi

Dalsi vokalni dilo, opét zdvazny soubor sborovych cykla, vytvoril
Karel Janecek v letech 1950—51. Podobné jako uz nékolikrat v minulosti, in-
spiroval se i tentokrat ve svété poesie FrantiS§ka Halase. Vybral si verde z jeho
posledni sbirky; podle ni také nazval cely soubor V #adé. Sklada se ze dvou Casti:
cyklu muZskych sborit Padlym, op. 26a, a cyklu smiSenych sbort Zivym, op. 26b.
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Prvni Cast souboru, cyklus Padlym, op. 26a, vyrdsta svym namétem jeSté
z reakce na vdleCnou minulost. Skladatel tu zhudebnil stejnojmennou ¢tyfdilnou
Halasovu baéseti; nazvy jednotlivych sbort zvolil sim podle smyslu textu, basnik
oznacil jednotlivé oddily jen Cisly.

Na tuto pfipominku obéti minulého boje pak skladatel odpovida druhym cyk-
lem, ktery nazval pfipadné Zivym, op. 26b, a ve kterém zhudebnil tfi Halasovy
basné o Leninovi a obrodném vyznamu Velké fijnové revoluce pro vyvoj lid-
stva. Tady je naopak nazev celku skladatelav a tituly jednotlivych sbord basni-
kovy. Ve vsech tfech basnich, které FrantiSek Halas ve stejném poradi, jak je
pouzil Karel JaneCek, zafadil za sebou do druhého oddilu ,,Hrejme dale*! ze
sbirky V radé, je vyrazné akcentovana pravé osobnost Leninova. Proto také skla-
datel oznacil cyklus v podtitulu jako ,, Tfi zpévy o Leninovi na bisné Frantiska
Halase‘‘. Pravé tento soubor skladeb z obdobi vrcholného kultu osobnosti je
velmi charakteristicky pro obCansky i umélecky postoj skladatele v této dobé.
Vytvofil tu nesporné — podobné jako v muZskych sborech z let 1938—39 —
dila soudobé spoleCensky zaangazovand. Ze sd€leni skladatelovy Zeny vyplyva, Ze
dilo zalal komponovat s myslenkou na oslavu 30. vyroé&i zalozeni KSC. Tato
skladba v$ak uz svym nimétem byla v prudkém nesouladu s jednim z nejautorita-
tivnéjSich oficidlnich kulturné politickych dokumentt a projeva kultu osobnosti
v naSem uméni, s referdtem Ladislava Stolla TFicet let boji za &eskou socidlni
poesii.?) Pravé v ném doslo k atoku na Halasovu tvorbu, byl tu nespravedlivé
zkreslen i smysl a ideové vyznéni jeho politicky programové tvorby. FrantiSku
Halasovi i jinym Ceskym basnikim jeho generace tu bylo vytykano, Ze napsali
oslavné basné na Lenina, ale ne uz na Stalina. Tento referat odeznél na pracovni
konferenci Svazu Ceskoslovenskych spisovateld v lednu 1950 a v nasledujicich
m¢ésicich se o jeho obsahu velmi mnoho diskutovalo. Nedlouho poté, jen o necelé
Ctyfi mésice pozdéji, na zacitku kvétna, zacal Karel JaneCek komponovat tyto
sbory na verSe jedné z kritisovanych sbirek, cyklus, jehoZ vrcholem je nikoliv
oslava osobnosti Stalinovy, ale pravé Leninovy. Karel JaneCek tady vystihl
zdravé jadro dobové potieby aktudlné politicky zaangaZované tvorby, ale obdivu-
hodné se dokdzal vyhnout zploStujicim tendencim tohoto Casu a zejména jakému-
koliv projevu kultu osobnosti.

S podobné uvazenou a domyslenou reakci na dobové pozadavky a celkové smé-
fovani tvofivych proudi u nas v daném vyvojovém obdobi se setkdvame i ve slo-
hovém ustrojeni dila a vybéru melodickych a harmonickych prostfedkd. Uz
v tésné predvaleCném a vileCném obdobi jsme si v§imli, Ze v celé Ceské hudebni
avantgardé — a bylo by to moZno vztdhnout i na nejvyznamné;jsi tvirce svétové,
Bartdka, Prokofjeva a Cetné dalsi — prevazuje odklon od nejprudSich vyboju
k syntéze vysledkid tohoto dravého nastupu s nékterymi strankami-dédictvi na-
rodni tradice. Vysvétlili jsme, jak to souviselo se snahou vyjadfit aktudlni na-

23) Ladislav Stoll: Tticet let bojii za Eeskou socialni poesii, Orbis, Praha 1950.
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méty, reagovat tvorbou bezprostiedné na soudobé spoleCenské déni. V Ceské
hudbé pak toto sméfovani pokracovalo i v prvnich povalecnych letech. Bylo
v souladu s vlasteneckymi a protivdlecnymi ideami, které i v této dobé stile jesté
inspirovaly vznik mnoha z nejvyznamnéjSich skladeb. Karel Janelek se plné
ztotoZnil s touto celkovou tendenci k syntéze a oproSténi hudebniho vyjadfovani
a formuloval sviij postoj i teoreticky.2*) V ustrojeni cyklt Padlym a Zivym se
tento ndzor na tvorbu projevuje velmi vyrazné, Skladatel se vraci k hudebnimu
vyjadfovani pfevaZné jednoznaCné tondlnimu, vétSinu pouZivaného souzvuko-
vého materidlu tvofi trojzvuky (Casto téZ tvrdé, se kterymi jsme se v jeho dosa-
vadnim sborovém dile od roku 1930 setkavali v Cisté podobé jen velmi poskrovnu)
¢i Ctyfzvuky, jaké znala tradiCni tondlni harmonie. To vSak neznamend, Ze tu
snad vytvérel tradiCni hudbu. I s timto omezenym materidlem zachazi skladatel
nekonvencnim zpisobem, nachazi neotfeld akordickd spojeni a dovede peClivé
odvaZovat obsahovy GCin harmonickych prostfedkd. O co je tu prosts$i harmonie,
o to vytfibenéjsi a vyrazné;si je nyni jeho melodika, lyricky zahloubana a nebyvale
Siroce zpévnd i (v druhém cyklu) se zcela novymi u néj tény jasu a oslavného
patosu.

Prvni sbor cyklu Padlym nazval skladatel Panychida. Napsal jej 7. kvétna
1950. Verse o vdéCnosti a smutku, ktery lid chovéd ke svym padlym hrdinim, tu
_ skladatel zhudebnil v prostém tfidilném celku. Druhy bas a prvni tenor pfednasi
v prvaoim dilu ostinitné rytmisovany motiv ze dvou ténid, vzddlenych od sebe
malou tercii (prvni a tfeti stupeii mollové téniky — vyraz smutku, beznadéje,
rytmus jakoby stylisoval krok pohibd, o nichZ mluvi text) na prvni dvé slova
basné. Druhy tenor a prvni bas do tohoto privodu vpadne v lahodné barvité
stfedni barytonové poloze se Siroce zpévnou, klidné se odvijejici melodii.

notovy pr. 35.
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2) Napt. v Zakladech moderni harmonie, dokonZenych v r. 1949 (NCSAV, Praha 1965), komen-
tuje krajni souzvukovou tvrdost pfikladu z Hindemithovy tvorby na str. 308 slovy: ,, Tvrdost zvuku,
JiZ 1ze asi sotva s danymi prostfedky nistrojovymi stupriovat, je pfiznaénym znakem pro modernu
z doby po prvni svétové vilce. Teprve po dosaZeni krajnich mezi. .. obraceli se skladatelé postupné
k ocefiovini zvukovych kvalit a zalali se mirnit... Vlna ziliby (ze strany skladateld) v tvrdych
zvucich (kdysi ,,novych*) dnes jiz minula.®
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Plynulé je i stupfiovdni vyrazu tohoto zpévu ke konci, kdy hlavni melodie
pfibere vzrusenéjsi vzddlenéjsi intervaly a postoupi do vyssi barytonové polohy;
pruvodni hlasy nyni kraceji az ke kvinté a zvétSenou kvartou cis narusi dosavadni
¢istou diatoniku.

Stfedni dil je ustrojen homofonné s ivodni melodicky rozvitou evokaci

Vy bezhrobi
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a akordickym recitativem,
notovy pf. 37.

e

Pohibeni v ho-fi své-ho li-du jen my vdnech milem houslovych

jehoz klid porusi aZ v poslednich tfech taktech ndhle vzruSené, z rimce diato-
nické tonality vystupujici vyjddfeni piedstavy ,,pracharen litosti.

Dilo uzavre kratky ndvrat dvodni hudby, jejiz nejvzrusivéjsi prvek, nediato-
nickeé cis, zazni i v samém zdvéru jako vyraz neukoncCenosti, trvajici bolesti.

Skladatel uvedl tento sbor jako pfiklad tvorby a formovédni vokilni melodiky
ve své knize Melodika na str. 187—190. Podédva tu vyklad, jak se jeho vnitini Cle-
néni shoduje se Clenénim Halasovy basné, stiedni dil povaZuje za dva samostatné
dily b a ¢, jez jsou k sobé té€snéji pripoutany; ve zjednoduSené notaci tu celou
skladbu cituje.
k- Druhou ¢4st skladatel napsal 23. kvétna 1950. V titulu nese oznaceni P#izraky
a hudebné je feSena jako dvojsbor. V celkovém rozvrhu cyklu mi postaveni
scherza. Hned v kratkém homofonnim tvodu neklidné¢ melodisovanou evokaci
vzpominky na zlé Casy okupace navodil hriznou atmosféru bdsné. Je pfitom
zajimavé, Ze toho dosahl s pouzitim pouhych durovych a mollovych trojzvuki;
zejména v zavéru této fraze, kde za sebou v prudkém vzestupném sledu nasleduji
paralelné Ctyii o velkou sekundu vZdy vzddlené durové trojzvuky, tu vznika pu-
sobenim ruSeni imaginadrnich ténu velké napéti.
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notovy pf. 38.

Allegro comodo
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Vyraznym konwrastem pak pisobi intervalové i rytmicky neklidna polyfonie:
s niz stfidavé prvni a druhy sbor zpiva o ,,zavilé kliCivosti ticha®. Obména ivodn
fraze pak provazi pfipominku atentdtu na Heydricha.

Teprve v dalSim prubéhu skladby pfijde plné ke slovu dvojsborova technika.
Druhy sbor zpiva mnohokrét opakovany motiv, ktery je tu uplatnén s dislednosti
tématu passacaglie. Skladatel v takovém ostinatnim vyznéni uplatiiuje nejen jeho
melodickou linii, ale i akordicky sled.

notovy pi. 39.
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Stfidavé s timto motivem i souCasné s jeho znénim pfindSi prvni sbor nové
melodické linie na slova dalSiho textu. Souznéni téchto dvou kontrastnich prvki
jeSté stupiiuje napéti ivodniho dilu. Vstupni témata se v zdvéru vraceji v obra-
ceném poradi: nejprve neklidna polyfonickd myslenka a nakonec v mohutném
Largamente tvodni akordické Ctyitakti.

Tteti sbor, Stiny, (vznikl 7. kvétna 1950), ma povahu volné véty. Neni to
zvlast vyrazné patrné v jeho tempu — plyne v drobnych rytmickych hodnotach
Allegretto — ale v celkovém hudebnim charakteru. Nicméné i tady se setkdvame
s vyraznym vnitfnim kontrastem. Klidny trojhlas tenoru, jehoZ frygicky za-
barvené A dur méd jemné teskny nadech, zdhy zkomplikuje diiraznd ostindtni
figura basu. Jeji ténina F dur bitondlné kontrastuje s tenorovym A dur a vytvari
celkovy dojem latentni d moll, jejiZ ténika tu vSak nikde pfimo neni vyslovena.
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notovy pf. 40.
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Vnitfni protiklad mezi témito dvéma motivy vtiskuje charakter celému sboru;
nenarusi jej ani dvé strucné odlisné episody.

ZavéreCny sbor Konec vysostny je nejdelsi soucasti celého cyklu. Byl dokoncen
za rok po napsdni pfedchozich tfi, 9. kvétna 1951. UZ uvodni dil, mollové Lento,
piindsi ve zpévné imitacni polyfonii vyraz bolestného usmifeni, zvlaStni néhy

a prostoty.
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notovy pf. 41.
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Stfedni dil ma Sirokou gradaci. Nad tritonovou dvojitou prodlevou v basu
prednaseji nejprve jednotlivé hlasové skupiny i sélisté recitativni aryvky, po-
stupné stale vyraznéji melodisované. Nakonec vplyne tento proud do polyfo-
nického zpévu ZivéjSiho tempa s nejvysSim vystupfiovanim pii slovech o zmucené
sldvé hrdind.

Vlastnim vyvrcholenim sboru a zdroveini i celého cyklu je rozlehly zavéreCny
dil. V Sirokém Maestosu tu pievladd homofonni sborovy zpév: nejprve lyricky
vlaCny na slova o nendvratnosti padlych, pozdéji dirazné semknuty pfi slibu
nezradit odkaz jejich vitézného boje. Navrat hlavniho tématu Maestosa celé
dilo uzavira.

notovy pf. 42.
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Druh4 é&ist souboru sborovych cykla ,,V fadé“, Zivym, op. 26, pro smiseny
sbor, vznikla celd roku 1951. Ma jen tfi Casti, ale vSechny jsou zaloZeny mnohem
Sife, nez v pfedchozim muZském cyklu. Na rozdil od jakoby komorni lyriky vzpo-
minky na padlé pojal skladatel Halasovy basné o Leninovi mnohem dramatictéji
i monumentalnéji. I timto rysem podtrhl zakladni obsahovou kontraposici obou
cyklu, kterou naznacil uz ve vzajemné si odpovidajicich nazvech.

Uvodni sbor, nazvany Lenin, byl hotov 28. kvétna 1951. Jeho textem je stejno-
jmennd Halasova bdsefi — vidina Lenina jako silné a spravedlivé osobnosti,
stojici v Cele chudych a davajici znameni k oCistné boufi revoluce. Celd dlouhd
stfedni Cdst basné, plnd nekonvencnich basnickych obrazi, je vénovadna této
zapasivé visi; jen na zaCdtku a na konci zazpivd basnik notou mékké, ismévné
vzpominky. Tento zdkladni myslenkovy rozvrh piejal i skladatel. Zensky sbor
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tu nejdiiv lyricky zvlnénym tfihlasem, jehoZ vedouci linii imituje o takt pozdé&ji
tenor, navodi lyrickou atmosféru vdé¢ného vzpominani.

Allegretto giocoso
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Vyrazem klidu a prostoty, aZ popévkové jednoduchou linii pak charakterisuje
skladatel poprvé postavu Lenina.

Meno mosso notovy pf. 44.
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Teprve zacdtek stiedniho dilu pfinasi obraz revolucni viavy a atmosféru
bojového konfliktu. Pfevazuje tu polyfonickd faktura; vedoucim tématem této
plochy je neklidné pulsujici melodie, kterou nejprve pfednese, nedoprovizena
ostatnimi hlasy, skupina alta.

notovy pf. 45.
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Zahy poté se pripoji s timtéZz tématem v augmentovaném tvaru dalsi hlasy. Je
to jakési fugato se dvéma pruvod¢imi v augmentaci. Dlouhé hodnoty muZzskych
hlasti a soprdnu jakoby tu charakterisovaly tiZi bidy a délku staleti, zneklidiiu-
jici pohyblivy alt davd hudebnimu obrazu spad a kinetické napéti. Zajimava je
na tomto misté i metrickd nepravidelnost: kaZdy hlas ma své taktové Clenéni,
které se nekryje s ostatnimi, takZe polyfonickou riznotvarnost hudebniho obrazu
prostfedkuje nejen rozruznénost melodického vedeni, ale i soujem odliSnych
metrickych struktur. '

Rozvoj této hudby na chvili pferusi netematickd episoda — z intonace vypja-
tého recitativu rostouci odsudek zradcu a zbabélcu i hriznd, temnym Sestizvu-
kem v hluboké poloze i vypjatym unisonem celého sboru charakterisovana pri-
pominka moru. Alt zahy znovu, tentokrat v rychlej§im pohybu a na slova o Leni-
nové smichu, pfinasi zdkladni hybné téma stiedniho dilu. Tentokrit je skladatel
rozvinul v pravidelné fugato; na né jesté navazuje i jakési provedeni, v ném? se
zpracovava v puvodnim tvaru i inversi stupnicovy motivek z hlavniho tématu
(viz tfeti takt pfedchoziho notového pfikladu) s takika onomatopoickou ucin-
nosti a duslednosti. V zivéru je znovu vyrazné uplatnéno téma, jeZ provazelo
Leninovo jméno a konecné uvodni hudba, spojend s piedstavou vdécné vzpo-
minky. Ta je nakonec rozvita ve zvukové vypjatou codu.

Druhy sbor dokoncil Karel JaneCek 2. Cervna 1951. Jmenuje se 7. Lstopad
a zhudebiiuje Halasovu stejnojmennou basefi o udalostech Velké Rijnové revo-
luce. Ruznotvarné obrazové bohatstvi basnického textu sjednotil skladatel pev-
nym formovym soustfedénim skladby: koncipoval ji jako fugu s introdukci.
Uvod vyrtstd z klidné kresby podzimu v mékké stiedni poloze t¥i hlubsich
hlasu.

Andante
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Jen pozvolna tu nartsta vzruSeny vyraz: nejprve je utajen v melodickém vze-
stupu basu na slova pfipominky Leninova pfichodu z podzemi, zahy vsak v prudké
gradaci vystoupi znateln€ do popiedi. Pfipravi tak ndstup Presta, zacatku vlastni
fugy. Hlava jejiho subjektu zazni nejdfive v unisonu celého sboru, proloZena
diraznymi sekundakordy na slova ,,VSem, vSem, vSem‘‘. Teprve pak navazuje
bas s pokracovanim hlavniho tématu. Dalsi pribéh exposice je jiz pravidelny.
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V provedeni fugy hraji vedle dalsiho rozvoje tématu a jeho ¢asti i homofonni
episody, které vyristaji pfevaZné ze zvolaci intonace slov ,,Vsem, vSem, viem* ze
zaldtku exposice. Skladatel jimi zachytil pfedev§im slova revolu¢nich poZadavkt
a proklamaci, jako je ,,VSechnu moc sovétim*‘ apod. Stile tu viak pievlida bystry
Sestiosminovy pohyb hlavniho fugového tématu, ktery zobrazuje neklid a nepre-
trZitost revoluc¢niho déni i zachycuje ndznaky tdnomalebného vyjadfeni nékterych
textovych detaild, jako je Slehdni plam=ni ¢i kapdni rtuti. Pfed mohutné zvukové
exponcvanym zdvérem se vrati jako posledni homofonni episoda lyrickd myslenka
introdukce na slova posledni pfipominky listopadu.

Poslzdni Cast cyklu, sbor Moskvé k narozenindm, dopsal skladatel 4. Cervna
1951. Svym celkovym charakterem se tato skladba liSi od obou pfedchozich dra-
matickych vidin revoluc¢nich udalosti. UZ sama bisefi ma spiSe oslavny charak-
ter: pfipomind nejprve, co u nas znamenal hlas moskevského rozhlasu za vilky,
oslavuje vitézstvi a budouci slavu mésta. Pfipominku valecného poslzchu moskev-
ského rozhlasu skladatel hudebné vyjadfil velmi nizornym zptisobem. Zenské
hlesy tu nejprve pfednesou kratkou fanfirovou melodii, stylisaci jakési rozhla-
sové znélky.

Moderato
Alti - Soprani N

oy = e
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notovy pr. 48.
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S timto jasnym nipévem vyrazné kontrastuje chmurnd chorilovd melodie,
kterou pfednasi muZsky sbor v oktdvovém unisonu. Jeji neklidna rytmicka struk-
tura, mollové tondlni zaloZeni a temnd hlasovd poloha zfetelné evokuji ndladu
okupacniho napéti.

1 -_
Adagio Lo = _ . —=
. S ererr o F oo
Vv ¥ ¥ e
Pa-leb-nd clona pa-§i ji-sto-ty Pa-leb-nid clo-na na- i Ji- sto -ty

notovy pf. 49.

Tyto dva prvky se pak stiidaji — znélka nejprve nékolikrat stejné, beze zmény,
choral ve stile novych variacich — a nakonec i prolinaji v kontrapunktickém sou-
znéni. Z tématu chorélu je pak odvozen homofonni zpév plného smiSeného sboru
o vitézstvi, ktery zejména svou harmonisaci pfipomind mollovou atmosféru
ruskych pisni; hudba znélky je ndpadné uplatnéna zase pii slovech o lasce
k osvoboditeltim, kde dostdva n€které charakteristické rysy Ceské lyriky. Teraso-
vité stupfiovana gradacni linie skladby vrcholi v monumentilné zvukové vypjaté
codé (Grandioso), v niZ provézi pfipominku Leninova odkazu posledni varianta
hudby uvodni znélky.

Je nepochopitelnym faktem, Ze sborové cykly Padlym a Zivym, op. 26 byly
ve Svazu Czskoslovenskych skladateld, kam je autor zadal k provedeni, nepfiznivé
zlektorovany a vraceny neprovozovany. Skladatel se vSak nevzdal a o dva roky
pozdéji zpracoval niméty i hudbu cyklu Ziwym znovu, tentokrit v symfonicky
triptyca Lenin, op. 29 (dokoncil jej na konci fijna 1953). V této nové, symfonicky
monum:ntalisované a rozSifené podobé byla hudba s uspéchem provedena
Ceskou filharmonii za fizeni Karla Ancerla na koncerté III. piehlidky Svazu
Ceskoslovenskych skladateli 17. inora 1954 v Praze; pavodni sborova verse vSak
¢ekd dodn=s mirn2 na oZiveni.

Ve tfech pfedvanoCnich dnech roku 1951, 21., 22. a 23. prosince, vytvofil
Karel Janecek cyklus péti détskych sboru bez pruvodu na basné FrantiSka Halase
Stiibrny les, op. 27b. Jsou to prosté skladbicky, vzdy na jednu ¢i dvé stranky
sborové partitury se Ctyfmi osnovami. Se smyslem pro kouzlo détské fantasie, ze
kterého vychazeji Halasovy verse, tu dokazal vzdy né€kolika malo t6ny podtrhnout
naladu okamziku ¢i vystihnout vtipnou pointu textu.
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Prvni sbor, Pouceni synovské, ma dialogickou formu: na otizky jedné hlasové
skupiny vZdy odpovida cely sbor sledem Ctyfhlasych akordu.

Moderato
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Az v posledni odpovédi na slova .,Slza je voda, co je sama‘* je tato pravidelnost
porusena a kratkou polyfonickou vétou je zdiraznéna nidlada smutku a osamé-
losti.

Ve druhém sboru, nazvaném Velikonolni, jsou vtipné pouzity ténomalebné
nizvuky na kvokdni a zlobu slepic; od bystrého pohybu celé ostatni skladby se
vyrazné lisi vznosné akordy Grandiosa ve stfedni Casti, charakterisujici krasu
kohouta a barevnych kraslic.

Treti sbor, Proé, ma dialogickou formu. Rozvazny hlas otce znazorfiuji hlubsi
hlasy, neklidné zvidavé otazky ditéte prednasSeji dvé vyssi hlasové skupiny. Jen
uvodni a zivéreCnd myslenka o Sipku je zdiraznéna Ctyfhlasem celého sboru.

Rovnéz Ctvrty sbor, Povidaika, ma fadu pivabnych ténomalebnych detaild.
Pii vypravéni o veverkach, které si dé€laji legraci z lesa, Ze pfi spani predstira,
jakoby Cetl, znazorfiuji imitace drobné Ctyfténové figurky Simrani; v zavéru zase
stejnomérné rytmisované tény provazeji piimou feC datla a napodobuji jeho
klepani.

ZavéreCny sbor, Pohddka, zhudebiiuje baseii, kterd md v pdvodnim Halasové
textu titul PisniCka. Pfibéh o Snéhurce, trpici v zimnim lese, ale zachranéné
nakonec v koZiSku a domecku ze $iSek, je po kazdém verSi proklidin refrénem
slov ,,v tom lese stfibrném*. Odtud vzal skladatel titul pro cely cyklus. Hudba
tohoto obrdzku vyridstd z pohadkove snivé hudebni charakteristiky stfibrného

Ve

lesa, jak ji pfindsi uz melodicky plynuly uvodni napév,

notovy pf. 51°
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a vrcholi ve zjasnéné hudebni kresbé Sn€hurcina §tastného vzdychéni.
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Dilo poprvé nastudoval Bohumil Kulinsky s détskym péveckym sborem Cesko-
slovenského rozhlasu v prvani poloviné roku 1963. Verejné zaznélo 1. Cervna 1963
v prazském rozhlase.

Zahy po dokonceni cyklu détskych sbord a cappella, po¢atkem roku 1952,
vytvorfil skladatel dal$i skladbu podobného druhu. Jsou to tfi zpévy pro soprin
a alt (komorni sbor) s doprovodem flétny, klarinetu a fagotu Radost a prdce,
op. 27c na bisné Frantiska Ladislava Celakovského, od jeho? imrti uplynulo
roku 1952 praveé sto let. Karel Janecek si texty vybral ve sbirce Ohlasy pisni Ces-
kych a ve svém zhudebnéni vySel plné z lidové pisfiového charakteru textu.
VSechny tfi skladby maji dvojzpévovy charakter; jen na nejexponovanéjsich
mistech tu skladatel dopliiuje v zdvorkach tény, urCené pro pfipadné doplnéni na
Ctyrhlas Ci tfihlas. PoCita jak s moZnosti s6lového, tdk i sborového obsazeni obou
hlasovych linii. Vyznamnou obsahovou roli v celkovém rozvoji skladeb ma rovnéz
instrumentalni skupina. \

Cyklus zac¢ind dvojzpévem Radost a Zalost. Smutné verSe o nestdlosti radosti,
ktera se tak snadno méni v Zalost, doprovodil skladatel prostou pistiovou melodii.
Ozve se v obou slokdch ve dvouhlasé imitaci po ivodnich homofonnich invoka-
cich.

notovy pr. 52.
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Typem melodiky i plynulymi pfechody z dur do moll neni tato hudba vzda-
lena svétu Moravskych dvojzpévi Antonina Dvoraka. Klidné vokélni linie vy-
razné dokresluje rytmicky bohaté Clenity doprovod instrumentédlni skupiny. Pro
komposicni metodu Karla Janecka je pfiznacné, Ze vétsi Cast instrumentdlniho
pravodu i vokdlnich linii je pracovana v dvouhlasém kdnonickém vedeni.

Druh4 skladba, Vdora, mé v celkovém rozvrhu cyklu tlohu scherza. Zertovné
vypravéni o Vdvrovi, kterého pifepadnou vojici, seberou mu hrozny a kdyZ na-
fika, daji mu misto nich do mos$ny kozi bobky, tu skladatel vystihl bystrym prou-
dem Allegra giocosa. Zajimava je rytmickad struktura této hudby: disledné se tu
stfidd tfiCtvrtovy a tfiosminovy takt. Tato nepravidelnost vyrusta z deklamace
uvodnich vers$u;
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skladatel z ni vS§ak dovede téZit pro vystavbu celé skladby a ucinit ji jednim z pro-
stfednikdi hudebniho tlumoleni humorné atmosféry basné.

Zavéretns skladba Po prdci je z celého cyklu nejrozlehlejsi. Vypravéni o polm
praci celého tydne se sizenim nejriaznéjSich plodin skladatel zhudebnil jako va-
riace. Jejich téma, vdZna, jakoby uporné se vzhuru dobyvajici melodie, charakte-
risuje celotydenni pracovni ukol. Nejprve ji pfednese v oktdvovém unisonu klari-
net a fagot.

Con moto, quasi allegretto
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Jednotlivé variace pak predstavuji dny pracovniho tydne. Nejen téma, ale
i prvni a druhd variace, pondéli a utery, tvoii instrumentalni ivod. Teprve pfi
tieti variaci nastoupi zpévni hlasy. Jejich linie vSak nesouvisi s instrumentalnim
tématem. Je to opét prostd pisiiovd melodie s imitacnim stfidanim jednotlivych
hlasovych skupin.
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V tomto duchu pokracuji i dalsi variace. Bohaté diferencovany a rytmicky cle-
nity instrumentalni privod, vychdzejici z variatniho zpracovani uvodniho té-
matu, tvofi v privodu charakteristiku usilovné prace; zpév se rozviji v pisiiové
prostych napévech, které jen misty tvarové souviseji s hlavnim tématem. Roz-
lehla coda, charakterisujici nedéli po skonceni price, skladbu vyrazem slavnostni
radosti vyvrcholi a uzavre.

Skladba Radost a Zalost vznikla ve dnech 3.—7. ledna 1952, Vdora 12. a%
14. ledna a Po prdci 24.—29. bfezna téhoZ roku. Dilo poprvé zaznélo 25. dubna
1954 na piehlidkovém koncerté Svazu Ceskoslovenskych skladateld v Praze,
Kiihnav détsky sbor a &leny Ceské filharmonie fidil Jan Kiihn. O necely rok
pozdéji, 23. dnora 1955, provedli cyklus posluchai a posluchacky hudebni
védy a hudebni fakulty AMU v nastudovani Jifiho Smutného. V fijnu 1963
podrobil skladatel dilo posledni revisi.

Bez opusového Cisla a neprovedzna ztstala dalsi drobna détska skladba, Pio-
nyrska pisni¢ka pro détsky sbor na slova M. Walld, kterou napsal 8. ledna 1950
a upravil ve tfech versich: jednohlasné bez priivodu, s privodem klaviru a tfi-
hlasné s klavirem. ,

Dosud posledni dva sborové cykly vytvoril Karel Janecek roku 1959. Prvni
z nich jsou Kosmické pisné, op. 35, dva muZské sbory na bisné Fran:ilka Hru-
bina. Jejich naméty jsou filosofické uvahy o libezném teple Zivota na zemi a mra-
zivych dilkich vesmirného prostoru, o pocitéch, kterymi na clovéka ptisobi pied-
stavy o kosmickém déni. Je to tedy poesie, kterd v nové roviné piedstav clovéka
naSeho stoleti jakoby pokracovala v humanistické lyrice obdobné Nerudovy
bésnické sbirky. I kdyZ je mo#né, %e zdjem o kosmickou problematiku na sklonku
padesiatych let u basnika i skladatele podnitily pfevratné uspéchy v dobyvani
vesmiru, neni to v Zidném piipadé oslavna tvorba, jaké se u nds u pfileZitosti
vypusténi prvniho sovétského sputniku a letu Jurije Gagarina objevilo mnoho,
ale mezi kterou bylo jen poskrovnu dél trvalej§i umélecké hodnoty.

Prvni sbor se jmenuje Kosmickd; vznikl 2. kvétna 1959. Je to obraz cesty Clo-
v€ka nocni krajinou. Stopy Zivota tu ostie kontrastuji s mrtvou nidherou hvézd-
ného vesmiru: zemi se jeSté nechce do zimy trvalého bezZivoti. Vstupni Andante
sostenuto s klidnym melodickym pohybem je obrazem poutnikovy cesty.

notovy pr. 56.
Andante sostenuto
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Druhou plochu, Allegretto comodo, charakterisuje prudce pohyblivy osti-
nitni dvouhlas druhého a prvniho basu. Temna hlasovd poloha a mollovy téno-
rod tohoto ostinata jakoby charakterisovaly ztajené bohatstvi minulych Zivotu,
tdhly napév tenort dnesni klid hibitovu.

notovy pr. 57.
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Kréitka episoda na chvili tento proud pierusi, ale pohyblivé ostinato se zahy
vrati: tentokrat v jasnéjSim vyznéni a postupné i souCasné ve vSech hlasovych
skupinach jako charakteristika zdvihajiciho se obldCku prachu. Vysloveni vlast-
niho myslenkového posldni basn€é — Ze se zemi nechce vychladnout, protoze je
urcena zivotu — proviazi skladatel navratem uvodni hudby, kterd je tu vystuptio-
vana k mohutné vypjatému zavéru.

RovnéZ text druhého sboru pfirovnava Zivotni cestu Clovéka se §ifi nebeskych
délek a je radostnou chvilou Zivota na nasi zemi. Tato skladba nese titul Mlécénd
drdha; vznikla 12. kvétna 1959. Do podtitulu skladatel vepsal oznaceni ,,Motet
k pocté kniZzete hudby G. Pierluigiho z Palestriny““. NaznacCil tim slohovou in-
spiraci, kterd jej vedla pfi tvorbé tohoto dila. Je to skutetné polyfonni skladba
s rovnocennym melodickym uplatnénim vsech Ctyf hlasovych skupin. I dusledné
diatonické zaloZeni vSech témat a souzvukové vyslednice, spocivajici pfevdzné
v Cistych trojzvucich, pfiblizuji styl dila velmi ndpadné svétu vrcholné italské
renesancni polyfonie. Jednotlivé oddily skladby jsou zaloZeny tematicky, takze
skladba dostdva vlastné formu ricercaru. Prvni dil tak vyrusta ze stoupavé melo-
die, jejiz stejnomérnd rytmicka struktura dokresluje ptisobivé pfedstavu puto-
vani, Zivotni cesty.

Andante con moto Kol
2 b —
| VT
Kol do-mo-va,jenz Ilé-tem zra-je notovy pi. 58.
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Jesté nazornéjsi je tematicky materidl, ze kterého jsou zbudovany dalsi dily:
v dlouhych rytmickych hodnotich se odvijeji melodie pfi slovech o dalce, drob-
nym staccatem ozdobena linie, pfipominajici kvapné ubihdni Casu i Siroce roz-
béhnuty proud bystrych Sestnactin, dokreslujici pfedstavu zdplavy hvézd
v Mlécné draze a vifeni prachu cest. Navrat ivodniho tématu v novém, ponc¢kud
odliSném kontrapunktickém zpracovani a Siroké homofonni Adagio, znazoriiu-
jici prazdnou hloubku kosmického prostoru, skladbu uzavira.

TéhoZ roku, ba dokonce jesté v témZe meésici kvétnu 1959 vytvofil Karel Ja-
necek i daldi cyklus muzskych sbori, Epitafy, op. 36. Vybral si tfi starovéké na-
hrobni napisy, jejichz texty zhudebnil se zdliraznénim odliSného pojeti smrti
u riznych nidrodd. Vlastnim vyvrcholenim, pointou, kvili které cely cyklus
vznikl, je teprve Ctvrty epitaf. Je komponovan nejen fa slova ndhrobniho napisu,
ale i na vypravéni o trpkych osudech posmrtné pamditky cCeského narodniho
basnika, na jehoZ hrobé nebylo ani oznaCeni jména, tim mén€ jakykoliv jiny
napis.

Prvni z Epitafd, Egyptsky, na slova nahrobni desky Taimhotepiny, zachycuje
vyraz jakoby jeSté orientaln€é mystického, hrtizou naplnéného pohledu na smrt.2%)
Zduraziuje jeji neuplatnost a neuprositelnost, se kterou nemilosrdné postihne
kazdého, koho si vybere. Tento pfisny pohled zachycuje hned sugestivné vy-
pjaty vstup s diirazné rytmisovanym unisonem a nidhlymi poklesy na spodni
citlivy tén na konci frazi.

Andante
- 1Y A %IL' ! 3 i [
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V dalim priibéhu skladby reaguje hudba i na nékteré detaily textu: neklidné
stfidani pohybu triolového a osminového dokresluje, jak se srdce lidi chvéji
strachem, durazny nékolikrat opakovany motiv druhého basu zddraziiuje po-
chmurnou neustupnost smrti, ztiSené akordické parlando, odd€lované dlouhymi
odmlkami, pfipomind zdéSené prosby a modlitby; zdkladni stroze temny vyraz
tu vSak neustoupi ani na chvili a je jeSté vystupiiovan v zavéru na slova vyzvy
k obétem.

Druhy z Epitafii, Recky, vznikl spole¢né s Egyptskym v jediném dnu 14. kvétna
1959. Skladatel pouZil nejen starovékého textu, ale i hudby. Podkladem je nejen

25) Text je z knihy FrantiSka Lexy Vybor z mlads$i literatury egyptské, Praha 1947, str. 31.
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kratky napis na nahrobku Seikilové, pfipominajici pamatkuzesnulého, ale i zndma
Piseri Seikilova, jeden z nejstarSich dochovanych notovanych zdpisa vibec z po-
¢atku prvniho tisicileti naseho letopoc¢tu.?¢) Skladatel dvakrat cituje jeji melodii,
nejprve v druhém basu, pak o kvintu vy$ v prvnim basu. Celkovd komposicni
metoda tu pfipomina postupy stfedovékych vokalnich kontrapunktiki, zejména
motetu 13. stoleti. Ostatni hlasy vytvareji kontrapunkty k citovanému ndpévu:
druhad basova skupina, nepiednésejici cantus firmus, na slova a s pouZitim melo-
dickych prvkiu pisné, tenory na text ndpisu.

notovy pf. 60.
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V celém sboru zachoval skladatel zdkladni ladéni pisné: vyraz sice vazny, ale
stiizlivy, prosty jakéhokoliv tragického akcentu. Je to ve shodé s jejim textem
,sCo0 Ziv jsi, zafi, zirmutku v§eho bud prost, jen kratce je ddno Zit nam, ¢as. vyzada
sobé svou dafl sdm.‘“ Pro zdtiraznéni rozdilnosti textu obou hlasovych skupin
vyZaduje skladatel, aby — pokud akustické poméry silu dovoli — tenory od-
stoupily ponékud stranou od basiti. Cantus firmus mé znit bez dynamického
vinéni a pasobit dojmem hlasu primitivnich varhan.

Tieti, Rimsky, napsal skladatel 16. kvétna 1959. Rovnéz tady se setkime s pro-
stotou antického pohledu na smrt jako na pfirozenou fazi Zivotniho béhu.??)
Basnik Marcus Pacuvius 24d4 kolem spéchajiciho mladého muZe, aby si predetl,
Ze tady lezi jeho pozustatky, a sdéluje mu sviyj pozdrav. Hudba nejprve vychazi
ze stylisace predstavy krokd spéchajicich kolemjdoucich; tak na sebe navazuji
jednotlivé hlasové skupiny s postupnym polyfonickym vyznénim drobného
vstupniho motivku.

) Pouzil pfekladu Ferdinanda Stiebitze z vyboru Recka lyrika, Praha 1945, str. 175.
27) Text bylv pfekladu Ferdinanda Stiebitze a kolektivu vyti§tén ve vyboru Rmiska lyrika, Praha
1957, str. 72.
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notovy pr. 61.
Allegro non troppo
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Dalsim dilezitym motivickym prvkem prvni gradace je diirazné rytmisované
parlando na nékolika malo blizkych ténech se slovy prosby. Po prvnim vrcholu
nisleduje generdlni- pausa, zddraziiujici vyznéni nasledujici temné pfipominky
toho, co zlstalo z mrtvého basnika.

by Bas 1. »p
notovy pf. 62, ; v .
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Kratky navrat do ivodni hudby a do dur zjasnény pozdrav skladbu uzavira.

Posledni Epitaf, Cesky, je vénovin pamétce Karla Hynka Machy. Skladatel
jej vytvoril 21. kvétna 1959 na slova excerpt z riznych textl, vypravéjicich o po-
smrtnych osudech basnika: nejprve ze vzpominky Antonina Pflegra-Kopidlan-
ského.?) Ten popisuje zapomenuty Machiv hrob v Litoméficich a rozpaky
hrobnika, ktery jej dovedl urcit jen podle toho, Ze to byl pisai advokata Durasa;
Kopidlansky lituje, Ze Zadny z obrazti jménem Machovym oznacenych nema ani
stopu basnikovy podoby. Text dile Cerpa z Zivotopisu od Karla Janského;??) lici
neSetrné a bezohledné zachazeni s Mdchovymi rukopisy, z nichZ leckteré byly
vyhdzeny ¢i odvezeny do sbéru, a nakonec popisuje exhumaci basnikovych po-
zustatkt a slavnost v Pantheonu, kam se mu pfislo poklonit padesat tisic lidi.
Mezi citaty polozil skladatel jako refrén vers, ktery je dnes vyryt na Machové
nahrobku na Slaviné: ,,Daleka cesta ma — marné volani!‘‘ Na zavér celého sboru
pak pripojil vlastni dodatek: ,,Tvé voldni, basniku, nebylo marné!*

28) K. Micha ve vzpominkich sou&asniki, usporddal Karel Jansky, Praha 1958, str. 12 a 202.
28) Karel Jansky: Karel Hynek M4cha, Zivot uchvatitele krasy, Praha 1953, str. 317—18, 328—29.
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V reprodukénich pozndmkach na konci partitury skladatel pise, ze cely Cesky
epitaf ma byt pojiman epicky, jako mala kantdta a capella. Skute¢né, je kompono-
van tak, aby vyznéla nejen citova atmosféra celku, ale aby bylo dobfe rozumét
1 pomérn¢ obSirnému textu. Na nékterych mistech proto uZiva i mluvené prozy,
ktera nema byt podle jeho pfani pfedndSena parlando jako zpivany recitativ, ale
skuteCné hovorové vyslovovana.

Prvni Cast sboru vyrista ze strohého vstupniho motivu, jehoZ uvodni sestupna
kvarta jakoby upominala na kroky vykonané cesty; soucasné vSak i navozuje
atmosféru strohého vypravéni, které celou skladbu uvozuje.

notovy pf. 63.
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Tento charakter celému vstupu zustdva, i kdyZ tu hudba reaguje na fadu po-
drobnosti, jako je zvlnéni linie pfi slovech udivu hned po zacitku nebo recita-
tivni melodika pfi liCeni rokovani s hrobnikem. Nasleduje mluvend pfima rec
hrobnikova a po ni prvni evokace daleké cesty a marného voldni, jejizZ vzestupna
linie zistane jakoby nedopovézena v zavérecné disonanci zmensené malého terc-
kvartakordu.
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notovy pi. 64.
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Druhy oddil — vypravéni o malo vérnych podobiznich — vychazi z motivic-
kého materidlu zacitku. Je tu vSak zpracovan s jeSté vétsi spadnosti a naléha-
vosti. Zavér se opét uklidni k nastupu evokace daleké cesty a marného volani.
Tretl dil je nejvzrusSenéjsi ze vSech. Kratké fugato na vzestupné téma, jeZ opét
vzdélené souvisi s hudbou uvodu, vyjadfuje rozhofceni nad zmafenim vzacnych
rukopist. Do proudu zpévu zahy vpadne i sélovy vypravéc, jehoZ fe¢ podbarvuje
muZsky sbor diraznym opakovinim slov ,,za tficet zlatych. Melodicky vykle-
nutéjSi a daraznéjsi evokace daleké cesty pak pfipravi nastup posledniho dilu.
V jakoby stisnéné mollové intonaci a tichych dynamickych odstinech se tu lici
nejdfiv exhumace Mdchovych pozistatkd. Zahy se vSak po krdtké gradaci vyraz
proméni. LiCeni slavnosti v Pantheonu provazi jasna, pfevazné durova hudba se
znélymi akordy plného sboru v Siroké rozloze. Nisleduje jesté posledni, nejroz-
vitéj§i evokace dalek: cesty a marného voldni, po které skladbu uzavie jisava
homofonie n1 slova skladatelova dodatku.

Z dalsi hudebni tvorby Karla Jan=Cka, kterd vznikla v padesatych letech a na
zalatku let Sedesatych, se zmifime vedle uz jmenovaného symfonického trip-
tychu Lenin, op. 29 (1953) ze symfonické tvorby o I1. symfonii pro velky orchestr,
op. 30, (1944—54), kterou skladatel sdm fidil na koncerté orchestru Armadniho
uméleckého souboru Vita Nejedlého 20. tinora 1957 v ramci IV. pfehlidky nové
tvorby Svazu Ceskoslovenskych skladateli, dale o pfedehfe pro velky smyccovy
orchestr Legenda o Praze, op. 32 (1958, poprvé orchestr hl. mésta Prahy FOK za
fizeni Jindficha Rohana 15. XII. 1960), Fantasii pro orchestr, op. 39 (1962—63,
poprvé Filmovy symfonicky orchestr za fizeni FrantiSka Belfina 19. Ginora 1964
v ramci Tydne soudobé hudby Ceskych skladateld v Praze), ktera vznikla novym
zpracovanim hudby Preludia, Fughetty a Chordlu pro varhany z roku 1952,
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a o Symfonietté pro orchestr, op. 42 (1966). Pro varhany v této dobé& napsal jesté
Preludium, Chordl a Toccatu, op. 31 (1958) a Partitu, op. 40 (1963), kterou o rok
pozdéji instrumentoval pro orchestr; komorni tvorbu representuje Sondta pro
violoncello a klavir, op. 33 (1958), komorni suita pro flétnu, klarinet a fagot
s pruvodem klaviru Malé symposion, op. 34 (1959), Duo pro housle a violoncello,
op. 37 (1960) a Kwartet pro flétnu, hoboj, klarinet a fagot, op. 41 (1966). Jediné
klavirni skladby z tohoto Casu, cyklus Chlebové figurky a passacaglia Temné roky
(1955), vznikly jako hudebni doprovod k televisnimu pasmu o spisovatelském
dile Antonina Zapotockého.

Bohata byla v tomto obdobi i hudebné teoretickd tvorba Karla Janecka.
Vedle fady dal$ich drobnéjsich praci a pfekladu knihy I. V. Sposobina Muzykal-
naja forma z rustiny napsal v .letech 1949—50 knihu Melodika (SNKLHU,
Praha 1956), 1952—53 Hudebni formy (SNKLHU, Praha 1955), 1955—59 Har-
monie rozborem (SHV, Praha 1963) a 1964—66 Hudebni tektonika. Roku 1965
vysly v Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd jeho Zdklady moderni
harmonie z let 1942—49.

Po celd padesatd léta a dosavadni Cist Sedesdtych let ptisobi Karel Janefek
pedagogicky na hudebni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze. S platnosti
od 1. prosince 1951 byl jmenovan docentem a od 1. bfezna 1961 profesorem
hudebni teorie. Od roku 1953 dodnes je vedoucim katedry hudebni teorie na této
vysoké Skole; vykonaval dile fadu funkci ve vedeni hudebni fakulty i celé Aka-
demie. 7. bfezna 1956 mu byl udélen titul doktora véd o uméni.

Dospéli jsme k zavéru této studie. Zbyvd ndm vyslovit na zakladé pfedchozi
analyzy skladatelovy sborové tvorby hodnotici soudy, zodpovédét otdzku co je
z jeho dél tohoto druhu podstatné a mélo by byt v budoucnosti oZiveno, a co
ztstane nadale pravdépodobné jen svédectvim o skladatelové rdstu a usili v jed-
notlivych vyvojovych etapach, co patfi k hlavni linii jeho tvorby a co ji jen do-
pliiuje.

Pii tomto hodnoceni se nebudeme soustfedovat k viZeni jednotlivych sbord.
Karel Janecek totiZ vZdy soustiedoval své sborové skladby do rozsdhlej$ich celka,
do vnitfn€ pevné propojenych cykld, a ty n€kdy jesté dile do celych rozsihlejSich
soubort. Je sice pravda, Ze pro koncertni praxi — a zejména v produkcich ama-
térskych soubord to byva pravidlem — je moZné vyjmout kteroukoliv soucdst
sborového cyklu a uvést ji jako uzavieny skladebny celek samostatmé. Pfijmout
tuto zdsadu pfi celkovém hodnoceni skladatelovy sborové tvorby by vSak zname-
nalo nedbat na jeden z jejich podstatnych pfinosd, totiz na jeji vysSi a celost-
n¢éjsi ideovou i stavebnou vazbu.

Z jeho predvalecné tvorby je nesporné vyspélejsi a v invenci i stavbé bohatsi
cyklus smiSenych sbort Szérla a stiny, op. 16. Je prav lehkosti i lyrické hloubce
Seifertovy poesie, je vyhranénéj$i ndladové a obsahové i slohové svébytnéjsi.
Jakkoliv je soubor sborovych cykla ,,1930%, op. 7 pozoruhodnym svédectvim
o poméru mladého skladatele k dobé a o jeho uvédomélé snaze dospét k novému
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hudebnimu vyrazu, jsou tu jesté jasné patrné stopy hledani a ovéfovani novych
moznosti. Nékteré sbory z téchto cyklua by jisté i dnes byly pisobivé — mam na
mysli napf. Zensky sbor Ski7i na Rimbaudovu baseii —, ale celek po mém soudu
jesté¢ nedosahuje vyraznosti pozdé€jsich dél.

Sborové dilo z pohnutého podzimu 1938, Zpév #zkosti, op. 20 a, nejrozleh-
lejsi Janackovu vokalni skladbu wvibec, povaZuji za nejlepsi jeho praci svého
druhu. Snoubi se v ni jednota hlubokého bezprostfedniho prozitku s velkorysou
uméleckou koncepci. Skladatel je tu zcela osobity a pfitom i na vysi bojovych
ukolinarodniho uméni v dobé, kdy se jednalo o zékladni existencni otazky naseho
zivota. Dalsi mu¥ské sbory, které reaguji na bezprostfedni udalosti doby, Ceské
Zalmy, op. 20 b, jsou rovnéz vymluvnym svédectvim o své dobé, ale hudba zu-
stala v mnohém poplatnd resignovanému ténu versu. To ma své disledky i pfimo
v hudebni invenci. PifevaZuje tu reflexe nad pfimym proZitkem, vyray bolesti
ani protestu tady pfi v8i ictyhodné komposicni praci, citlivé pfirodokresbé a pi-
sobivém zvukovém vybaveni skladeb nedosahuje intensity a citové spontiannosti,
jakd déla ze Zpéwu uzkosti skuteCné unikitni hodnotu.

Vrcholem povale¢né tvorby je nesporné dvojice cyklia Padlym, op. 26a a
Zivym, op. 26 b. Skladatel tu opét svrchovanym zptisobem promluvil o nimétech
plné politicky aktudlnich. Je to dilo pfimo stranicky vyhrocené; pfitom se vsak
skladatel zcela odliSil od schematické dobové konvence a vytvofil originalni
hodnoty. Jeho umélecky ¢in je plné kongeniilni neobycejnému bisnickému vi-
déni Halasovych verSi: nepfejima nic z béZzné hudebni frazeologie doby, ne-
najdete tu ozvuky masovych pisni ani citaty. Pfinasi hudbu obsahové velmi di-
ferencovanou a pfiléhavé pretlumocujici text: prostota a pfitom vyrazovd sila
1 vnitini semknutost takové vstupni Panichidy z cyklu Padlym nebo zase naléha-
vost a bojové vyhroceny patos sboru — fugy 7. listopad z cyklu Zivym, abych
uvedl alespoii dva pfiklady za vSechny ostatni, je presvédCivym dokladem
o nevsedni umélecké hodnoté téchto dél.

Dalsi sborové skladby z padesdtych let maji odliSnou povahu. Cykly St#ébrny
les i Radost a prdce z op. 27 jsou drobnéjsi dilka sice vtipné pracovand a zajimaveé
spojujici pfisnou komposi¢ni praicis nenucenosti vyrazu, ale svym malym roz-
sahem a méné zavaZznym, spiSe zibavnéji ladénym obsahem, stoji ponékud mimo
hlavni linii skladatelovy tvorby.

To do jisté miry platii o nékterych sborovych skladbach z roku 1959. Tak napft.
druhy sbor z cyklu Kosmické pisné, op. 35, nazvany Mléind drdha, je zajimavym
dokumentem svého druhu archaizujiciho skladatelova 1sili o zvlidnuti kompo-
si¢ni techniky renesanéniho motetu; Recky z cyklu Epitafy, op. 36, navazuje po-
dobnym zptsobem dokonce na jesté starsi zpisob vicehlasé vokalni komposice.
I kdyZ jsou vysledkem této prace virtuosni kom.posi¢ni sondy do vyjadfovacich
zpusobu minulosti, je nutno je povaZovat za zvlastnosti, které ponékud vypada-
vaji z hlavni vyvojové linie skladatelovy sborové tvorby. Takovym zajimavym
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novanym, je i vrcholny sbor cyklu Epizafy, Cesky — jakdsi uméleckd historicka
reportd, sledujici posmrtné osudy dila vynikajiciho Ceského basnika.

Mame-li shrnout tyto vysledky, zjistime, Ze skladby, které byly dosud sborové
provozovany, St¥ibrny les a Radost a prdce, jsou sice interpretacné vdécné a Zivé,
ale nejsou to dila tohoto oboru v JaneCkové tvorbé nejtypictéjsi ani nejzavazné;si.
Mnohem charakteristi¢téjsi je pro skladatele sméfovani k reflexi a filosofickému
podtextu: sem patfi z posledni doby zejména Epitafy a vedle nich i Kosmické
pisné, takovy tén je vedle vlastenecké tendence patrny v Ceskych Zalmech a s vy-
raznym lyrickym nddechem i pfedtim ve Svérlech a stinech; rovnéz pocatecni,
ve vSech Castech ne jeSté plné vykrystalisovany soubor 7930 mifi pravé timto
smérem. :

Nejcennéjsimi sborovymi dily Karla JaneCka jsou skladby vyrazné spole-
Censky zaangaZované: Zpév szkosti, Padlym a Zivym. V jejich osobité hudebni
dikci i celkovém pfistupu ke zpracovini zdvaZnych nidméti basni FrantiSka
Halase je patrné, Ze skladatel na podzim 1938 ani na zacitku padesatych let
nesel s proudem, ale vyrovnal se s nejzavaznéj§imi mysSlenkami doby poctivé
a ryze po svém. Vysledkem jsou uméleckd dila vzdcné osobitosti a trvalé ceny.
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