JOSEF STANISLAV

Ukolébavky v Kongu

Poznatky o hudbé Afriky tvofi dnes rozsédblou bibliografii. Jsou doloZeny
ob3irnym zvukovym materidlem, uloZenym v muzeich a etnomuzikologickych sbirkich,
ktery je Castetné dostupny vefejnosti. Diky tomu je mozné ho zvefejiiovat pomoci gramo-
fonové desky. Prohloubenim naSeho poznini tohoto materidlu prohlubuje se i problema-
tika africké negerské hudby hlavné ve tfech aspektech: Ve vzijemnych souvislostech
mistnich hudebnich kultur jednak mezi sebou, jednak s evropskou hudbou a s odrazem
Zivota negerského lidu v africkém umeéni. Ten, kdo neposlouchi tuto hudbu prostfed-
nictvim prismatu zjednoduSenych pfedstav, ale s pfedstavou Zivotaschopnosti a tviiréi
sily, ktera se projevuje vulkanickou energii, ten bezpochyby pociti, Ze tato hudba svédci
nejen o vysoké drovni rozvoje tvorby v danych historicko ekonomickych a politickych
podminkich, ale spolu s hudbou druhych kolonidlnich a od kolonialismu se osvobozu-
jicich nirodud je cennym pfinosem do svétové pokladnice uméni.

Ve zvukovém dokumentirnim materidlu prazského Néprstkova muzea je ulo-
Zena bohata kolekce hudby a pisnf negerského lidu byvalého belgického Konga
a pfilehlych oblasti, kterou objevil a na magnetofonovy pas zapsal Cesky akade-
micky sochaf a cestovatel F. V. Fojt spolu se svou manZelkou, odborné hudebné
vzdélanou. V letech tficitych podnikl prvni cestu do Afriky, kterou popsal ve
své knize Napfi¢ Afrikou. Od r. 1948 se vydal na druhou cestu, na niZ natodil
345 zaznamu hudebni tvorby kolem osmdesati africkych kmenti. Soucasné i jako
sochai umélecky zpodobnil fadu typt africkych lidi. Tyto jsou dnes svétovym
unikdtem umeéleckym i antropologickym. Oba manZelé dnes Ziji v Nairobi a po-
mahaji pfi vtvifeni nové nirodni africké kultury.

Podle Zanrovych pfiznaku déli se tyto zvukozapisy na 63 pfikladi instrumen-
talni hudby, 12 ukolébavek, 26 vojenskych, sportovnich, slavnostnich a ceremo-
nidlaich, 33 pracovnich (pisné rolniki, lovci, plavcu, pastyfd, nosici), 45 ob-
fadnich (svatebnich, ndboZenskych, pohfebnich), 182 svétskych (tanecnich, po-
chodovych a Zertovnych pisni). Zivot negerského lidu je jimi doprovazen doslova
od kolébky aZ do hrobu. 47 kmeni pfedstavuje zde kolekci u kazdého primérné
po dvou pisnich. KaZdy z dal§ich 33 kmenu je reprezentovdn prumérné 7 pis-
némi. Vice neZz deseti vzory jsou charakterizoviany kmeny Logo, Kuba, Kusu,
Ndaka, Pende, Budu, Leguara. AvSak v fadé pfipadu i maly pocet dél dava
dostate¢né Gplnou predstavu o muzikélnosti lidu.

Déame-li si za kol vystihnout povahu hudebnosti afrického lidu, budeme si
muset také odeptit jit do téch hloubek, ve kterych jednotlivé rysy této hudebnosti
nabyvaji zvlaStni intenzity, kdyZ jsou spojoviny s mimohudebnimi funkcemi
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spoleCenského Zivota lidu. Nebudeme vSak moci ani vyuZit mocné podpory pfi
analyze africké lidové hudebnosti, totiZ vysledki umélé hudebni tvorby, jez
jsou produktem vypésténého jiz smyslu pro hudbu, jako souhrnu intonaci ty-
pickych pro diferencovanou niarodni hudebni kulturu, ve kterych pfi rozboru
dél svétovych mistri nachdzime narodni lidové kofeny jejich hudby jiz znalné
zobecnéné. Ale jsme presvédleni, Ze hudebni doklady africké monodie postaci
k tomu, aby mohly byt zhodnoceny ve smyslu dalSiho pokroku ve vyvoji této
domaicf hudebnosti, jestlize Cernému lidu bude moZno vyuZit po svém svétovych
zkuSenosti.

NejdulezitéjSim a nejobtiZnéj$im tikolem takovych studii je spravné a nazorné
notovani zvukovych zipisti. Setkdvime se v nich Casto s nezfetelnou intonaci.
Zde je nutno hodnotit pfedeviim zikladni tendenci intonace, kdy ucho domo-
rodce hleda ten ktery doSkdlny tén. Pokud se mu to nedafi, nutno docileny mezi-
tén hodnotit jako tén ndhodné nedlisty, faleSny, ale nutno mit opatrné stile na
mysli, kdy takovy tén se vice nebo méné pevné zafazuje mezi tény latentni nebo
redlné ténové fady dané hudebni struktury.

Pokud se tyce méfeni intonacnich vychylek, pouZili jsme k tomu sestrojeného
ténometrického polychordu, kterého sice uZivali jiZ arabsti teoretikové v prvych
stoletich hedZry, ale ktery jsme upravili kalibraci podle temperované soustavy
centové, takZe lze mezi sebou bezprostfedné srovnavat jakékoliv intervalové
vySkové distance. Ténové fady uddvame v temperovanych ténech s uddnim
pfislusné uchylky v desitkich centd nebo znaCkou + a — nad notou, kde se
jedna o tvrtténové sniZeni nebo zvyseni, > ;¢ tam, kde jde o zvySeni o komaa "
tam, kde jde o komatické sniZeni. Pro specifikaci rytmu jsme pouZili dvojnidsob-
ného sniZeni rychlosti magnetofonového pasku s kontrolou metronomu. Pro
kontrolu jsme uZili v jednotlivych pfipadech elektrografu Ceskoslovenského sys-
tému Filipova. Ukazalo se vsak, Ze metoda souznéjiciho ténometrického porov-
ndni je prakticky dostalujici. Je vSak nutno si méfeni znovu a znovu ovéfovat.
Casto Zasneme, jak se ni§ poslech v tom ohledu méni. V tom ohledu zvlasté
upozorfiujeme na ukolébavky Logo €. 7, Kuba ¢&. 12, Kete €. 14, kde nelze dobie
sledovat kiiZeni hlasi.

Zustavajice tedy v oblasti Cisté hudebné strukturdlni, budeme se zabyvat
rozborem této hudebni struktury, a to po téchto strankéch:

1. Po strince melodicko-metrické zhodnocenim vztahti mezi Cleny
a Clanky téchto Cleni v jejich periodickém fetézeni pfi vytvafeni monodie. Ve-
doucim pravidlem nidm bude, Ze ,stejnost rozdé€luje a nestejnost spojuje‘‘.
Zjistime, Ze Cleny melodie se k sobé viZi po jednom, dvou i tfech hudebnim ob-
sahem stejnych ¢i podobnych tvarech, kdy mluvime o jejich ndslednosti, nebo
se v ruzném pofddku spojuji ¢leny riznotvaré, ¢imZ vznikaji tvary dvoj-, troj-
i viceClenné v pofddku bud stfidavém (abab), uzavieném (aba), obkroc¢-
ném (abba), nisledné uzavieném (abca), nidsledné stfidavém (abcb),
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a to v kvantitativnim rozsahu uréeném zikladni metrickou mirou bud jedno-,
dvoj-, tfi- i vicetaktni.

Z potieb jemné;si diferenciace stavebné hudebnich forem vyplyvd ndm i nut-
nost rozli§it prvoCleny od prvotvari, vznikajicich rozvijenim prvodlenu. Na tyto
prvoCleny musime vSak hledét jako na mikrotvary rovnéZz utvafené rozdilnosti
skladu jejich ¢lanku, jiZ v tomto mikroutvifeni nabyvajicich povahy hlavy, za-
hlavi a zavéru, jak je din v nejjednodussim tvaru

i a) b). c) ,
1 1 | il 1 1 1 | | 11 i 1 1 1 1
h zh- z oh z h zh z

h = hlava, zh = zdhlavi, z = zdvér, oh = otevieni hlavy Clanku. Otevfeni si
vynucuje uzavfeni bud jednoduchym zivérem (z), nebo sloZit&j$i kadenci (zkd)
Tim se z jednoho Cldnku mohou vytvofit dva aZ tfi mikroCldnky, které jsou do
sebe bud vklinény (jako u a) nebo c) a miZeme je nazyvat ¢linky nebo Cleny
i tvary (na vysSim stupni) spojené, nebo jsou dil¢imi zdvéry nebo i protipo-
stavenim mikro¢ldnkt rozpojeny (jako u b).

Disledkem vice méné pravidelného sledu stejnych nebo podobnych, jedno-
duchych nebo dvojitjch mikrotvard vzniki fetizkovd forma nislednych
jedno- nebo dvojélenti (R%, R?). Jde-li o zplisob responsoriové interpretace
béZné v Africe, pak povétSiné napovéd solisty je jakoby protipostavend sborové
odpovédi ostatnich pévci. Uplatiiuje se tak tendence k vyznamové rozdilnosti
obou ¢lent, tedy k fetézové dvojClenosti. Jestlize vSak zpévik je odkdzin sdm
na sebe, zhudebiiuje své vypravéni pomoci metody napévkové. Jde zde o kratké
jednoClenné frize, rovnéZ fetizkové, jakoby na riZenci mezi sebou spjaté.
Jejich zdkladem je jakési melodické jaddro krouZici kolem centralniho ténu a podle
invenéni sily vytvérejici i melodicky okrasné zabarvené hlavy jakychsi melodic-
kych modelu, které vsak mohou puvodni jednollennost ménit aZ v ruznoclen-
nost. Nechybi ¢asto ani ivodni frdze. Jakmile pévec citi, Ze ptivodni model se
opakovinim jiZ oti‘el, nahrazuje jej jinym, s pivodnim néjak intonacné souvise-
jicim, popfipadé jej rozvadéjicim, ktery opét dile podobnym zpisobem ozpivava.
Mohli bychom zde je$té¢ mluvit o dvojim zpisobu této fikankové formy,
totiZ o zpisobu uzavieném, jakoby riZencovém, nebo otevieném, klubicéko-
vém. Tak se ndim pouhy interpretaéni zpusob posunuje jiZ do roviny formo-
tvorné a proto rozdélujeme fetizkové utvafeni mikrotvari na dvé kategorie
a to 1. formu responsoriovou a 2. fikankovou, dopliiujice tak terminologii kla-
sické nauky o hudebnich formach.

2) Po strince melodické linie zde pfijde v dvahu sestaveni uZitych ténu
zdkladni ténové fady, tetrachordilni nebo oktivové, popiipadé i jiné a urceni
meziténovych i ténovych intonacnich vychylek, pokud jsou ndhodné, nebo struk-
turdlné vymezené.
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3. Otazky rytmické ¢lenitosti — zda md rytmika raz volny nebo mo-
dalni, tj. rytmicky pravidelné pofddany, a to pocinaje jiz zikladni mérnou jed-
notkou (chronos protos), jako napfiklad ve vyskytu rytmu rovného & nerovného,
zvlaSté hemiolického. Bude zde nutno alespoifi poukazat na spojitost s rytmem
textu, podobné jako u vySe zminéné intonacni linie o intonacni linii slovni
i vétnou.

4. O utvareni variabilnim, jeho zptsobu, pokud ma vahu na svérazném
utvareni melodického proudu.

5. O otdzce Zanrové charakteristiky, kdyz se v rimci metrorytmického
ptidorysu melodicky vintonuji nékteré charakteristické rysy slovesné gramati-
kalni, napf. ve formé responsoriové, fikankové, jednoduché i slozené véty atd.

Pfi seznamovani se s africkym folklérem je ndpadnd zvliSté jasnd Zanrova
urcitost lidové hudby a pisné, kterd svéd¢i o schopnosti lidu posilovat svoji Zi-
votni aktivitu uméleckymi zvukovymi obrazy, naplnénymi specifickym vyrazem,
odpovidajicim jeho zvlaStnim, esteticky obsahovym pfedstavim a potiebam.
Tyto nemusi byt vidy bezprostfedné pochopitelny nam Evropantim, a citime
dobfe, Ze jsou pro nds nékdy tajemné vzruSujici tam, kde Afri¢an v nich nic
tajemného neshleddvd. Rovnéz tam, kde se ndm zdd, ze Afri¢an si né&jak pfilis
oblibuje evropskou vulgarni ,,lidovkovost®, jako naptfiklad v zapasnické pisni
Kokomba kmene Mina ¢&. 10, musime byt opatrni v pfirovndvéni intonace této
pisné k odrhovackam opilci nasich né€kdejSich hospod (dmes jiz valné v této
nékde;jsi slavé vybledavajicich!). Také otdzka taneCnosti a bojovnosti rytmiky neni
zcela obdobna nasim piedstavam. To pfirozené plati i o ukolébavkach, které jsme
si vybrali za pfedmét naSeho zvlaStniho studia. '
~ Obecné sdéluje cestovatel Fojt ke svym fonozdpisim africkych ukolébavek
toto: Zpivaji se jak s6lové, tak sborové maminkou nebo chiivou, aby décko usnulo
anebo nekfifelo, kdyZz matka je m4d s sebou u ohné, na poli, pfi prici nebo pfi
drceni obili, kdy je décko oby¢ejné zabalené do velkého ruéniku pevné na zddech
maminky nebo na jejim boku upevnéném, takZe miZe pracovat s takto umisté-
nym ditétem. Zpiva se mu aby neplakalo a to nejen jako ukolébavka, ale i jako
pracovni pisefi, v jejimZ rytmizovaném textu se vyzpivaji celé historie t&chto
décek od jejich poleti, zrozeni, bolesti a radosti s nimi. Sélové nebo sborové
podle toho, jak 'se kdy a kde maminky sejdou. Samozfejmg, Ze kazdy &ernoch
dostdava onen rytmus do krve, provazi jej pak po cely zivot. Plicdni do zadeCku
je jakysi projev néznosti a laskovani, ktery také miZe dit€ uspat, a také se neciti
opusténo. -

Po ruce mame ukolébavky dvanacti kment z riznych kraji Konga: Bira, Budu,
Kete, Kuba, Kusu, Luba, Ngwa, Ngwana, Logo, Pende, Mina, Kakva. Ke
srovnani pfipojime u nékterych ukolébavek i pisné jinych Zanrd. Z téchto pisni
nebudeme notovat piseii kmene Pende, protoZe ve zvukozapisu jde spiSe o vzru-
Send slova matky, kterymi uklidiiuje dit&, a to s energi¢téjSim temperamentem,
neZ by odpovidalo naSim pfedstavim ukolébavky. :
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Forma responsoriova

Také ukolébavky kmeni Kakva, Kusu a Kete neodpovidaji témto
na$im pfedstavam. K matciné konejSeni se pfipojuji okolni pfihliZejici Zeny totiZ
kolektivnim pfitakdvanim. Zfejmé zde podle naseho minéni jde o formu, v niz
se pouhy intimni vztah matky k ditéti rozSifuje o ucast kolemstojiciho Zenského
okoli na prostranstvi pfed stanem. Stfiddnim matefského ,,s0la“ se sborovym
refrénem se zde aplikuje typickd afrikinskd forma responsoriova. Lze vSak
u obou prvych ukolébavek pozorovat podstatné rozdily.

"V ukolébavce kmene Kakwa ¢&. 1 pfizvukuji zpivajici Zeny kritkym dvojsla-
bi¢nym refrénem matéiné konejeni. Tento stabilni refrén tvofi viak zavér
k mat&iné trojslabi¢né frazi, takZe tim vznikd rozpojeny dvojélen o dvou &lin-
cich: sélo -+ sbor. Po opakovani tohoto rozpojeného dvoj€lenu nasleduje jeho
varianta s natrilové sekundovou hlavou a stabilnim zdvérovym sborovym refré-
nem. RovnéZ tento ¢len se opakuje a vznikd tak dvoj¢lenné nasledna fetézova
forma: (az + az 4+ bz + bz). MoZno vycitit, Ze prvy ¢len se svou rozpjatou ter-
cii v hlavé je diraznéjsi nez sekundové vibrujici ¢len druhy. V tomto vystfidani
s monotonii sborového refrénu spociva silny psychologicky ucin. Dité zaCne
v patém taktu plactivé v sekundovych vzlycich pfizvukovat, ale brzo usne.

1 KAKVA

Toénova fada dvou protismérné spojenych trichordd vytvari durovy penta-
chord s findlou na tercii. Jelikoz zde nelze slySet néjaké intonacné meziténové
kolisani, je tento zpév jiZ tonalné znaéné vyspély, i kdyz zdanlivé aZ primitivni.
Oc¢ stars$i, byt i daleko sloZitéjsi, jsou ukolébavky babicek, jak je v dal§im uve-
deme. - . ‘ SR gy ! g

" 'V ukolébavce kmene Kusu €. 2 vystfidiva opét monotonni dvojslabi¢ny refrén
Zen dvoj- aZ pétislabi¢nymi vzdy v dvojicich si odpovidajicimi dryvky matcina
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séla, které se viak podle méniciho se poctu slabik v ramci dvou ¢tvrtek rytmicky
podle potieby zhusténéji ¢i zfedénéji Cleni. Vznika tim v ramci zvukozapisu
10 riznych kombinaci, jak j )sou uvedeny pod 2a), které za sebou nasleduji v tomto
pofiddku {lent:

I.ekgk/gcfa/hfcf/kecg/ahke/
II. //dfahedif//fah//dfahedif//h

IIl. leifb/eidb/eifb/,

vzdy néasledovanych stabilnim sekundovym vzestupem sboru (2b). Je slySet, Ze
i varianty se modalné sdruzuji (II. a III. fadka), coZ rovnéz sv&€d¢i o stavebné
vyrazovém hudebnim smyslu domorodych maminek. Matlino dvouténové
(e—f) nebo tiiténové (e—f—g) zpévavé oslovovani synka umozZiiuje ménit a od-
stinovat i slovni pfizvuk a modulovat jej ostfeji (g—f—e) nebo mékeeji (fF—g—e,
e—f) pf. 2a). I pro evropského posluchate je naléhavost mat¢ina. konejSeni
byt jen hudebné pfec napinavi, kdyZ se oviem naudi orientovat se v tomto hudeb-
nim mikrokosmu. Sezna, Ze tento zpév neni jednotvarny, neunavuje, ale ukolé-
bava, oviem zase jinym zpluisobem, neZ jsme uvykli majice ve sluchu naSe mamy
u kolébek. Zajimavé je i to, Ze jen ve Ctyfech pfipadech z dvaapadesati, tedy 8 %
u varianty ,,k‘ zasahuje s6lo do registru sboru, jinak se uplatituje disledné proti-
smérné v poloze vyssi, ¢imZ se vici sboru odliSuje a zvyraziiuje. Také v této pisni
se zpiva ve vyseku durového pentachordu s terciovym centrilnim ténem na
téchZe ténech i v téZe absolutni vysSce jako v predeslé pisni. Nejen tedy, Ze matky
se pfidrzuji rozsahu hlasu nemluvnéte: v tomto prvopociteCnim zvukovém
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a ténovém projevu Clov€ka spolivd i tajemstvi absolutni paméti pro ténové
vySky. Zde v Kongu, mezi teritoridlné vzdilenymi kmeny, panuji tedy tytéz
zaklady hudebni psychologie jako v Evropé, kde si toho mezi ruskym lidem povsiml
L. Kuba a predesSel tak dneSni hudebné védecké toho potvrzeni.

UtvaFeni hudebni véty v ukolébavkach Konga

KdyZz matka musela sama, bez pomoci okolnich Zen ukolébat dité
pisni, musela se jednak spolehnout na pitisobivost vlastnich slov a rozvinout
Sifeji poezii v textu pisné, dile pak musela skloubit v jedno i hudebni ¢lenéni
responsoriové formy. Tak se vytvofila jiz samostatnd monodickd hudebni véta.
Ptikladem tohoto tviréiho procesu bud nam ukolébavka kmene Ngwana €. 3:
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Sam zakladni model melodického tvaru je zcela jednoduchou kadenci krouZici
kolem finaly a (pf. 3a). Pfipojeny zdkladni rytmicky model (3b) poukazuje na
jemné diferencované rytmické podiazeni mezi jednotlivymi takty (takt I.
taktu II. a tento ku taktu IV). Napév pokraCuje ve zvukozapise v dalSich péti va-
riantdch, jejichZ zdkladnim modelem je ¢tyftaktni rozpojené podfazeny dvojity
dvoj¢len, jenZ se ve ¢tyfech pfipadech (II—V) uvadi jednotaktovym spojovacim
ndbéhem. Tim se zdkladni Ctyftakt rozSifuje na pétitakt. Toto ndb&hové rozsifeni
se v posledni varianté realizuje opakovidnim druhého taktu jako rozsifeni
vnitfni. Vytvofeni spojovacich ¢leni je tedy prvnim disledkem pfevodu respon-
soriové formy k interpretaci pouze jednim subjektem. Pfi kaZdém opakovani
podléha ndpév variatnim proméndm a to v trojim ohledu.

1) Méni se zpisob podiazeni jednotlivych élenit vil& sobé

Vynotujeme-li si zdkladni schéma jednotlivych kadencnich formuli vzdy ini-
cidlnim a finilnim koncem kaZdého taktového &lena, obdrZime schéma nazna-
¢ené v pf. 3c. V zdjmu piehledné typizace podfazujicich forem volime znaky
podle linie dané inicidlou a findlou, pfipadné vrcholovym ténem taktového mo-
tivu, pfi CemZ je zdiraznén zvlasté vzestup nebo sestup linie k findle Sipkou \\
uvedenou bud obloukem vypouklym — nebo vydutym \ nebo obalem s kone¢-
nym klesem\/ ‘nebo zdvihem’\_a to v prvnim dvojtakti jako o = otevieni,
u druhého dvojtakti jako z = zavieni. Timto rozborem shledidvime, Ze se vZdy
k sobé poji dvé véty: I 4 II, III + IV, V + VI. Souvéti I + II ma u vSech
Ctyf frazi klesajici melodické zavéry. Souvéti III 4 IV uzavird v prvych tfech
frazich stoupajicim zdvérem a v posledni klesd. Souvéti V 4+ VI se stfidavé
otevird a zavird podle sméru posledniho Cldnku kaZzdé jeho fraze. Je vidét, Ze
etnomuzikologie miize poskytnout vitany materidl ke studiu hudebni tektoniky
a soucasné estetice pfipomenout, Ze lidovy skladatel v Africe ma bezprostfedni
smysl pro souhru dvou tektonickych tendenci: Na jedné strané pevné fixova-
ného, jakoby ostinitniho sledu hudebné vyznamovych melodickych ‘modeld
a na strané druhé zase pro podivuhodné dislednou neopakovatelnost variaénich
promén ndpévkil, které tim, Ze vychdzeji vstfic deklamacni pfirozenosti textu

}iz samy v sobé piekondvaji monotonii ostindtniho zptisobu melodického utvareni.

2) Méni se priubéh melodické linie

Zawmco podfazeni je urCeno hlavné zivérem Clent, zdobeni melodické linie
se uskuteCtiuje hlavné ve hlavé a zahlavi téchto frazi. JestliZze typizaCni obrazce
jednotlivych dvojtakti, které jsme uvedli nad notovanymi schématy, typizovaly
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zpusob podiazeni, pak doplnény prichody, stfidavymi tény, vytvaii arabeskovy
neustile proménlivy ornament, jehoz jednotlivé tény jsou monosylabicky
textoviny, tedy po zpisobu stfedovékych sekvenci ze St. Galenu. Matka pfec jen
potfebuje k utése ditéte slovo, sebeokrasnéjsi melodie décku asi nestadi.

3) Méni se stenochorditnost intonaéni linte

Zde stojime pied nejpozoruhodnéj$im zjevem negerské ndpé&vné variability.
Diatonickd intonace ndpévu se ve III. varianté zploStuje ve prospéch uzsich
intervalli, kteryzto jev proméni diatonickou intonaci ve stenochordickou (tzce
distan¢ni), kde vedle pultént se vyskytuji i tfitvrttény. Od paté varianty na-
byva vrchu opét ptivodni diatonika, intervaly se opét rozpinaji. Zahadné je, jak
pfi tomto distanénim GZeni a rozpinidni miZe zdstat zachovadna zdkladni abso-
lutnj vyskovd norma, a pévkyné konéi na témz centrdlnim terciovém ténu. Opo-
rou této pevnosti je jisté i pevnost trichordickych jader v ramci malé ¢&i velké
tercie, které jsou vyznacné zde i jako opérné t6ny tonilni struktury.

3d. Terciova a sekundova
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V kazdém pfipadé je mozno se domnivat, Ze stoupajici roznéznélost matcina
uspavani ditéte nachdzi svij vyraz v tomto pifechodu ke stenochordice. My vsak
muiZzeme v zakladu ténovych sledii rozpoznat dvé ténorady (pf. 3c).

JestliZze ukolébavka kmene Ngwana svoji periodickou stavbou navézala na tra-
dici- formy responsoriové, pak dalsi dvé ukolébavky kmene Ngwa, sousediciho
v oblasti Uele s kmenem Ngwana, na tuto tradici navazuji z jiné strany.
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Pfedev§im jsou obé pisné¢ latentné kvintakorddlné intonoviany, prvd v a moll,
druhd v As dur. VyloZené frygicky pentatonicky ndpév a moll (japonska ¢i ja-
vanskd hemitonickd pentatonika ?) zaostfuje nas sluch i v druhém As dur nipévu
na jeho durpentatonicky pravdépodobny zaklad. Pasobi zde jisté jiz blizkost
Sudanct. Jsme vSak v krajich, kde snad jiZ z dob antického Egypta zdomacnéla
pentatonika a pak kde je béZnd hra na Cernossky ,,klavir®, sanzu. Hra na sanzu
provokuje jiz biakordickou tondlnost (napf. v As dur: D—T tj. Es—g—hes do
As—c—es). '

O genesi hudebni véty ndm vSak daleko vice fekne metrickd stavba. Ukolé-
bavka €. 4 je po té strance Sestindsobnym dvojtaktnim fetézem, jehoZ kazdy dvoj-
taktni ¢len md tyZ zavér, zatimco v jejich hlavdch se stfidaji dva rytmicky i po-
lohou odliSné €lanky (viz pf. 4b). Vznikd tak tento tonalizacni model: Pf. 4c.
Utvéfi se tak Sestidilny stfidavy dvoj¢len s timto pofddkem ¢lenti:

Melodicky az bz az byz; az, b,z
rytmicky a b a b a b

Je vidét, Ze periodicita Clent se po strdnce rytmické i melodické mezi sebou
pfipodobiiuje a jeji fetézovy typ tim zesiluje. ProtoZe véta konéi otevienym zavé-
rem a tedy pfipousti vZdy na konci bezprostfedni navazani zacitku, miZeme zde
pfijmout termin formy klubickové, jako v tomto pfipadé nejpriléhavéjsi. I to
potvrzuje, Ze pfipousti moZnost improvizace stdle nového a zajimavého epického
textu, . A
ZvlaStnosti tondlniho utvifeni je, Ze findla e je u druhého dvojélenu zesilena
klesajici velkou sekundou ( fis—e) a ku konci tfetiho dvoj¢lenu jen malou sekundou
(f—e). Jakoby zde z emociondlni potieby vyvstal v prvém pfipadé slavnostnéjsi
zavér s dorickou sextou, v druhém pfipadé pak s melancholictéjsi frygickou
sekundou. Ndmi naznacené ,,emociondlni‘‘ podnéty oviem nemusi byt jeSté po-
vaZovany za vlastni podnéty této trichorddlni transgenerace (zmény ténorodu).
MoZno mit na mysli i celkoveé se takto rodici vétnou trojdilnost o tfech rozpo-
jenych Ctyftaktech ab ab, a;b,, z nichZ dva posledni jsou sobé podfazeny, takZe
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k predvéti je prifazeno zdvojené zavéti s moddlné zesilenym podfazenim. Nutno
vsak podotknout, Ze tyto tondlni zmény mohou byt i disledkem nedosti distinktni
intonace. Zpévacka ma silny sklon k zvySovani intonace, takZe II. sloku zacind
jiz o pultén vyse, tedy v b moll, a tfeti jesté vySe v h moll.

Naznadenou genesi formy fet&€zové ve vétu trojdilnou vsak jiZ jasn& slySime
vypracovanou v druhé ukolébavce Ngwa &. 5. Je opét zpivand tymZ vysokym
sopranem i zptusobem interpretace. Opét ziskdvame dojem, Ze jde o jakési vy-
pravéni, které ma dit¢ zaujmout a umélecky obraznym vypravovanim navodit
jeho: snéni, z n€hoZ je blizko ke spanku. Napév pisné je sloZen jiZ z jasné Ctyi-
taktniho rozpojeného predvéti (a), které je vystfidano podivuhodné na subdo-
minantni tercii volné recitujici tfitaktni mezivétou (b), aby pak v dvojtaktnim
zavéti (c) byl podan dtkaz mistrovského intonaéniho uméni, kdyZ slysite v jedno
melodické t&lo pevné spajené motivy pfedvéti i mezivéti, aniZ by trpéla charakte-
ristika zdvéti. Neni Spatnou §kola lidu pro mistry skladatele! Také melodicka
variabilita zde nespi. Jestlize vzestupny zavér predvéti hes—es zni slavnostné,
pak pfi opakovéni zklidni na témz klesajicim ténu. Dost zesmutnite, kdy% si uvé-
domite schemati¢nost uzaviené formy a b a u evropskych lidovych baroknich
pisni. V jejich uzaviené symetrii je ovSem jisté hudebni kouzlo, ale hlavné pomoc
paméti tam, kde jiZ variabilita ztraci divod existence.

Formy hudebniho souvéti

Ukolébavku kmene Bira ¢. 6 z kraje Badya zpivaji opét sborové ma-
minky na prostranstvi vesnice a poplacdvaji détitka na zadecku. Dtivod komentaf
neuvadi. Nds vSak zajima, Ze hned v prvém Ctyftaktu poznavame responsoriovou
formu. Prvy trichordicky takt by za jinych okolnosti zpivala asi matka sélo
a k jeho terciové finale by se pfipojil sborovy refrén v poloze niZsi tercie. Dohro-
mady zde zpivané tény tvoifi pentachord c—d—e—f—g, s otevienou findlou
sélové a zavienou findlou sborové frize.

JenZe tentokrat je cely napév zpivan jen sborem. Tim nabyva zdvaZnosti Ctyi-
taktni, byt i na dva stejnocleny rozpojena véta. Tato tim nabyva vyznamového
sjednoceni, utvrzeného tim, Ze se beze zmény opakuje. JenZe smysl pro ne-
opakovani voli rad¢ji synafickou stavbu dalsi véty prostfednictvim metody roz-
vedeni zikladnfho melodického modelu. Opét zajimavy priikaz tektonického
citéni, kdyZ sice synaficky, ale sborové lidovy kolektivni skladatel upravuje vy-
dutou obloukovou melodickou linii prvého taktu tak, Ze ji sesouva dvakrat vzdy
o tén niZe, ne vSak mechanicky sekvenéné, aby poté uzaviel kadenci Ctvrtého
taktu pfedvéti. Vznikla tak rozvedenim hlavy pfedvéti nova véta, kterd na sebe
vzala vyznam hudebniho zavéti. Pfi opakovani tohoto zavéti v zajmu dosaZeni
symetrie vSak text pfinaSel vice slabik neZ pfi prvém uvedeni zivéti. Zavér
prvého posuvu se tedy rozsifil rytmickym zdtraznénim své finily o jeden takt
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a opakované zdvéti se roz§ifilo na pétitakt. Vznikla tak perioda tohoto schématu:

(az, + az?®), + (az, + az?), + ra* |- ra® = (A* + A?) + (B* 4+ B?)
r = rozvedeni

G BIRA

V pi. 6 uvedeny ndpév je ve zvukozapise uveden s jedendcti variantami. Nékteré
Cleny né€kterych variant jsou melodicky pozménény, jak je pod niapévem uve-
deno. Pii sborovém péni tim vznikd byt i ojedinéle heterofonie pfi seznivani
nékterych variant. PovétSiné v§ak vyzniva hlavni linie napévu.

Tonotada

Trojvéti w

Prokézali jsme tedy genesi Ctyfdilného afrikdnského dvojvéti z formy
responsoriové, a to jako zjev zcela autochtonni. Mezi ukolébavkami nachizime
vSak napévy malého i velkého uzavieného trojvéti. I kdyZ se zda, Ze zde jiZ za-
pusobil vliv evropsky, bude nutno seCkat jeSté s koneCnym usudkem, nebot
i v obou ukolébavkich této tfidilné formy a to kmene Logo z kraje Aba ¢ 7
a kmene Mina z kraje Togo €. 9 najdeme v zdkladnich rysech domorody svéraz.

Ukolébavka kmene Logo z kraje Aba ¢. 7 ma malou uzavienou formu a b a.
Predvéti je pétitaktni a descendentni, coZ zase odpovida tradicni descendenci
afrikdnskych halekacek (pisni volacich). Jeji stavba neni pozoruhodna ani tak
periodickym sledem taktovych ¢leni, ale bohatym miSenim jednotlivych ¢ldnku
téchto Clenu, jak drZi pohromad¢ a pfitom se rozrtziiuji. V prvém taktu pred-
véti se rytmicky Cleni sestupna velka sekunda, kterou v druhém taktu vystfidaji
posuvné fetézce tercii, jejichZ septakorddlni sled se v tfetim taktu sesouva o kvartu
niZe, aby po ném nésledovalo zdvérecné dvojtakti s dvéma sestupnymi sekundami,
koncici jako zdhadna otdzka vzestupnou tercii. Po této volné Clenéné melodii
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nasleduje Ctyftaktni mezivéti s opakovanym dvojtaktnim dvojClenem, jehoz (6-
nové sledy jsou pfi opakovani sice nepatrné, ale vyrazn€ pozménény, Ze svédci -
0 poutavé tvirci svobodé v tomto mikrokosmu tvart. I kdyZ se tato mezivéta
nebezpecné blizi evropske lidové perlodlzac1, uchovava si plne svo;1 domorodou
svéraznost. e B : ’ T

7 LOGO : '
R e P T e 111 A

W g : #:ﬁ;s —p—— o

_1“]7 1 [ 1 | [

o Fhwrg TS Ehyg he 7 Fine
ALl bt
v . 1% 1 1 N4 A N } f z DC(I[FI.IZL'-
E=EESSE %:wﬁ@:jﬁﬁ‘{

P’ | — —:{

!@ R g i i—J ; +— = | 1 1 1 ik ! } S
= 7 = B ] L
$oo 5 5

Nejpodivuhodnéjsi je vSak u tohoto ndpévu tondlni stavba. Je utvofena ze tfi
do sebe zapojenych celoténovych tetrachordd (pf. 7a). Ve védomi zde asi
jeSté trvd vzpominka na nékdejsi distancné celoténovou i péti¢tvrtténovou tem-
perovanou intonaci, ktera jeSté pfeziva u okolnich kmeni, ba i u kmene Logo.
Také pfi zpévu této pisné neudrZi zpévacka zakladm intonani normu a pfi
posledni sloce zpiva jiZ o ton vySe neZ zacala.

Jako dosud nejvyvinutéjSi doklad stavby uzavieného trojvéti uvadime ukolé-
bavku kmene Mina ¢. 8 z kraje Togo, zaznamenanou v Zinderu. Je to doklad
zatim nejveétsi formy toho druhu ve zpévnosti konZskeho lidu.
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~ Piseil jsme notovali ve 3/2 taktu, odpovidajicim mérné dob& pomalé tahlé
chiizi, pfi niZ se pravdépodobné dité na zdidech matky uspava. Mérnou sylabickou
jednotkou je zde ¢tvrtka, rytmicky oZivend Clenénim na dvé osmicky, nebo jam-

bickym metrem .h QJ v obalovych arabeskich stfedni véty pak ptlka clenéna

na Ctyii osmicky. PfidruZeny poklepovy rytmus %

je vyklepavan asi pracovnim vykonem a nezapada do taktovych hranic napévu,
udrZuje rytmus tam, kde napév se zpomaluje ¢i zrychluje a viibec méd samostatny
raz. Vysvétleni miZe podat jen ten, kdo pofidil ziznam.

Népév pisné je tradi¢n¢ descendentni. Prva véta sestupuje v rdmci oktavy c*
aZz k ¢!, s horni vychylkou 42 a spodni 4, tedy v decimovém ambitu. Druha a tfeti
véta se pohybuji ve spodni poloze tohoto ambitu mezi 2—a'. VSecky tii véty
kon¢i stejnou dvojtaktni obalovou kadenci kolem ténické finaly v C dur. Napév
hlavni véty je Ctyftaktné CtyfClenny. Tedy vlastné raznoclenny. Kazdy Clen je
charakterizovan svoji hlavou a zavérem. Opét jako v ukolébavce Ngwana . 3
tvofi zde hlavy kazdého taktu i jejich zavéry mezi sebou podfazeny fetéz, jak je
schematicky notovano v pf. 8a a 8b. Tonalné zde vznikd ténova oktdvova fada
jonické (C dur) stupnice sloZzené ze dvou spojenych pentachordi mixolydického
a jonického d—c—h—a—g ||g—f—e—d—c|| & s dole ptipojenym citlivym ténem.
Mezi oba pentachordy je pak vloZen lydicky pentachord na es.

Pfitom vSak vlastni swruktura je tetrachorddlni. Ndapévna linie zdiraziiuje se-
stupny fetéz opérnych kvart d—a, c—g, hes—f, a—es, g—d, f—c, f—h—c.
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Logika vnitfni intonaéni struktury je tedy obdivuhodni. K tomu pfistupuje
jeSt€ bohatost melodicky arabeskové, byt opét jen monosylabické ornamentdl-
nosti.

V dal$im svém vyvoji se nejdiive poCiteCni Ctyftakt opakuje s tim, Ze zdvé-
re¢nd kadence odpada a uzavira se findlou lydického tetrachordu na es. Vznikne
tim sedmitaktni rozpojend dvojdilnd véta hlavni. (A).

Stfedn{ véta B je osmitaktni. Po¢ind v rdmci tercie obloukové vydutym dvoj-
taktim, které je posunuto nejdfive o tén vyse, pak opét na své misto, ale nyni
zapojeno do svého sesuvu jeSté o tén niZe s metrickym rozsifenim takto vzniklého
dvojtaktu o piltaktni zdvér na ténice, jemuZ pak ndsleduje viem vétdm spole¢ni
dvojtaktni kadence. _
~ Tteti zavéreéna véta je rovnéZ osmitaktni. Zacind motivem prvého taktu hlavni
véty, ktery vSak posouvéd do niZ$i polohy o kvartu niZe a pracuje s nim stejné jako
‘véta stfedni, jen s tim, %e tento motiv nejdfive sesouvé, aby po jeho op&tném
navratu na pivodni misto pfipojila zavéti stiedni véty i se spoleCnou kadenci.
Tim se stfedni véta snoubi uZeji s vétou zdvéreCnou a vytvari tak velké stiidavé
souvéti (|C* 4 d4|) + (|e* 4 d*|). Ejhle, tam, kde pam&t opakuje, fantazie
méni. A k tomu pfi veSkeré svobod€ velkd tvirci kazesi!

Je tedy schéma celé pisné toto:

A) @4+b+b+K+@+b+b)| B) ct+dt|| O &+d

Zde je moZno vsak jiz dokumentovat hudebné tpadkovy vliv evropskych a ame-
rickych nidboZenskych hymen rdznych vyznani. Jsme zde v kraji, v némZ velmi
barvité vyli¢il pisobeni misiondfd Cernossky spisovatel Mongo Beti ve svém
rominé¢ Chudidk Kristuspin z Bomby. V naSem materidlu mdme fadu pisni
s ndp&vy komponovanymi asi pfimo misionafi v duchu jejich oblibené hymno-
logie s velmi rtiznym intona¢nim zaméfenim. Pfimo v kraji Togo naleznete napf.
naboZenskou piseii intonovanou podle lidovych pisni romanskych nirodd, jejichZ
hudebni charakteristiku potvrzuje i zdkladni rytmicky model
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pocinaje teCkovanym prvnim taktem ukazujici na hopsavou tanefnost nipévu.
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V této oblasti najdeme zcela vérny napév slovenské pisné Tece voda tee, samo-
zifejmé s novym niboZenskym textem. Dokumentuje to stalou Zivost nasi Cesko-
bratrské i katolické metody, vnaset do lidu bohabojné texty prostfednictvim na-
pévu vlastnich (ovSem podle narodnosti misiondfe!) lidovych narodnich pisni.
Hife je tomu s terciovymi paralelami evropskych lidovych hospodskych pisnicek,
jejichZ tdhld opilost nékdy vyhovuje vkusu temperamentnich Cernochi, ovSem
za cenu jejich svérdazného hudebniho halekéini, které oviem Evropanovi nezni
pfijemné do usi. Pfikladem takové lidovkové intonace ndm miiZe byt zdpasnick4

piseii Kokomba, rovnéZ v Zinderu zaznamenand nas$im cestovatelem Fojtem.
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Nelze ovSem tento nevkus vZdy pfiitat jen na vrub misionafské ,,hudebni
vychovy®, ad po té strance jist€ i po hudebni strince (nemluvé o textu!) neni
bez hiichd. VZdyt Cernosi se ucastnili jiZz prvni svétové valky, a jejich lidové citlivé
ucho si snadno zapamatovalo tyto intonace, s jejich deformaci v opilém ovzdusi
evropskych perifernich méstskych i venkovskych pivnic. Ale existuji v Africe
téZ snahy vyuZit hodnotné evropské umeélé hudebnosti, byt i v zajmu propagace
tzv. naboZenské ,,civilizace*, tedy s cilem pochybnym pro pokrokové snahy
Afrikincti. V Ubangi Sari napt. byl k téelim, oviem kostelnim, sestaven &er-
nossky sbor, ktery provedl zpivanou msi, kde gregoridnsky choril se stfidal
s hudbou intonovanou podle domorodé pentatonické tradice a bubnové feci
domorodcti. JenZe lel sim neposvétil prostfedky. Dnes si ucho domorodcii
spiSe v§ima intonaci mohamedanskych muezint, kdyZ vychvaluji Allaha z mesit.
Doufejme, %e dne$ni vient v-Africe pfipravi v§ak i ptidu novym buditeltim jejich
vlastni a osobité kultury. Snad se nemylime, Ze nékteré zde uvedené ptiklady
budou ukazatelem této cesty i v hudbé a v dal$im rozvoji lidové i umélé zp&vnosti.

Forma Fikankova

V této formé nalézime vedle formy responsoriové druhy rovnéZ
autochtonni projev zpévnosti afrického lidu jako nejvlastnéjsi projev jeho umeé-
lecké hudebni tvofivosti. Jde zde o sled kratkych jedno- a dvojtaktnich, misty
i trojtaktnich recitaén& zpivanych frazi, jakychsi ,,nipévkia, které se k sobé fadi
bud na zikladé posloupnosti nebo kontrastnosti, nezdiiraziujice tendenci k opa-
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kovani. Tvofi tak fetéz jedno- aZz rdznocClent ztélestiujicich a podporujicich
jednak deklamacni vyznamovou, jednak i naladovou charakteristiku.

Z nasich ukolébavek zde pfichdzeji v uvahu tfi: Pisefi kmene Luba C. 11,
‘zapsand ve vsi Mutoto v kraji Kassai, kmene Kuba & 12 ze vsi Bulape rovnéz
v kraji Kassai, a kmene Budu ¢. 13 z vesnice Likembe v kraji Uele. VSechny
tyto fikanky se vyznauji a% naturalistickou deklamaci, pouZivaji znaéné¢ mezi-
ténové intonace, vychazejice tak vstfic barvitosti vétnych i slovnich pfizvuka,
u domorodcti Konga velmi bohatych. Podle barvy hlasu i interpretace se zd4, Ze
jde vesmés o staré Zeny, u kmene Kuba vyslovné jmenované babicky, ktera
uspdva tfiletého vnuka. ' ' R

Rikanka kmene Lubu & 11 je z nich nejjednodus§i. Nejdfive vypravi v tfi-

11 LUBA

I e 3 1
e
) o LE T < ¢ 3 Yege 99—
%—%@ T =
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D) dFegeedy 36 oz g S e¥ e ged €0 g

ténovych obalech, intonujic je ve tiiCtvrtténovych distancich kolem centralniho
ténu v ndpévcich, slozenych z pfizvukového ténu a obalové kadence. Po Ctyi-
ndsobném uplatnéni se tvar ndpévku zméni a sestoupi do polohy o &tvrttén(!)
nizsi, jak ukazuje ténova fada:

11a 50 10 70 30 80c

===

c 140 140 SO 150 (c)

Jestlize v prvé &isti prevazoval melodicky pfizvuk, je v druhé &isti vyuZito
rytmické rozclenéni dvouténového napévku. Kolébajici (asi babiCka) se ziejmé
v kazdé textové frizi vzruSuje aZ k jejimu dofeceni, aby zase znovu s klidem ji
zapocala. I to pfispivd k uCinku ukolébavajicimu.

Druhd ukolébavka kmene Kuba &. 12 ma rovnéZ meziténovou a znacné ne-
pfesnou intonaci a rovnéz zaméfiuje jednu napévkovou frdzi za jinou, jakmile
se uZitim otfela. V tomto pfipadé se to stane sestupem do niZ$i polohy. Lze dobie
vycitit snahu zvysit naturalisti¢nost slovni deklamace tim, Ze intonace slova
vibruje kolem jistého ténové stabilniho jidra, vySkové se podle citového pfi-
zvuku rozmanité zabarvujic. ' ‘
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Pozoruhodnou je zde uZit4 ténova fada Pf. 12a. Je to fada dominantseptakor-
dilni pentatoniky, béZnd v pralese Itury mezi Pygmejci, ale i jinde ve vychodni
Africe. Jejim ptivodem je hra na hudebni luk, béZna vSude v Africe, ale zvlasté
v oblastech loveckych. V ni zni vysek z tfeti a poCatku ¢tvrté oktavy harmonické
fady tént c—e—g—b—c—d—e, kterd je zesflena mimoto jeSt€ zvlastni techni-
kou hry na hudebni luk, kdyZ hra¢ zkracenim tetivy malickem na dolnim konci
luku miZe vyvodit k prvé fadé€ jesté druhou, o stupeii vyssi (d—fis—a—c—d—e),
takZe prvy terciovy krok se vypliiuje dvéma sekundovymic—e—g =c—d—e—g.
Ovsem nejpozoruhodnéj$im rysem této ukolébavky je jeji rytmizace. Jeji ryt-
micky pulsacni zdklad je Ctyfrazovy, ale tyto rdzy nejsou ¢asov€é rovnomérné,
nybrZ od rdzu k razu se zrychlujici, aby kazdy pocatek tohoto Ctyfrazového pulso-
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vani opét zalal v politenim tempu mezirizové jednotky (chronos protos).
V ramci téchto Ctyfrazové zrychlené pulsujicich frazi se uplatiiuje pozvolna
descendentni tendence melodické linie Sestnicti zachycenych napévka podle
intervalového schématu 12b.

Zcela podobnou intonaci ma i tfeti ukolébavka & 13 kmene Budu ze vsi

Likembe.
13 BUDU
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13a, Ténova fada

Var.

;

O tomto kmenu je znamo, Ze se styka s iturskymi Pygmejci a jeho €lenové maji
jakysi ochranny protektorit nad pygmejskymi domorodci, s nimiZ jsou ve vy-
ménném obchodnim styku. Dominantseptakordilni pentatonika je zde tedy
bezprostiedné odposlouchand a jeji doklady svédéi jako hudebni dokumentace
tohoto styku. SlySime vSak, Ze naturalni septima v tomto dominantnim septakor-
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dovém ténovém sledu je niZe intonovéna, spiSe jako ptilena kvarta c—f, c-vyssi
dl—f. To je ovSem dusledek vokalni intonace, jak ji provokuje pravé forma uko-
lébavky. Také tato ukolébavka ma dvoji Cast: v prvni se k sobé fadi ndpévky
rizného poCtu a riizné€ dlouhych slabik intonovanych ve dvou polohich: v poloze

des—as linie melodie P )VVV\

pocet slabik 4

e ‘ e e I il -\ /\\/

pocet slabik 4 5 6

'V druhé &sti je zpivan jodlovany refrén opakovany s variani proménou.
Babicka jej zpiva ve stfedni hlasové poloze, v niZ se podobné jodluje, tj. pfechizi
z prsniho rejstiiku do falzetu. Uplatiiuje se zde zvlasté zvétsend kvarta es'—al,
tedy vysek z dominantseptakordu na zdkladnim ténem f—a—c—es. V prvé Casti
viak babi¢ka zpivd v normilni Ges dur, aby hned nato nasadila o pilténu niZe
lezici zaklad jédlovdni f. Jak pfirozené a naturdlné zde dochdzi k modulaci!
V rytmice je pozoruhodné, Ze se uplatiiuje rytmus hemiolicky

Monoakordicka vokalni polyfonie

K zakonleni -nasi studie pfipojujeme nejzvla§tnéj$i ukolébavku
kmene Kete, zapsanou v kraji ‘Kassai. Jestlize v responsoriové formé bylo s6lo
stfiddno se sborovym refrénem, a jestlize nékteré ukolébavky byly zpiviny jedno-
hlasnym sborem v celém pritb&€hu, pak nyni zde zpivad kazd4 jednotlivd Zena ve
sboru samostatné, takZe Zenské trio zpiva zcela pravidelny trojhlasy kinon, nebo
spiSe jakousi trojhlasou kdnonickou invenci — z t6nt H dur akordu s prichody
fis—gis—ais—h. K tomuto kdnonickému péni slysite jakési spokojené trilkujici
pobroukavani, snad konejSeného ditéte, které se svou pravidelnosti zdd na dité
ponékud umélé. Ale lze jej v uritém véku u ditéte pfipustit. V kazdém pfipadé
jde o zvlastni naladovy projev..

Toénové fada (14a) je pentatonika tretlho rozsifeného Schnelderova tonahtmho
typu (d—e—g—a—h).
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Koncfce tuto studii, prosime Ctenife, aby zvlast bedlivé sledoval nasi snahu
objevit bohatstvi hudebni invence mezi africkym lidem tim, Ze pronikneme do
tajemstvi onoho hudebniho mikrokosmu, v némZ se v§ude na svété uplatiiuje
lidovd uméleckd hudebni tvofivost. Nejen v ukolébavkach, ale i ve vSech ostatnich
Zinrech, které ndm sochat a cestovatel Fojt dal k dispozici ve svych zvukozdpi-
sech, at ji% v pracovnich pisnich piojevujicich se pohybovou energickou rytmi-
kou nebo ve vitézné dynamice vojenskych a zdpasnickych pisnf, temperamentnich
tanecnich pisnich a dramatickych pohiebnich plaCkich, slySime, Ze se li§i rozvi-
tosti-Hudebrich obrazi i tajemnosti svého vyrazu. Do nich jsou vklddiny srde&-
nost, lidskost, upfimnost, ale'i privo na svobodu a pokrok afrického lidu. ~ ~

Snazili jsme se ukdzat, Ze v Sirokém ramci pokrokové kultury celého svéta
spociva a uplatﬁuje se i hodnota hudebnosti afrického lidu ]e docela moiné, ze
nebezpeci jedovatosti vlastniho" jidra tohoto ovoce, ktere iz dobrych snah po
hudebni vychové nékterych pokrokovéjSich misiondfd ulinily trojského koné
zdméra panstvi kolonialismu. Dodnes se vSak této hudebni vychové nezdafilo
rozvinout né&jaké svérdzné a ispéSné hnuti za afro-evropsky Cernossky spiritudl,
jako se to stalo u americkych ¢ernochi. U téchto spoluptisobila jim bliZsi ideolo-
gie biblického patriarchalismu, o némZ se dovidali z protestantskych kazateld
biblickych textl, a ddle svérdznd protestni forma blues, v némZ ernoch zpival
o svych strastech, jak na néj doléhaly v cizim jej obklopujicim a vykofistujicim
prostfedi. Misiondfi v Africe vSak vitépovali africkému ¢ernochu duchovni kato-
lické texty, napf. Ave Maria ; ponechdvajice mu viak moZnost upravit si hudebni
variantu podle nip&vu intona&né jeho zp&vnosti blizkého. Texty duchovnich pisni
viak byly naprosto cizi Zivotni zkuSenosti Cernochi, tvoficich spoleenstvi na-
opak drtivé obklopujici malé hloucky onéch bilych kazateld. I kdyZ vznikalo i mezi
¢ernochy v Africe hnuti mesianistické, jeho vysledky zdaleka nemély tu hudebné
tviirdf silu, jako tomu bylo u Cernochti americkych. Proto také hudebné vychovné
manévry kolonialistickym snahdm poplatnych misionaii nepfinesly trvalé ovoce.
V negerském lidovém spoleCenstvi se naopak §ifi hnuti za obnovu vlastnich lido-
vych uméleckych tradic v&etn& snah, pfijmout pomocnon ruku-tam, kde je
vskutku upfimné a sebekriticky poddvdna. Zde jsou a déle vyristaji kofeny ne-
zavislé, svébytné a pokrokove hudebni kultury, kterd obrdZi duchovni svét lidu,
ktery se zbavuje a namnoze i jiZ zbavil staletého titlaku a dal se na cestu samo-
statného rozvoje.



