KAREL RISINGER

Melodika vyuky evropské harmonie
XX. stoleti

Harmonie XX. stoleti v evropské hudbé& se lisi od harmonie

XVII. az XIX. stoleti asi podobné jako kontrapunkt vokalni od kontra-
punktu instrumentalniho. Predstavuje zcela odlisnou epochu. K jeji vy-
uce muze byt prikroceno aZz po perfektnim zvladdnuti projevu nejen har-
monie tradi¢ni, ale i ostatnich skladebnych nauk. Postup vyuky je mozZno
budovat ze dvou hledisek. Prvni se tyka vlastni metodiky, druhé rozsahu
vyucované latky. Pred vlastni vyuku moderni harmonie je prospésné zaia-
dit stru¢ny prehled struktur melodickych (stupnic a modua) a struktur sou-
zvukovych (intervalii a akordil) z hlediska jejich uziti v hudbé XX. stoleti.

Vyjdeme zésadné z pouziti tradiéniho ¢tyrhlasu, ovSem s moznosti jed-
notlivé hlasy dale délit, anebo — vyjimecéné — i slucovat, ¢imz ziskadme
bud vétsi anebo mensi pocet redlnych hlast. _

Vychézim ze skutecnosti, Ze v harmonicky zalozené hudbé XX. stoleti
zistdva kvintakord durovy a mollovy zdkladni harmonickou jednotkou.
Pri¢emZ za harmonii povazuji jakykoliv vicehlas zalozeny bud funkéné
harmonicky, anebo jen modilné, popiipadé obsahujici jen uréité hierar-
chizované akordické tvary, pokud je v ném hlavni vidha kladena na akor-
dické vertikaly a teprve v druhé fadé na horizontalni vedeni hlasi. Tento
znamy stary rozdil mezi harmonii a kontrapunktem (kde je tomu naopak)
zustadva — alespon z hlediska vyucovaci praxe — v platnosti i zde.

Zéklad procvitovidni metody je zaloZzen na nejruznéjSich moznostech
vztahu melodie a harmonie. Tyto moznosti je mozno rozdélit do t# hlav-
nich skupin:
1. Dva nebo vice tént v melodii proti jednomu akordu,
2. dva nebo vice akordli proti jednomu ténu v melodii,
3. jeden tén v melodii proti jednomu akordu.

Do prvni skupiny patii tradiéni melodické tény. Pro jednoduchost a
obecnost jsou vsak tifidény opét do tfi skupin.
a) Tény ndstupni, leZici na nastupni dobé urc¢ité harmonie — sem patii
prutahy a volné nastupujici stfidavé tény.
b) Tony stiedové, lezici uvnit¥ piislusné harmonie — sem patii naptiklad
tony prichodné a stridavé, ale tieba téz stredovy zatézkany ton (hlavné
synkopicky), ktery lze téZz oznacit jako stfedovy prutah. :
c) Tény koncové, lezici na posledni dobé prislusné harmonie — sem patr1
predjimky, opusténé stiidavé tony a koncové pruichody. :
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Za melodické tony jsou v uzSim a nejvlastnéjsim smyslu povaZzovany ta-
kové, které s prislusnym kvintakordem disonuji, i kdyZ ov§em i zde mohou
byt melodické tony konsonujici (kvarty, sexty).

Do druhé skupiny ndalezi tény prodlevové, ovSsem predevSim v melo-
dickém hlase. Akordy, pod nimi se stiidajici a s nimi disonujici, mizeme
rozdélit do obdobnych tfi skupin, jako vySe melodické tény:

a) Akordy ndstupni, které zazni ve stejny okamzik s melodickym prodle-
vovym toénem.

b) Akordy stredové, které zazni uvniti Casového pribéhu melodického
prodlevového ténu.

c) Akordy koncové, lezici na posledni dobé trvani prodlevového ténu.

Do treti skupiny patii pak disonantni akordické tény vseho druhu, kte-
ré vznikaji tim, Ze melodie je vedena do zna¢né miry nezavisle na har-
monii.

Melodie je obvykle vedena v sopranu, mtiZe se vSak objevit i v ostatnich
hlasech. Melodické tény jsou posuzovany z hlediska rytmicko-metrického,
melodického a harmonického. Napfiklad predjimka je definovana jako
koncovy t6n rytmo-metricky kratky a lehky, melodicky zadrzeny (rozu-
méj opakovany), harmonicky zadrZzeny. Predjimka opusténa je ténem kon-
covym kratkym lehkym, melodicky opusténym, harmonicky zadrzenym
(protozZe tentyz tén se v nasledujicim akordu ozve — byt i v jiném hlase).
Nejdulezitéjsi je samoziejmé hledisko melodické, piipadné i rytmické.
Disonujici tony v melodii jsou co do nastupu i dalstho postupu zcela volné
(postupy skokem, do disonance a podobné).

S timto rozdélenim vztahu melodie a harmonie souvisi pak rtzné pro-
cvicovaci zpusoby.

1. V prvé skupiné mutiZeme pouZit disonujiciho ténu v melodii na nastupni
dobé akordu, na dobé koncové, uprostied, disonujicich t6nti na vsech do-
bach trvani akordu.

2. V druhé skupiné muze byt disonujici akord nastupni, koncovy, stiedo-
vy, popfripadé vsechny.

3. Ve treti skupiné muZeme nejprve stfidat od akordu k akordu v melodii
vzdy jeden ton konsonujici a jeden disonujici, za druhé pak pouZivat nad
vSemi akordy jen disonujicich t6nt v melodii.

Pak miiZeme prikrocdit ke kombinovani téchto zptisobi — nejprve v ram-
ci hlavnich skupin, pak i mezi skupinami.

Od disonantnich akordickych ténu, tvoienych postupem melodie, odli-
Sime tény zahustujici, jimZz je v rozvinuti branéno akordickymi tény, lezi-
cimi v sekundovych odstupech tésné kolem nich, popifipadé i nad nimi.
Daéle procvi¢ime pouziti disonantnich pralelismit, pii nichZz pouzivime sta-
le téhoz druhu disonujiciho ténu (v kazdém akordu napi'. septimy, sekun-
dy atd.). Téchto vSech druht disonujicich tént muZeme pouzivat i ve vice
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hlasech. Vytvoii-li se pritom dva tplné oddélené kvintakordy, mluvime
o akordickych kombinacich. Tém pak vénujeme samostatnou procvicovaci
kapitolu. VSechny vysSe uvedené typy vztahu melodie a harmonie procvi-
¢ime jednak pro vztah melodie a kvintakordd, za druhé stejné peclivé pro
vztah melodie a disonujicich vicezvuku.

Pfi procvi¢ovani akordickych kombinaci vychazime nejprve z kombi-
naci kvintakordii a pak teprve prikro¢ime ke kombinacim disonujicich
vicezvuki. V obou téchto kapitoldch muZeme rozli§it obdobné tii skupiny
vztahu mezi akordickym proudem vrchnim a spodnim jako vysSe ve vzta-
hu melodie a harmonie:

1. Vice akorda ve vrchnim proudu proti jednomu v proudu spodnim.
2. Jeden akord ve vrchnim proudu proti vice akordim v proudu spodnimu.
3. Jeden akord ve vrchnim proudu proti jednomu ve spodnim.

Ve vsech skupindch je opét moZno pfi procvicovani pouzivat v obou
proudech stridavé stejnych a ruznych akordti, za druhé pak vesmés jen
akordt rtznych. Pak je moZno prikrocit ke kombinaci vSech procvicova-
cich zptisobti mezi vSemi tfemi skupinami vztahu mezi proudem vrchnim
a spodnim.

Tyto procvi¢ovaci zptlisoby prinaSeji s sebou rozliéna pravidla pro prdci.
V tomto struéném piehledu neni samoziejmé moZno je souhrnné popsat.
Zminim se proto jen o nejdulezitéjsich:

Do intervalu zvétSené primy (zvétSené nebo zmensené oktdvy) neni
obecné vhodné postupovat piekfiZzenim obou na postupu zuéastnénych
hlasti. TotéZ plati pro postup do priénosti ve sledu — napt-.:
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Neni obecné vhodné pouzit soucasné tii tona v pulténovych distancich
(napf. c-cis-d).

Ve slozitéjsich akordickych utvarech, popiipadé v akordickych kombi-
nacich, smi byt zdvojen pouze tén, ktery povazujeme za soucast kvint-
akordové harmonické funkce (feSeni muze byt v nékterych pripadech vi-
ceznacne).

A tak podobné.

Rozsah vyucéované latky je mozno ve smyslu vysSe zminéného Sirokého
vymezeni pojmu harmonie rozdélit do étyr zadkladnich oddila: Harmonie
tonalni, modalni, akordicka, atondlni. Na zdvér povaZzZuji za ucelné zaradit
rozsdhlou partii o aplikaci seridlni metody na rtzné typy harmonie.

1. Harmonie tonilni. Pod timto pojmem rozumim pro praktické téely kaz-
dou hudebni fe¢, v niz vycifujeme alespofi v uréitém c¢asovém tseku sta-
bilni ténové centrum, na némz lze zpravidla postavit durovy nebo mollo-
vy kvintakord. Metodicko pedagogické divody wiibec vedou k uréitému
praktickému zjednoduseni, nékdy na tkor pifisné védecké presnosti. Vzhle-
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dem k tomu, Ze v praxi prevazuje tfi¢lenna kadence, uvazuji o ttech, velmi
proménnych funkcich, pro které volim tradiéni terminy ténika, dominan-
ta a subdominanta, i kdyZz by snad bylo piesnéjsi mluvit v nejobecnéjsim
smyslu o centru (I. stupeti), funkci autentické (jakkoliv formovany stu-
pein V., VII. a III.) a funkci plagdlni (jakkoliv formovany stupen IV.,
II. a VI. — vyjimecné maly VII. durovy). Tri¢lennd kadence muize tedy
znit: C-F-G (-C), ale téz napt. C-As-E (-C), C-A-Es (-C), C-D-b (-C), nebo
C-F-E (-C), C-A-G (-C) apod. Vedlejsi harmonie jsou prifazovidny k funké-
nim kvintakordim. Ton4lni harmonie je sama délena na nékolik ¢4sti:

a) Cistd tonalita durovd a mollovd, obsahujici zdkladni funkéni kvintakor-
dy bud jen durové nebo jen mollové. Zde je vloZena téz kapitola o modu-
laci mezi témito typy tonalit.

Notovy pr. 1
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b) Smisend dur-mollovd tonalita, obsahujici funkéni kvintakordy v obou
rodech spoleéné s prevazujici durovou nebo mollovou ténikou. Zde je
vloZeno pojednani o charakteristicky disonantnich akordech.

c¢) Alterovand chromatickd tonalita durovd a mollovd obsahuje navic fry-
gické funkce na II. stupni a lydické funkce na stupni VII. Vyhyba se po-
uziti tén1, stojicich v chromatickych pomérech k jednotlivym ténim to-
nického kvintakordu. Zde jsou probrany akordy alterované a dvojsmérné
alterované.

d) Enharmonicko chromatickd dur-mollovd tonalita piedstavuje v plném
rozsahu tzv. rozSifenou tonalitu XX. stoleti. Pouzivd i zminénych toénu,
chromaticky vzdélenych od téniky, jak se objevuji hlavné v tzv. chroma-
tickych mediantach. (Viz notovy pr. 2.)

VSechny tyto ¢tyri ¢asti je vhodné procvicit na zdkladé vySe uvedenych
procvicovacich zptisobti. V da131m prubéhu létky je pak uz mozno pouzi-
vat nabytych znalosti pfimo.

e) Modulace s pouZitim alterované chromatickych a enharmonicko chro-
matickiych moZnosti. Je aplikovan princip piehodnocovani funkce, ovSem
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Notovy pr. 2
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v nejsir§im slova smyslu. Je dobi'e procvic¢it nejriiznéjsi moznosti modula-
ce mezi vSemi tonalnimi vzdalenostmi. '

Notovy pi. 3
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f) Kombinace diatonické a rozsifené (enharmonicko chromatické) tonality
(napf. diatonickd melodie a rozsifena harmonie, nebo naopak).

g) Tonalita bez akordu kvintakordové stavby pouziva souzvuki v zasadé
nehierarchickych, slozenych hlavné z intervalti sekundovych, popiipadé
kvartovych, priCemz vSak zachovava ténové centrum.

Notovy pr. 4

h) Bitonalita, ktera mutze byt tplna (véta je uzaviena do dvou riznych t6-
nik) nebo caste¢na (véta je po bitonilnim prubéhu uzaviena do jediné t6-
niky). Procvi¢ime vSechny mozné téninové kombinace. Pijde hlavné o to-
nality diatonické.
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Notovy pr. 5
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Kombinujeme téZz bitonalitu s modulaci.

i) Paralelismy rozliSime na nestejné (postupujici v intervalech téze zdklad-
ni tridy, ale podle potieby nestejné velkych — hlavné v diatonice) a stejné
(postupujici disledné ve stejné velkych intervalech). MuZe jit o parale-
lismy intervalové nebo akordické. Navic miZeme jesté hovofit o parale-
lismech mixturovych, které probihaji ve vSech zuéastnénych hlasech. Pro
zajimavost uvadim, Ze mezi paralelismy stejnymi je moZno do piipadné
vznikajicich piriénosti postupovat i preskokem hlast.

Notovy pi. 6
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2. Harmonie modalni. Jde o takovou hudebni reé, kterd je duisledné umis-
téna do uréité modality, aniz by néktery t6n nebo akord byl stabilizovan
jako centrum. Jednotlivé akordy prislusné modality jsou co do stupnua
v zésadé rovnocenné a lisi se jen svym vnitfnim slozenim. Modality mu-
Zeme rozdélit na:

a) hierarchické, zaloZené na pravidelném opakovani nejéastéji dvou rtizné
velikych intervalti, v nichZ postaveni uré¢itého t6nu neni zaménitelné s po-
stavenim kteréhokoliv ténu jiného (napf. anhemitonickd pentatonika nebo
diatonika),

b) polohierarchické, v nichZz oktdva je rozdélena na dva, tfi nebo étyfi co
do velikosti a sloZeni stejné dily, které jsou samy stavény hierarchicky
(tfeba osmidilna stupnice vznikl4 prolozenim zmen$eného septakordu vel-
kymi a malymi sekundami, napi. C-D-Es-F-Ges (= Fis)-Gis-A-H; distan¢-
ni postaveni tont C, Es, Fis, A a ténu D, F, Gis, H je stejné).
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Notovy pr. 7

¢) nehierarchické, slozené ze samych stejné velkych intervalt. Stupnicové
melodické tutvary jsou dva: modalita celoténova a chromaticka. Postaveni
vSech ténu je v nich zaménitelné s postavenim kteréhokoliv ténu jiného.

MuiZeme procvicovat tyto i jiné modality na podkladé vySe uvedené
procvic¢ovaci metodiky, véetné modalni modulace a polymodality, a to me-
zi tymiZ i mezi riznymi druhy modalit. Nakonec procviéime i tonalné
centrdlni vyuziti riznych modalnich typt.

3. Harmonie akordicki. Pod timto pojmem rozumim takovou hudebni fe¢,
ktera neni lokalizovdna do urcité modality, neméa stabilizovano centrum
a obsahuje pouze akordy hierarchické stavby. Tato hierarchie muzZe byt
zalozena bud na akordickém centru (zdkladnim ténu), nebo na distanéni
akordické vystavbé (pravidelné uspoirddané nestejné velké intervaly —
hlavné dvé ruzné distance), anebo na obou téchto principech dohromady.
Nehierarchické jsou akordy sloZzené ze stejné velkych intervalu (zvétSeny
kvintakord, zmenSeny septakord, celoténovy Sestizvuk a ptlténovy dva-
nactizvuk, pripadné téz kvartovy dvanictizvuk).

Procvi¢ime nejprve sledy akordi sloZenf stejného (napr. durové kvint-
akordy) nebo obdobného (napf. septakordy s velkou septimou) a akordické
kombinace. Dale se obratime k akordum alikvotni struktury, v nichz jed-
notlivé tony zaujimaji stejnd mista jako v alikvotni radé, a k alikvotnim
kombinacim (durovy kvintakord vespod, nahofe akord, jehoZ zakladni
ton lezi viéi zdkladnimu ténu spodniho akordu v alikvotni zavislosti). Ko-
necné jde o vertikdlni modalitu, to jest o akordy obsahujici budto vse-
chny tény uréité modality nebo jeji signifikantni ¢ast.

Procvi¢ujeme bud samostatné akordy, anebo se vztahem k melodickému
pohybu. (Viz notovy pr. 8.)

4. Harmonie nehierarchicka (atonalni). PouZiti slova harmonie je zde vlast-
né protimluvem, protoZe Uiplna nehierarchi¢nost v oblasti relaci ténovych
vySek znamena vlastné zanik harmonie v této oblasti.

Tato hudebni re¢ nesmi mit akordické ani ténové centrum, musi byt
lokalizovana v chromatické stupnici a musi pouZivat prevazné nehierar-
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Notovy pi. 8
a) ¥mensenc malé sepiakordy b) Yertikdin: modalita (¢ists diabonika)

chickych souzvuki. V takové hudebni fedi pozbyvaji platnosti prva dvé
z vySe uvedenych pravidel (ti‘eti pravidlo zde odpada automaticky, protoze
zdvojovani téna je zde neZzidouci).

Pracovat miizeme bud na zdkladé tplné wvolného vybéru tonu (volna
atonalita) nebo na zdkladé od mista k mistu tvoienych (stdle jinych) dva-
ndctiténovych fad (mozno hovoiit o vdzané atonalité nebo o volné dode-
kafonii). | '

Notovy pi. 9

5. Celou latku povazuji za vhodné uzaviit aplikaci seridlni metody na hu-
debni ie¢ tonalni, modalni, akordickou a atonalni. Hlavné ptijde o sérii
dvanéictiténovou — dodekafonickou, v druhé ifadé pak i o série 0 mensSim
poltu téntl, a to jak hiearchické, tak polohierarchické a nehierarchické.

Notovy pi*. 10

Jodehafonickd polymodalita

(Pentatonika)

( Diatonika) (e

Povazuji za vhodné procvicovat probiranou latku na kratkych prikla-

- dech, vétSinou volné rytmizovanych. Jsem presvédéen, Ze nikdo nemtiZe

plné porozumét vyucované latce, aniz by se sdm naucil aktivné s prislus-

nym materidlem pracovat. Jednotlivé partie je samoziejmé nutné doplnit
analyzou odpovidajicich skladeb.
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Pravidla pro procvicovédni jsou vyvozena empiricky na podkladé velké-
ho mnoZstvi experimentalnich piikladl, které jsem sestavoval zcela na-
hodné, pouze na podkladé historického, dnes jiz vZitého védomi o vlast-
nostech a materidlu hudby XX, stoleti. Tim jsem dospél k malému mnoz-
stvi generdlné platnych pravidel, jejichZ respektovani uchrani zaka vzdy
od stylové chyby, ¢imZ ovSem neni feCeno, Ze pri jejich nerespektovani
musi vZdy ke stylové chybé dojit. ZkuSeny skladatel dovede rozpoznat,
kterych piipadi pouzit miize a kterych ne. U Zika vSak nelze pau§ilné
tuto schopnost predpokladat. Proto povaZuji pro pedagogické (a obecné
syntetické) ti¢ely pravé popsanou metodu empirického stanoveni pravidel
(kterd ndm ukaZze, co je z hlediska stylu ,,nespravné®) za uZiteénéjsi nez
analyticky popis postupti z dél velkych skladatelti (ktery ndm pouze ukaZe,
co je stylové ,,spravné“). Predev§im pro historickou praci je samoziejmé
tento druhy piistup jediné na misté. Z hlediska pedagogického a obecné
syntetického (napiiklad pii modelovani hudebni ie¢i strojem) je naopak
na misté spiSe pristup prvy.

Na konec uvadim, Ze jsem o tématu této stati napsal v letech 1964 aZ
1967 obsaznéjsi knihu ,,Harmonie XX. stoleti v teorii i praxi“, ktera je
v soucCasné dobé prijata k vydani v nakladatelstvi Supraphon. O metodice
vyuky harmonie XX. stoleti konal jsem rovnéZz dvousemestrdlni prednas-
kovy béh na hudebni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze ve stu-
dijnim roce 1969—1970 pro posluchace postgradudlniho studia hudebni
teorie. Tento ndmét byl téZ predmétem pirednesené teze na mém profesor-
ském jmenovacim rizeni, které probéhlo na hudebni fakulté AMU v kvét-
nu 1972.
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