JINDRICH ROHAN

Dirigentska osobnost

Dirigentska osobnost je pojem, jimZz hudebni vefrejnost i odbor-
nici vyslovuji kladny hodnotici soud o dirigentovi, jehoZ kreace maji kro-
mé sdélnosti, presvédcéivosti a zasvécenosti i pecef neopakovatelnosti.

Rust adepta v umélce a dozrdni umélce v uméleckou osobnost je kom-
plexni a u dirigenta éasto velmi zdlouhavy proces. Smyslem nésledujicich
uvah je pokusit se ukazat, pro¢ tomu tak je, a uvést nékteré z predpokladu
potrebnych k tomu, aby dirigent mohl uzriat v dirigentskou osobnost —
individualitu — jez svym jedinym vystoupenim ¢asto. dokdZe vice nez
jiny dirigent dlouhodobou usilovnou praci. Podat vycerpavajici a objektiv-
ni vyklad tak slozitych jeva je ovSem nad silu jednotlivce. Myslim, Ze ani
tym odborniki by to beze zbytku nedokézal, nebof v uréitém stadiu by se
ocitl pied dosud plné nezodpovézenymi otdzkami o podstaté fantazie, pro-
jekce, inspirace, koncentrace a sily vule. I za predpokladu, Ze se podarii
alespori naértnout nékteré aspekty této problematiky, éinim tak s plnym
védomim, Ze teprve bohaté zivotni zkuSenosti, hluboké vzdélani a souhrn
vyjimeénych charakterovych, intelektudlnich a spoleéenskych vlastnosti
davaji predpoklad ke krystalizaci umélce v dirigentskou osobnost, bytost
plné si védomou své jedinec¢nosti, svého cile a poslani ve svété hudby.

Dirigentovo umeéni ve svém duchovnim aspektu spoéivd ve schopnosti
vycist z partitury také ty skladatelovy zdméry, jeZ v ni doslovné uvedeny
nejsou a vétsinou ani notovym zipisem zachyceny byt nemohou. Nékte-
rym prostiedktim, které to umoziuji, se 1ze nauéit. Ty patfi do kategorie
zdkonitosti intelektem poznatelnych, jako kupfikladu: nauka o hudebnich
formach a hudebni tektonice, nauka o frazovani, artikulaci a stylu, tempu
a agogice, zdklady taktovaci techniky apod. Jejich zvlddnuti a disledna
aplikace umoziiuje odbornou vykonnost, kterd vede od vysledkl piijatel-
nych az k nadprumérnym. K dosaZeni nejvy&Sich interpretac¢nich met je
vSak kromé uvedenych znalosti a dovednosti predev§im tifeba vrozeného
talentu — hudebni predstavivosti. Ta dovoluje dirigentovi jednak vytvorit
si béhem studia partitury zvukovou, tempovou a obsahovou ptedstavu
dila, jednak potom v souladu s ni zvolit adekvatni prostfedky, pomoci
nichZ dirigent bude moci tlumocit tuto pfedstavu tuéinkujicim tak, aby
vysledny uéin produkce na posluchaée byl ekvivalentni, nebo dokonce
predéil skladatelovu tviréi predstavu.

Soudim, Ze v tomto stadiu uivah bude prosp&$né malé odbo¢eni. Roman-
tick4 estetika vychézela z metafyzickych piedstav a tvrdila, Ze umélec ma
schopnost bezprostiedniho intuitivniho poznévani svéta. Domnivala se, Ze
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skladatel je schopen svoje dusevni stavy prenést bezprostredné do parti-
tury. Ukolem reprodukéniho umélce pak Ze je tato sdéleni rozborem de-
Sifrovat a rekonstruovat, pii provedeni bezprostiedné a subjektivné pro-
zivat a tento prozitek rovnéz bezprostiedné na uéinkujici prenaset.

Tyto ndzory moderni psychologie a estetika jiz vyvratila. Ve své argu-
mentaci vychazi ze sémantiky, fenomenologie a kybernetiky. Bylo dokaza-
no, ze bezprostredni sdéleni viubec neexistuji. TotoZzné neni ani sdéleni,
ani vnimani. VSechna sdéleni psychického Zivota ¢lovéka se uskuteciiuji
prostiednictvim sdélovacich systému a znaku, tedy nikoliv bezprostiedné.
Tak kupi. nase fe¢, t&snopis, morseova abeceda, ale i ka?dé uméni je sdé-
lovacim systémem, pouZivajicim uréitého souboru znakt. Hudba pak je
specificky systém zprostfedkovani znakovych sdéleni, vizanych na tvirc¢i
potenci skladatele, zZijictho v urcité kulturni oblasti a nutné vychazejiciho
z vyjadirovacich konvenci své doby. Aby hudba byla sdélni, musi byt in-
tersubjektivné sdélitelna. Jednim z dutlezitych prostiednikli takovych sdé-
leni je dirigent. Jeho ¢innost, jak znadmo, 1ze rozdélit do tii stadii: 1. po-
znani dila, 2. jeho nastudovéni s uéinkujicimi, 3. jeho provedeni. Béhem
provedeni ma dirigent dvoji tkol: 1. docilit dokonalé reprodukce vSech
technickych a rytmickych aspekti hudby; 2. specifickou dirigentskou mi-
mikou a gestikulaci umoznit u¢inkujicim interpretaci mimohudebnich sdé-
leni dila, to jest oziejmeni jeho vyrazl, obsaht, déju apod. Pri tom je
nesporné, Ze i v optimalnim piipadé 1ze docilit pouze vysledku ekvivalent-
nich, nebof totozné s puvodni tvaréi vizi nemuzZe byt ani skladatelovo
sdéleni notovym zapisem, ani dirigentovo vniméani a vyklad tohoto zapisu.

Rozsah této priace nedovoluje citovat vyroky skladatelskych osobnosti,
popirajicich schopnost hudby sdé&lovat cokoliv mimo sebe samu, a kon-
frontovat je s ndzory neméné slavnych skladateld tvrdicich pravy opak.
Myslim vsak, Ze je nezbytné, abych pro ilustraci nékterych argument,
jimiZ moderni psychologie a estetika doklad4, kterak a jakymi prostredky
muze hudba sdélovat sviij obsah, uvedl nékteré myslenky z priace Jar o-
slava Zicha ,,Sdélovaci schopnost hudby*.?})

Uvodem autor pravi: ,,Sdélovaci schopnosti hudby rozumime jeji schop-
nost navodit v nds chapani néjaké mimohudebni (Zivotni, piirodni) sku-

te¢nosti .. . Dale: ,,Vnimame-li hudbu, miZeme zaujmout zaméreni pozo-
rovaci anebo vzivaci.“ Pii vzivacim zameéfeni ,,prozivime — a to pouze
ve své predstavé — nékteré télesné ukony, které jsou, obecné receno,

v souladu s danou hudbou. Nazveme tento prozitek vtélesnénim.“ Tak
kupiikladu pii poslechu hudby pochodové, tanecéni, ale i symfonické a
vokalni, posluchaé si bezdéky navozuje piedstavu, Ze on sam pochoduje,
tanéi, pokyvuje télem atd. Takové vtélesnéni oznaéuje J. Zich jako mi-

)) Hudebn{ v&da II, & 1., str. 31—75. NCSAV, Praha 1965.
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mické. Jestlize si poslucha¢ predstavuje, Ze on sdm hudbu hraje nebo zpi-
va, popiipadé diriguje s sebou, nazyva to autor stati interpreta¢nim vté-
lesnénim. ,,Spole¢né 1ze 0 mimickém i interpretaénim vtélesnéni rici, Zze
jimi postihujeme vnitfné motorickou stranku hudby. Dobte to vyjadiuje
znamé rcéeni, Ze ndm hudba hraje v téle.“

Pro dirigenta m4 mimické i interpreta¢ni vtélesnéni veliky vyznam,
nebof gestem pravé ruky postihuje piedevsim vnitiné motorickou stranku
hudby. VétSina dirigentd si hudbu i jeji obsahové sdéleni piedstavuje bud
vizualnim vybavenim notového zapisu, nebo procesem tzv. vnitiniho sly-
Seni — vnitinim zpévem. Tento auditivni zplisob interpreta¢niho vtéles-
néni umoziiuje intenzivni prozitek a poskytuje dirigentovi optimdlni pied-
poklady pro vytvareni predstav o prostiedcich, kterymi bude u¢inkujicim
tlumoéit vyrazové, obsahové, tempové, dynamické atd. aspekty interpre-
tované hudby. Tim jsou vytvoieny podminky pro docileni optimalniho
souzvuku mezi ,,vnitfné zpivajicim* subjektem — dirigentem — a rovnéz
»vnittné zpivajicim“ objektem — kupiikladu hrajicim orchestrem. Ryze
vizudlni vybavovani notového zdznamu vytvaii podminky pro zameéfeni
nazvané J. Zichem ,,pozorovaci®, to znamena pro pouze rozumové uvédo~
movani si, vybavovéni a sledovdni hudebni struktury, coz znemoziiuje jeji
intenzivni citovy prozitek a vytvareni predstav o jejim vyrazu, popiipadé
obsahu. Volbu prostfedkt, jimiz bude tlumoéit uéinkujicim svoje pojeti
skladby, provadi vizudlni typ dirigenta pouze raciondlni cestou. Proto ne-
navodi v uc¢inkujicich atmosféru piiznivou ani pro jejich vlastni interpre-
ta¢ni vtélesnéni, ani pro jejich rezonanci na dirigentav vykon.

Velmi vzacny je typ dirigenta se schopnosti sou¢asného vytvareni vSech
¢ty druhti moznych vybavovani piedstav hudby — akustickych, vizual-
nich, motorickych i hmatovych —, coZ bezesporné je situace idedlni, nebot
umoziiuje nasobené vtélesnéni a ddva i znasobenou jistotu dirigentové
paméti, a tak vytvari piredpoklady pro optimalni rezonanci uéinkujicich.

Soudim, Ze nyni bude nutno blize osvétlit ty slozky vyssi dirigentské
techniky, jez umoznuji dirigentovi tlumodit ucinkujicim své piedstavy
o vyrazovych a obsahovych sdélenich skladby. Jsou to dirigentskd pro-
jekce a koncentrace. Tyto slozky vytvareji spolu s vys$si manudlni tech-
nikou, mimikou tvare i téla a s dirigentskou fantazii podstatu vrozeného
dirigentského talentu a umeéni.

Koncentrace je nezbytnd pfi dirigovani jednak k opétnému vyvolani
predstavy .estetickych naplni dila, jednak k tomu, aby zabranila vSem ru-
§ivym mimohudebnim impulstim, jeZ by interpretovi znemoznily bezpro-
stfedné se zabyvat komplexnimi pozadavky interpretac¢nich tkont. Z toho
vyplyva, Ze jediné na pédiu, v podminkach skutetného interpreta¢niho
vykonu je mozné, aby mlady dirigent postupné rozvijel pro néj tak vy-
znamnou schopnost koncentrace. Schopnost soustiedéni lze sice obecné
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cvid¢it i mimo pédium udplnou relaxaci fyzickou i mentélni, pfi jejimz na-
plnéni dokdZeme po nékolik vtefin zastavit volni akt mysSleni i samovolné
asociace myslenek, coz jisté je vybornou gymnastikou dusSevni i konec
konca cviéenim vule. Skuteéné podminky psychického klimatu stresovych
a casto i frustraénich momenti koncertniho vystoupeni uméle napodobit
a nahradit vSak nelze.

Projekce je nejvzacnéjsi slozkou vrozeného dirigentského talentu. Spo-
¢iva v bezprostiednim, podvédomém pi‘enaSeni psychického obsahu z diri-
gentova smyslového aparatu na uéinkujici. Jinak receno, projekce je urci-
ty duSevni vztah mezi projektujicim subjektem — dirigentem — a
objektem — hudebnim télesem —, projekci dokonce podvédomé vyzZadu-
jicim.. I za predpokladu, Ze by dirigent byl obdaren velikou hudebni
fantazii a perfektni manudlni technikou, bez schopnosti projekce by jeho
vykony nemohly docilit rezonance v ucinkujicich, a proto by postradaly
to hlavni: sdélnost, presvédéivost a sugestivnost. Paul Valéry rika,
Ze ,,funkci basnika neni pocifovat poeticky stav, to je jeho soukromou z4-
lezitosti. Jeho funkci je vSak tvorit tento stav u druhych. Basnikiim by
meélo jit o preddni basnického stavu, ktery podniti kazdou citici bytost.

Také skladateli jde o piredani specifického basnického stavu, ktery pod-
niti kazdou hudebné citici bytost. JenZe na rozdil od basnika je skladatel
odkazidn na umeéleckou vykonnost interpreti — prostiednikii jeho dila,
v naSem piipadé zvukového télesa a dirigenta. Teprve dokonalou souhrou
obou skladatelovych prostiednikii, dokonalou rezonanci ué¢inkujicich na
dirigentovu projekci, jsou vytvoreny hlavni piredpoklady pro hodnotnou
interpretaci uméleckého dila. Nemé-li dirigent adekvatni schopnost pro-
jekce svého pojeti, dochazi v optimalnim piipadé k piesné reprodukci
skladatelova notového zaznamu pouhym vybavovidnim technickych pro-
stifedka jiz pouzitych v piedchozich provedenich skladby. Takova prove-
deni tlumoé¢i pouze kinetickou stranku hudebniho proudu, doslova ,ne-
maji co rici“, a proto pusobi v nejlep§im piipadé chladné. Vrozenou schop-
nost projekce muize dirigent zdokonalovat specifickymi cvi¢enimi paméti
se zaméienim na predstavy estetickych obsahti skladeb a na techniku
jejich dirigentského vyjadieni.

Kazdy nadany dirigent si postupem doby vytari svaj typicky, z osob-
nosti logicky vyplyvajici interpreta¢ni styl. Dozrani stylu se dovrsuje
v okamziku, kdy dirigent je schopen vSechny prostiredky svého vykonného
uméni dusledné podiidit vysledkiim vSestranné analyzy dila a své pied-
stavé o povaze jeho emociondlnich a myslenkovych obsaht. Dusledné
podiizeni vSech interpreta¢nich prostiedkti takto ziskanému pojeti se
nutné promitd do zidkladnich aspektt volby gest, temp, agogiky, volby
smyktl, zpuasobtu artikulace, miSeni orchestridlnich barev, a tim dokéaze
vtisknout kreacim jednotny osobity styl. Vyzna¢ni dirigenti dovedou té-
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méi kazdému prvotridnimu orchestru vtisknout novou, pro jejich osobnost
specifickou zvukovou a interpretaéni kvalitu. Casto i laik uhadne, ktery
z dirigentu fidil pravé vysilanou nahridvku zndmého dila, aniz by mu
umeélecovo jméno bylo predem sdéleno. Konstatovani o nutnosti podfizeni
vSech interpreta¢nich prostiedkt dirigentovu pojeti skladby vsak nezna-
mendi, Ze opakované provedeni dila by meélo vyustit v mechanicky ste-
reotypni reprizy. Naopak, kazdé znovuuvedeni dila, stejné tak jako pre-
miéra, inspiruje a plné presvéd¢i posluchace teprve tehdy, budi-li zdéni
spontdnnosti a lehkosti, hrani¢ici s improvizaci. Zbyva nyni osvétlit, jaky-
prostredky dirigentskd manudlni a gestovéd technika dociluje svych ucinku.
Je dokazéno, Ze urcité vyrazné pohyby téla asociaci spojujeme s témi poci-
ty, které praveé tyto pohyby téla v nds bezdé¢éné vyvoldvaji. Totéz plati také
o postojich a pohybech druhé osoby, tlumoéici uréity vyraz, cit nebo cha-
rakteristické ukony (hrozbu, prosbu, Zehnéni apod.). Pantomima je prede-
vS§im zaloZena na téchto skute¢nostech.

Podati-li se dirigentovi sugestivni projekei svych mimohudebnich pied-
stav — gesty, zrakem a stylizovanou mimikou tvare a pohybu téla —
vyvolat v uc¢inkujicich predstavu onoho pocitu, jehoz ztvarnénim bude
adekvatné tlumocena dirigentova predstava o vnitfné motorické strance
i obsahu interpretované hudby, docili optimalni rezonance a kontaktu
s ufinkujicimi, jakoZ i s obecenstvem. V takovém piipadé, jejz dokaze
navodit jen pravad dirigentskd osobnost, ucinkujici spontinné a bezdéky
zvoli a pouziji pravé téch vyrazovych prostiedki, jimiZz 1ze plné tlumodit
dirigentovu predstavu. Navic pak nabyvaji pocitu, Ze dirigent vitd jejich
iniciativu, coZ mobilizuje jejich'vlastni umeéleckou fantazii a intenzitu
interpreta¢niho vtélesnéni.

Pri pokusu o kategorizaci dirigentskych typa zjistime, Ze existuji dva
prototypy dirigentskych mentalit a stylti prace. Prvni typ télesu svoji kon-
cepci vnucuje, druhy je dovede pro ni ziskdvat. Toscanini, Maazel, Celi-
bidache jsou ptiklady prvého, Bruno Walter a Karajan druhého typu.
Talich a Bernstein jsou uréitymi mezitypy. Prvni, nazveme jej velitelsky
typ, ma praci ztizenou ze dvou duvodi: predné se dnes kazdy orchestr
i zpévak nerad slepé podrizuje a uéini tak pouze v piripadé, Ze se vSichni
presvédéi o technické a umeélecké neomylnosti a o suverenité celkového
vystupovéni a vzdélani dirigenta. Druhou prekazkou mu bude skute¢nost,
Ze ucinkujici provedou pouze to, co dirigent s nimi nacviéil, a budou z¢asti
neochotni a z¢asti prili§ zastraSeni vlastni tvaréi fantazii podeptit, pripad-
né umocnit dirigentiiv vykon. V kazdém piipadé bude tento typ dirigenta
muset zkouSet mnohem déle a intenzivnéji nez typ druhy. I kdyz svym
umeénim vzbudi tctu a obdiv uc¢inkujicich, obecenstva i kritiky, orchestry
nebudou chtit s nim vstoupit do trvalejsi formy spoluprace, zalekly by se
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mimo jiné i nervové zaté¥e, vyvolané takovou spolupraci (viz vztah Ceské
filharmonie k Celibidachemu).

Mnohem snaz3i priaci ma druhy typ. Svym celkovym vnitfnim i vnéj-
$im postojem, zplisobem vyjadfovani, mimikou, gesty dokaZe s minimdlni
potiebou slovnich vykladi jednak docilit u uéinkujicich apriorni ochoty
k tviréi spolupraci, jednak svou vyssi dirigentskou technikou a projekci
v nich vyvolat zvukové a reprodukéni prredstavy o dile shodné s jeho vlast-
nimi predstavami.

Uva21me-11 ze v dnesmch predmch hudebmch telesech Jsou angazovam
stoupenich vyborné 1nterpretova11 naroc¢né skladby domaéciho i svétového
repertodru, pochopime, Ze optimélnich vysledkti muze docilit pouze diri-
gentskd osobnost druhého typu, dirigent vyjimeéného talentu, vzdélani a
umélecké pokory — umélec, ktery, usty Vaclava Talicha feceno,
vi, Ze ,,uméni neznad definitivné dosaZenych met“, a na vlastnim piikladé
se presvédéuje, Zze ,,umélecky riist je fadou opravovanych omylt a hleda-
nim, které je tak dlouhé jako Zivot umeélce.*
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