JAROSLAV SMOLKA

Slovo a hudba v kantaté a oratoriu

Pri kompozici kantaty ¢i oratoria musi kazdy skladatel resit
zdkladni problém vokidlni hudby — pomér slova a hudby ve vysledném
zvukovém tvaru. Pii zkoumani tohoto vztahu ve velkych vokalnich utva-
rech 1ze mluvit o dvou riznych aspektech. Slovo a hudba se tu totiz stykaji
jednak v uréitych mikrorelacich — jde tu o otazky zavislosti vedeni melo-
dickych linii na rytmické, sématické a agogické struktute zvukového tvaru
jednotlivych tusekt literarni predlohy, pripadné ténomalebné sledovani
textovych detailti apod. — jednak v makrorelacich: tak 1ze nazvat vztah
mezi celkovym mysSlenkovym vyznénim literarni predlohy a hudebni
skladby, mezi formou textu a kantdty ¢éi oratoria jako hudebniho dila.
Z obou téchto okruhii byly u nds v minulosti zkoumdny spiSe otazky
zminénych mikrorelaci. Ty jsou totiZz spoletné vsem kompoziénim proje-
vam vokalni hudby — malym i velkym formam. Jmenuji v této souvis-
losti alesponi prukopnické prace Otakara Hostinského, které se
z ruznych stran dotykaji téchto otazek, z novéjsi doby spis Antonina
Sychry ,Slovo a hudba v lidové pisni“, jenz vySel roku 1948 jako paty
svazek Studii prazského lingvistického krouzku.

Na tomto misté se budu proto vénovat prevdzné zminénym makro-
relacim jako okruhu otazek specifickych zejména pro velké vokalni utva-
ry. Okruh mikrorelaci ovSsem ani tady nelze zcela pominout nebo pustit
ze zletele: makrorelace textu a hudby lze pochopitelné ve vokalni skladbé
realizovat jen jako vys$si souhru fady uréitych mikrorelaci. Detailni zavis-
losti na zvolené literarni piedloze nebo specifickému napéti, které vznika
z rozporu mezi zvukovou strankou textu a zpivanou hudbou, se mnize vy-
hnout jen skladatel programni instrumentdlni hudby; tam neni tfeba dany
text piimo zvukové realizovat.

Pri povrchnim pohledu na tuto duleZitou problematiku vokéalni hudby
by se mohlo zdat, ze text je zdkladni slozkou, ktera v hlavnich rysech
urc¢uje myslenkové vyznéni skladby. Podle takové predstavy skladatel
prosté zhudebrniuje dana slova tak, Ze k nim hledd vhodné melodické a
rytmické vybaveni; vrcholnd mista podpofi stupriovanim vyrazu napft.
v harmonii, instrumentaci doprovodné slozky, shodnd mista textu vybavi
shodnou hudbou, a vokalni skladba je hotova. ~

V zivém tviréim procesu — a zejména u mistrti, objeviteld novych vy-
vojovych perspektiv hudebniho uméni — véc vypada jinak. Jednim z tihel-
nych kament mistrovstvi a skuteé¢né tvorivého pristupu ke zhudebnéni
textu je zejména ve velkych vokélnich forméch skladatelova myslenkova
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aktivita, snaha nikoliv jen hudbou dokreslovat zvoleny text, ale po svém
a specifickymi prostredky svého uméni jej vykladat, odkryvat ¢i zdtraz-
novat nékteré jeho potencidlni vyznamy a jiné popiipadé potlacovat, ba
v krajnim piipadé i pretvéaret, prevracet jeho ptivodni vyznam. Zvoleny
text tu popf. ani nemusi byt hlavnim tlumocéitelem zvoleného obecného
mySlenkového zameéru; muze byt tieba jen zaminkou, kterd prostiedkuje
vyjadieni odlisného ideového obsahu.

Lze-li v oblasti mikrostruktury vokalni skladby povaZzovat zhudebnéni
urcitého verSe ¢i véty za realizaci jedné z mnoha mozZnosti jeji zvukové
konkretizace, kterd s sebou nese i urcité sémantické a zvlast emocionalni
zpresnéni zapsané myslenky, je mozné hledat obdobny vztah i v oblasti
makrostruktury vokalniho dila: kantata ¢i oratorium je nejen tlumocenim,
ale i vykladem, specificky hudebné podanou interpretaci zvolené textové
predlohy.

Zvlast ve velkych vokalnich formach casto takova aktivita svébytné
mysSlenkové interpretace roste. Lze to dolozit napi. tam, kde skladatel —
mistr zhudebnil tyz text nejdiive jako drobnéjsi skladbu, treba jen jako
doprovazeny sbor, a teprve pak tuto kompozici prepracoval na kantatu
s dramaturgicky vyznamnou ucasti orchestru. To je pripad Smetanovy
Ceské pisné. Ve znéni skladby z roku 1868 — doprovidzeném smiSeném
sboru Pisen ceskd — se Bediich Smetana v podstaté ztotoznil s myslenko-
vou posloupnosti basné Jana z Hvézdy. Ve étyiech vétach tu priznaénymi
intonacemi charakterizoval typy c&eskych pisni, které oslavuje literarni
piedloha. V definitivnim kantitovém znéni Ceské pisné z roku 1878 vy-
uzil skladatel barvitosti a zvukové mohutnosti orchestralniho aparatu k na-
padnému zdlraznéni a samostatnému hudebnimu uplatnéni vlastenecké
myslenky, do které basen usti, uz na zacatku. K prvni vété pirikomponoval
rozmérny orchestrdlni uvod, vybudovany z hudebni mySlenky, ktera
vznikla zhudebnénim zavéreénych verst ,nejvieleji ale zniva, lasku
k vlasti kdyz rozhiiva®“ a jiz vybavil slavnostni fanfarovou intonaci. Tim
vyrazné posilil vlastenecké obsahové zameéieni kantity a soucasné dilo
myslenkové a formové scelil: zavér skladby se tak stdva reprizou uvodni
hudby.

Prikladt takové ryze hudebni obsahotvorné aktivity ve wvelkych vo-
kilné instrumentélnich Zinrech lze ostatné uvést velmi mnoho. Je znamo,
ze nékterd i vyznamnd a s textem ve vysledném tvaru pevné srostla té-
mata byla vytvorena driv, nez se skladatel rozhodl danou béser zhudebnit.
Emociondlni atmosféra hudby tak vznikla z obecnéjsiho, na literarnimy
podnétu nezéavislého citového zazitku a skladatel teprve jejim prostiednic-
tvim zvukoveé konkretizoval a dotvoril text. To je jak zndmo piipad ustied-
niho tématu zakladatelského dila novodobé vokalné instrumentélni tvor-
by, vstupni melodie IV. véty Beethovenovy IX. symfonie, zhudebriujici
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ver§e o radosti ze Schillerovy ,,Ody“. V Beethovenové tvorbé krystalizo-
vala tato hudebni myslenka — pokud dnes vime — uZ od roku 1794. Za-
psal si ji od té doby nékolikrat bez textu, roku 1808 ji spojil s jinou basni
ve Fantazii pro klavir, sbor a orchestr. Uz davno pi'ed rokem 1822 skicoval
zhudebnéni Schillerovy ,,Ody na radost”, ale s hudbou zcela odlisnou.
Teprve definitivni krystalizace zdvéru IX. symfonie vedla ke spojeni téch-
to dvou dulezitych inspirac¢nich a invené¢nich prvku, jez kifizovaly Beetho-
venovou fantazii po zna¢nou éast jeho tviréiho Zivota. Obrazné feéeno:
hudba tu nakonec ovladla text; nebyla vyvoldna v Zivot zhudebnénim ver-
§4, ale naopak je integrovala ke slovni konkretizaci svého radostného vy-
razu.

Jinymi takovymi piiklady hudebné tvarné aktivity jsou cetnd mista
v kantatdch i oratoriich, kde skladatelé spojili zpivané slovo s ohledem
k vyS§im — makrostrukturdlnim — obsahovym souvislostem s urcitymi
napi. tane¢nimi ¢i Zanrovymi typy. Stavebna struktura verst tu piitom
zpravidla nepo¢itd se zvukovou aplikaci napf. polkového, valéikového ¢i
pochodového rytmického modelu. Specificky hudebné obsahovy zdmér si
tu prizptisobuje zvukové vyjadieni textl a do vétsi ¢ mensi miry odhlizi
od jejich deklamaénich éi vyrazovych detaili. Takova je napi. polkova
hudba z kantaty Otakara Zicha Polka jede, rychly valéik v marseillské
scéné Vomackova StraZce majdku, zdvéreény pochod z Pisné o rodné zemi
Otakara Jeremidse.

Zcela presvéd¢ivym dokladem o mysSlenkové koncepcni svébytnosti vo-
kalni hudby je konecné i fakt, Ze mnohé texty byly zhudebnény i velmi
mnohokrat, ale vzdy s odliSnym vysledkem.

Jak je na téchto nékolika piikladech patrné, je v kantidtové a oratorni
tvorbé znacné Siroky prostor pro uplatiiovdni takové svébytné hudebni
aktivity se samostatnym obsahotvornym dosahem. Pii zna¢né ruznotvar-
nosti postupti, jaké byly a jsou v téchto Zanrech vokilné instrumentalni
hudby uplatiiovany, tu také dochdazi k rozlicnym modifikacim vztahu tex-
tové predlohy a hudby. Pokusim se proto o kategorizaci rtiznotvarnych
moznosti tohoto vztahu ze dvou hledisek: druhového a vyvojového.

Ze zéakladnich druht se zmitime nejprve o dramatické kantaté a orato-
riu. Jejich literarni piredlohu tvoii piibéh, ve kterém jsou nositeli déjového
rozvoje pouze jednajici osoby. Piedstavuji je jednotlivi sélisté, kolektivni
subjekty pak sbor. ReSeni vztahu slova a hudby v dramatické kantats
miva blizko ke zpusobu, jakym je utvarena opera. Vokalni dikce tu v po-
slednich sto ¢i sto dvaceti letech prodélala spolu s celkovym formovym
utvarenim znac¢nou proménu. StarSi vyvojové stadium charakterizuje ze-
jména v liniich sélovych pévcu dualismus mezi recitativnim a ariéznim
projevem. Recitativni useky piedstavuji obecnéjsi, k fabula¢nim i psycho-
logickym detailim méné citlivé, zato vSak deklamacné piesné vyjadieni
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zvolenych textovych usekt. Hudebné charakterizaéni déni je soustfedéno
do ariéznich utvaru. Ty také mivaji pevnéjsi formovou strukturu. Zejmeé-
na do kantat nalezl brzy cestu princip novéjsi operni hudby, smazivajici
hranice mezi ariemi a recitativy a zaloZeny na souvislém prokomponova-
ni celého dramatického textu. Tato zdsadni slohovd a formova promena
s sebou prinesla i podstatné disledky pro vztah slova a hudby. Jako pra-
videlné péstovany utvar tu témeér zanikl klasicky recitativ, ktery skoro
dusledné nivelizoval detailnéjsi reagovani hudby na vyznamové promény
textu. Rozbiti soumérné, nejcastéji tiidilné formy &rie odstranilo nebo
alespori oslabilo v dramatické hudbé nékteré specifické prvky pévecké
koncertni produkce a pribliZilo jeji rozvoj v ¢ase (ve vztahu hudby, slova
a déje) dimenzim béZnym v ¢inohernim divadle nebo novéji dokonce ve
filmu. To vSechno zna¢nou mérou piispélo k utuzeni vztahu mezi slovem a
hudbou v mikro- i makrostrukturalnim méritku. To je patrné nejen v oper-
ni dikci Richarda Wagnera, ale i v melodice kantat vSech jeho piimych
i nepiimych nasledovnikt az naptiklad po Zpévy z Gurre mladého Arnol-
da Schonberga; nékteri skladatelé, jako zejména nas Leo§ Janacek, zaloZili
svij hudebni sloh vibec na co nejtésnéjSim sepéti vokalni melodiky se
zvukovou strankou textu.

Pri vSech téchto spoletnych vyvojovych osudech operni hudby a dra-
matické kantaty ma vSak dramatickd kantdta i vyrazna specifika. Vyply-
vaji predevsim z toho, Ze dramatickd kantata ¢i oratorium pii vsi spja-
tosti s ptfimo prozivanym déjem a piimymi feémi, svéfovanymi individua-
lizovanym subjektim (vcetné kolektivnich, které piedstavuje sbor), je na
rozdil od opery piece jen zvukové sobéstaénym a svébytnym dilem, urce-
nym pro koncertni pédium, popf. rozhlas, a ne pro scénu. Proto tu skla-
datelé zpravidla usiluji o ucelenéjsi a hudebné svébytnéjsi formové feSeni,
pri kterém vystupuji do popiedi makrostrukturalni vztahy mezi slovem a
hudbou. Zatimco novéjsi operni hudba se po této strance obycejné spo-
kojuje s pouhymi ad hoc pouzivanymi piiznaénymi motivy, nabyva v této
souvislosti v mistrovskych kantatovych dilech na vyznamu duslednéjsi
tematicka prace a pevnéjsi formovani. Je do zna¢né miry méritkem skla-
datelské zralosti a vynalézavosti, jak tyto dva aspekty — presvédcivou
dramati¢nost a hudebné stavebnou soustiedénost — organicky skloubit.
Mezi neptili§ ¢etnymi Ceskymi dramatickymi kantidtami je skvélym pii-
kladem takové stavebné dokonalosti Boui'e Vitézslava Novaka.

Epicko-dramaticka kantata a oratorium je piechodnym typem mezi dra-
matickymi a epickymi. Jejich literdrni piedlohy zachycuji rovnéz urcité
déjové piibéhy. Nevyjadruji je vSak pouze dramaticky. Dramatické reSeni
— primy prozitek, prostiedkovany v literarni piedloze nejcastéji pirimou
Ie¢i jednajicich osob — se stridd s epickymi ¢astmi textu, v nichZ jsou
useky déje vypravény a komentovany. Je to dalsi stuperi abstrakce: abstra-
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huje se nejen od scénického déni a hereckého projevu, ale castecné i od
primého prozitku déje. Déjové pasmo se tu vyviji jako epicky celek, do
jeho prubéhu se pro oziveni promitaji dramatické (pfimo prozivané) epi-
zody. I zde sdlisté zpravidla predstavuji uréité jednajici osoby a kazdy
z nich vyzpivava jen piimou re¢ jedné z nich. V mékterych skladbach
k nim ptistupuji i sélisté vypravovatelé, kteti prednaseji epické casti textu.
Sbor byva obycejné hlavnim nositelem epické soucasti literarni predlohy.

Epicko-dramaticka kantata ¢i oratorium dava skladateli vét§i mozZnosti
svobodného hudebniho formovani skladebného celku neZ kantita ¢i ora-
torium dramatické. To ma ve sféife makrostrukturdlnich vztahti mezi slo-
vem a hudbou zadsadni vyznam. Hudba je tu v mnohem mensi miie va-
zdna na vyjadieni textovych a déjovych podrobnosti, nez jak je tomu
u zhudebnéni vyluéné dramatické literarni predlohy. Ve volbé vokalniho
obsazeni jednotlivych skladebnych usekii, zejména na epické ¢asti textu,
ma skladatel mnohem vice volnosti, takZe mutiZze svobodnéji uplatnit v cel-
kovych proporcich skladby zvukové kontrasty, gradace, vyvrcholeni a jiné
hudebné stavebné prostiedky. Epické useky textu umoziiuji rozvinuti roz-
lehlejsich sborovych aj. utvart, které se mohou stat opérnymi sloupy Si-
roké celkové hudebni vystavby.

Zobecriujici obsahova tendence epickych textt dava prilezitost k roz-
vinuti hudebnich ploch, nevazanych na vyjadieni jednotlivych detaild,
nybrz vytvarejicich obsahové zobecriujici hudebni obrazy. I zde jsou na-
snadé ruzné detailni postrehy, prostifedkované zejména dramaticky za-
méfenymi epizodami; hlavnim voditkem vyjadieni obsahu se tu vsak sta-
va jednotna hudebni stavba.

Epicka kantata (¢i oratorium) spo¢ivd rovnéZz na vyli¢eni konkrétniho
déje. Abstrahuje vSak zcela od jeho dramatického vyjadieni v bezpro-
stfednim prozZitku. Jeji literdrni piedloha mitZe byt popf. totozna s pied-
lohou kantaty epicko-dramatické; podstatny rozdil je tu vSak ve zputsobu
zhudebnéni. Rozdéleni textu mezi jednotlivé slozky vokdlniho aparatu tu
neni vedeno aspekty dramatickymi, nybrz jen hudebné stavebnymi. Pii-
meé refi tu nemusi byt svéfovany vidy tymz urcitym hlastim, sélisté, po-
kud je jich ve skladbé uzito, nepredstavuji disledné urcité jednajici osoby;
jsou zapojovani na ruznych mistech i podle potieby vyrazového a dyna-
mického gradovani ¢i kontrastovani. Literdrni predloha epické kantaty
nemusi piipadné vibec obsahovat piimé i'e¢i jednajicich postav. V celko-
vé vystavbé skladby je poloZen jesté vétsi duraz na zachyceni celého pro-
stiedi piibéhu a jeho zdkladniho obsahového ladéni; sledovani a vyjadio-
vani detaila tu déle ztraci dilezZitost. Za téchto okolnosti v epické kantaté
stoupa vyznam hudebni vystavby skladebného celku. Roste vyznam pev-
ného formového skloubeni dila, které spo¢ivd pirevazné na praci s tématy;
piiznaénych meotivii tu byvd uZivano jen vyjimkou. Znamena to tedy
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mimo jiné dal§i posunuti ve prospéch zduraznéni makrostrukturilnich
relaci a moznost prrechizet bez detailnéj$i pozornosti vztahy mikrostruk-
turalni. I v Zanru epické kantaty byvaji vytvifeny nejriznéjsi formové a
stavebné novotvary, které vznikaji rozlicnym kombinovanim vokilni a
orchestrdlni tematické priace a jejich prizpusobovidni obsahu béasnické
piedlohy.

Druhem zcela odlisSnym od piedchozich tii je kantata €i oratorium re-
flexivni a lyrické. Nespo¢iva ve vyjadreni a popisu uréitého déje; obsahem
jeji literarni piedlohy jsou uvahy ¢lovéka nebo lyrické liceni. Oproti dé-
jovym ptibéhtim, jez byly pfedlohou vySe probranych druha, byvaji re-
flexivni texty zpravidla zaméreny subjektivnéji a odmysleji od konkrét-
ni fabulace. Hudebni proud se tu ve vokalni sloZce i orchestru vaze na
drobnéjsi jednotlivosti jen vyjimecné; skladba je zameérena piedevSim
k vykresleni zdkladni obsahové naplné a prilehavému vyjadieni, zduraz-
néni ¢i odstupriovani hlavnich myslenek dila. Tomu piedevsim slouzi jed-
notnd hudebni vystavba skladebného celku. Skladatel tu mad mnohem vét-
§i volnost v rozvrzeni jednotlivych ploch a zapojovani riznych slozek vo-
kalniho aparatu podle potreb kontrastovani a gradovéni hudebniho proudu.
Celkovy zptsob kompozice se tu ve vystavbé rozlehlejsich, vice zobecriu-
jicich a od déje abstrahujicich hudebnich obrazt bliZi instrumentélni
hudbé. V mnohem vétsi mife a castéji prichazeji ke slovu slozitéjsi hudeb-
ni formy, jejichZ prostifednictvim je moZno nejlépe vyjadrit vyvoj mysle-
nek i jejich odstuptiovdni a zduraznéni.

Od konkrétniho déje abstrahuje i oslavna kantata. Obsahem jejiho textu
je oslava vlasti, kraje, hnuti, mySlenky, jednotlivce atd., bojové vyzvy,
sliby odhodldni apod. Skladby tohoto druhu byvaji obycejné struénéjsi
s mnohem konkrétnéjSimi a jednoduss$imi literarnimi predlohami. Hudeb-
ni forma oslavnych kantit byva prehlednéjsi a prostsi nez u ostatnich
druhi; nejéastéji v nich byva uZivano ustalenych forem, jejich soufadnych
sledt v nékolika vétdch nebo jednodussich kombinacich. Za téchto podmi-
nek pochopitelné prichizeji ke slovu mnohem detailnéjsi mikrostruktural-
ni vazby mezi textem a hudbou. I pro svébytnou hudebni koncepci tu vsak
muze byt dost prostoru. Vyznamnym hudebnim prostfedkem je v nékte-
rych oslavnych kantdtich Zanrova charakteristika; byva tu stylizovdna
napf. pochodova nebo polkovd hudba aj. V nékterych skladbach prostu-
puje tato Zanrova charakteristika takika celou kantatou a tvori jeji cel-
kovy ramec.

Shrneme-li tyto poznatky o jednotlivych kantatovych druzich, muZeme
Iici, Ze podobné jako v oblasti hudebniho formovéani, neni ani z hlediska
vztahtl mezi slovem a hudbou kantita a oratorium utvarem nijak jednot-
nym. Naopak, v jednotlivych typech kantat a oratorii se po této strance
selkdvame s pestrou paletou postupt charakteristickych pro vztah hudby
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a slova v jinych zanrech: dramaticki kantata ma blizko k postuptim ope-
ry, epicko-dramatickd a epicka kolisad mezi postupy priznaénymi pro oper-
ni hudbu a svébytnéjsi stavebnou koncepci, obvyklou v instrumentalni,
popf. programni hudbé; novodobd lyricko-reflexivni kantata zpravidla
upousti od sledovani textovych detaild hudbou a mé nejblize k zobecrniu-
jicim mySlenkovym koncepcim typu symfonie ¢i symfonické basné. Vztah
slova a hudby v oslavné kantiaté ma naproti tomu shodné rysy s nejbliz-
§im niz§im Zanrem hudby, s prostym oslavnym sborem.

Uz v souvislosti s timto druhovym ¢lenénim jsme se nékolikrat dotkli
i vyvojovych aspektii. Kantidta a do zna¢né miry i oratorium prodélaly
v 19. a 20. stoleti znaény vyvoj. Ten charakterizuje vedle ostatnich mo-
mentd zejména rust dileZitosti a samostatného dramaturgického podilu
orchestralni slozky. Také tato skute¢nost umoZnila zna¢nou formovou a
stavebnou riznotvarnost velkych instrumentalnich dél, kterda mé i dale-
zité dusledky ve vztahu slova a hudby. Progresivni vyvoj zejména tvorby
20. stoleti vyznacuje rada dél, jejichZ autori se zdaleka nespokojili s jed-
nozna¢nou hegemonii vokilni slozky. Pro kantatu 20. stoleti je charak-
teristickd Siroka integrace vokalnich a instrumentdlnich postupt, jejichz
vysledné ptisobeni vyrtstd z prolinani a svébytné ucasti obou slozek. Za
téchto podminek se tu slovo a hudba dostidvaji ¢asto do komplikovanych
vztah(, jaké nastdvaji jen v modernimy kantidtovém dile a s jakymi se
nelze setkat v jiném vokalnim tutvaru.

Tento vyvojovy trend si vSak nelze predstavovat jako néco, co je za-
vazné pro dalSi tvorbu kantidt a co je jedinym ¢i hlavnim ukazatelem
hodnoty dila. Po takovychto vrcholnych syntetickych vybojich, prinaseji-
cich kombinace hudebné dramatickych, pisfiové vokalnich a programné
instrumentélnich postupti, se vidy muZe objevit dilo ve vztahu hudby a
slova zaloZené velmi prosté, které zaptisobi svym invenénim i slohovym
prinosem. Tak napi. ztstalo v ¢eské hudbé i po monumentilné polyfon-
nich stavbdch Novékovy Boure ¢i Vycpalkovy Kantaty o poslednich vé-
cech clovéka dost prostoru i pro podstatné jednodussi Kytici Bohuslava
Martind, jez se ve vztahu hudby a slova vraci k principu prosté pisnovosti;
proto mohly ve svétovém meéritku svého Casu tak zaptisobit kantaty Carla
Orffa. V zZivém vyvojovém procesu se i po této strance stridaji vydobytky
novych moZnosti a smélych kombinaci s tim, ¢im Zila kantatova tvorba
minulosti. V této souvislosti se ukazuje, Ze ne princip vztahu slova a hud-
by, kterého skladatel uZije, ale umélecky zdar, tvoriva svébytnost speci-
fické hudebni interpretace textu, je signifikantni pro hodnotu kantatového
¢i oratorniho dila.
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