JAROSLAV ZICH

Orchestrace koncertu pro smyccovy
nastroj

(A. Dvordk, Koncert pro violoncello)

V této studii volime smyécovy néastroj z toho divodu, Ze patii
k nastrojim zvukové malo priraznym, takze otdzka, zda je nebo neni
solista orchestrem kryt, si zasluhuje zvlasté pozornosti. Mezi jednotlivymi
smyccovymi nastroji je ovS8em rozdil: nejméné se nebezpeéi kryti tyka
housli, jisté uz proto, ze se bézné pohybuji ve vyssi az vysoké ténové
oblasti. Na druhé strané najdeme i v jinych skupinach naéstroje, které
muze orchestr také snadno pohltit. To plati napr. o flétné (zejména hraje-li
ve své stredni nebo dokonce hlubsi poloze), ofividné o cembalu apod.

Je bez dalsiho patrné, Ze pruraznost sélového nastroje zavisi na dvojim:
jak je zvukové vydatny nastroj a jak orchestr. Jsou-li obé tyto slozky
v potrebné zvukové ,rovnovaze®, bude soélistu slySet. Neni tedy nutné,
jak se leckdy domnivame, aby sdlovy part umoZiioval nastroji neustale
nejvySsi dosaZitelnou priiraznost; je-li orchestr zvukové malo vydatny,
muze skladatel klidné pouzit i méalo vydatné sazby sélového nastroje bez
obav, Zze ho orchestr pohlti. Nas ovSem zajima piredevSim pripad, kdy se
nastroj ocita ve stale vétsi, nékdy aZ tvrdé konkurenci s orchestrem; pak
je zajisté otazka jeho pruraznosti naléhava.

Uvedeme proto nejprve nékteré obecné podminky, za kterych hlasitost
smyccového nastroje stoupa. Predevsim tu zalezi na struné, na které se
pravé hraje. U kazdého nastroje plati, Ze zvukové zvlasté vydatna je jeho
nejvyssi struna. Neni ovSem jedind. U housli k ni piistupuje jeSté g stru-
na, kdezto obé zbyvajici struny d a a jsou zvukové dosti tupé. Také na
viole je g struna trochu — byt nijak pfiliS — hlasitéjsi; struny d a c jsou
vSak znac¢né chabé. RovnéZz u violoncella je d struna tupd. Obé nejhlubsi
struny tohoto néastroje by samy o sobé byly zvukové dosti vydatné. Jejich
tony se vSak pohybuji v prili§ nizké oblasti a kromé toho, nechame-li
ovSem stranou techniku pizzicata, se ne dosti ¢ile rozeznivaji. Pri hi'e na
nich se proto snadno stava, Ze nastroj, je-li obklopen jen trochu sytéjSim
orchestrem, zanika. Kontrabas je na tom ze smyccovych nastroji nejhtre.
I on se ovSem uplatni nejlépe na své nejvyssi struné g, avSak ani ta neni
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pro svuj jakoby zastfeny zvuk nijak zvlasté prirazna. Hra na ostatnich
strunach mé pak stejné nevyhody — dokonce v jeSté vétsi mirfe — jaké
jsme uvedli u spodnich strun violoncella: tény se tu rovnéz pohybuji
v nizké, ba nejniz§i oblasti a také se tiZe rozeznivaji. Sélovy kontrabas
je tedy nutno obklopovat zvlaSté skromnym orchestralnim zvukem.

Za druhé zavisi priraznost nastrojii na tom, jakého smyku hra¢ pouzije.
Zcela obecné lze Fici, Ze smyky, pfi nichz zustava smycec leZet na struné,
isou zvukové vydatnéjsi nez smyky skakavé.') Napt. smyk détaché je na
houslich a viole i ve zna¢né rychlém pohybu velmi prurazny. U violon-
cella se vSak na spodnich strunach v rychlém pohybu uz piiliS neosvéd-
¢uje: tény zacinaji ztracet na zretelnosti. JeSté daleko vice to plati o kon-
trabasu: pti rychlém détaché na spodnich strunach naroste Sramot uz do
neunosné miry. Ze skakavych smykd miva sluSnou pruraznost spiccato;
u housli se napi'. velmi osvédéuje na g struné.

Tolik zcela obecné k pruraznosti smyécového nastroje. Obratme se nyni
k tomu, jakych postupu lze pouzit v orchestru, chceme-li zietelnost so6lo-
vého nastroje zachovat. UkdZeme to na partituie Dvorakova koncertu pro
violoncello. Volime tento koncert proto, Ze proti houslim méa violoncello
v konkurenci s orchestrem nesporné horsi postaveni; tim zajimavéjsi jsou
pochopitelné orchestra¢ni postupy, které dovoluji, aby se nastroj nalezité
uplatnil. Pri rozboru pouzZivame kritické edice Dvordkovy partitury, vy-
dané v SNKLHU r. 1955, a orientujeme se v ni podle tamtéz vytiSténého
¢islovani takth. V rozboru se omezime jen na mista, kde hraje soélové
violoncello. '

l. véta

Soélové violoncello zahajuje (takt 87 a néasl.) za velmi piiznivych
okolnosti: smyéce maji jiz v 85 predepsdno pianissimo possibile, od 86
jim skladatel svéfuje navic smyk tremolo, ktery ve srovnani s normalné
drZzenym ténem pohlcuje sélistu o néco méné, ve chvili, kdy sélista na-
stupuje, se jesté k tomu odmlé¢i primy a violoncella, takZe tremolo zbude
jen v sekundech a violach, pravé tak se odml¢i dechové nastroje a zejména
vifeni tympanu. Sdm solista pak hraje prvni tony na a struné, takze
hlavni motiv vyzni v plné sile a naprosto zietelné. Za povSimnuti stoji,
Ze na treti ¢tvrti 89 se h sekundli odmlci, nebof by se octlo v kolizi s tésné
sousedicim ¢!, které zazni na posledni étvrti v sélovém violoncelle. Poéi-

1) BliZze o smycich viz v mé studii Instrumentace smyé¢cové serenddy Josefa Suka,
Ziva hudba 1962, str. 167 a n. nebo v knize Jan Rychlik a kolektiv, Mo-
derni instrumentace, Panton Praha 1968, str. 471 a n. a 521 a n.
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naje t. 90 se ozve v oktadvach dechovych nastroju tadhla melodie. Soélistu
vSak nijak neohrozi: predevSim dostate¢né kontrastuje s pohybem séla,
v némz jsou Ctvrfové narazy je§té k tomu vybaveny velmi nosnymi troj-
hmatovymi zabéry (t. 90, 93 a 94), za druhé se odrazi od sdlisty tim, Ze
zazni v nastrojich se s6lem nesourodych, tj. pravé dechovych. Na prvni
étvrti 95 se smycéce dokonce viibec odmléi: s violoncellem hraji jen dieva
a pizzicata, tj. v podstaté nastroje drnkaci, tedy se sélem opét nesourodé.
Nasi pozornosti neujde, Ze pizzieato violoncell ke konci takt 95 a 96 po-
siluje — byf v rytmické obméné — soucasné tony séla. Ve 103 nastoupi
jediny smyé&covy nastroj, totiz viola, ktera svymi rytmizovanymi zachvévy
oktavuje vespod trylky solisty, ¢imz jim také dodava trochu vice zretel-
nosti.

Pocinaje 110 hraje s6lové violoncello az na nevyznamné odchylky stale
na své nejvysSi a struné, coz je, jak uZz vime, velmi na prospéch jeho
priraznosti. Jeho Sestnactinovy pohyb se piitom vhodné odrazi od orches-
tralniho partu, v némz tento pohyb neni. Dulezité je také, Ze v prvnich
étyrech taktech — tedy pravé pri nastupu varianty hlavniho tématu —
je orchestralni doprovod stylizovan ve staccatu (ne-li stacatissimu), jehoz
kryci schopnost je pochopitelné velmi nizka. Vyjimkou je tédhly hlas violy;
ten vSak zni vesmés pod sélem, nehledé k tomu, Ze viola tu ma znacné
tmavou, nepriraznou barvu a je§té k tomu ma predepsané pianissimo.
Poc¢inaje 114 se rozezni smycce v tdhlém zvuku, violoncello vSak hraje
neustidle nad nimi, takZe bezpe¢né pronika; staccatové oktadvy drev, ale
ani akordicka vypln v te¢kovaném rytmu (124, 125) je nemohou ohrozit.
Nastoupi-li pak v 126 primy a violy s naleZitou ohleduplnosti, pronikne
s6lo i v tomto taktu. Zvukové neobycejné vydatnd poloha violoncella
v 128 a nasl. a okolnost, Ze téma tam prednaSené ,lezi“ po hmatové stran-
ce primo ideadlné hracové levé ruce, dovoluji solistovi rozehrat nastroj
s takovou silou, Ze konkuruje suverénné i dosti sytému tahlému zvuku
tfi lesnich roht. Staccatové ndrazy smycéci jsou pak situovany vidy na
prvni c¢tvrti taktu, takZe do charakteristického rytmu hlavniho tématu
vibec nezasahuji. Tato naSe uvaha plati ovSem jen pro ten piipad, Ze
solista nepouZije v 128 a n. uvedené tam varianty ,col octava bassa ad
libitum®. Za prvé plati — jakkoli to vypadd paradoxné — Ze tyto oktavy
nemaji jako ostatné kazdé dvojhmaty onu pruraznost, jakou maji jedno-
duché toény, a za druhé jim citelné chybi vySe zminénad snadna ,hmat-
nost®.

Poc¢inaje 136 je violoncello podloZeno tahlym pianissimovym zvukem
smycct. Jejich kryci schopnost je tu nepatrna, takZe sélistovi neda zZad-
nou namahu, aby vedlejs§i téma zaznélo s potiebnou zietelnosti a vahou,
i kdyZ je asi sotva bude hrat — obzvlasté ve velkém salu — v piredepsaném
pianissimu. Vyhodné je také, Ze sélo je aZ na nepatrné vyjimky vedeno
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nad smy¢ci, tj. nad partem primu. Ale i kdyZ se primy vysunou nad né,
jak je tomu od posledni étvrti takta 150 a 152, nemusi sélistu kryt, jen
musi opravdu zachovat stanovené tam pianissimo. Jakmile se vSak v 154
rozezpivaji v sytéjSim zvuku, sélistu ihned pohlti, prestoze je jeho kan-
tiléna umisténa na a struné tak vyhodné, jak viibec je mozno, a jesté
k tomu je poéinaje treti ¢tvrti 154 nahoi'e oktavovana klarinetem. Kdyz
vSak primy dohraji (157), sélista se ihned z orchestralniho zvuku ,vynofi“.
Za povsimnuti stoji, Ze v reprize (viz 281 a nasl.) uz Dvordk kantilénu
primim nesvéiil, nybrz ji hraji v oktavach hoboj s flétnou, tedy néastroje
drevéné. A proto tu také s6lové violoncello orchestrem velmi dobie pro-
razi (i zde mu ovSem pomadaha klarinet, tentokrat v unisonu).

Poc¢inaje 157 se smycce opét odmléi a akordické rozklady violoncella
jsou od 158 provazeny jen souborem diev a nastroji drnkacimi. I po skon-
¢eni rozkladud je ucast smyéci minimdlni: v 166 nastoupi triolové fukani
sekund, hrané jemnym saltandem, tedy smykem zvukové neobycejné
skrovnym, totéz plati v 168 o viole; pozdéji pak se smycce omezi jen na
staccatové narazy (172 a n.), které pochopitelné sélistu nijak neohrozuji.
Sledujeme-li sélovy part aZz k nastupu provedeni (takt 192), zjisfujeme
tedy, Ze v znaéné rozsihlém tseku 35 takt je solistova hra doprovazena
bud vibec bez smyécli nebo s jejich jen zcela minimalni ucasti. V 184
vpadnou ovSem v plné sile; ale to je pravé okamzik, kdy se so6lista odmlci
(totéz viz pozdéji v 336). Za povSimnuti také stoji, ze v celém tomto useku
vyuZiva violoncello hojné vrchni struny. Ozve-li se v hlubsi své oblasti
(186 a n.), stane se tak vzdy ve chvili, kdy orchestr vibec nehraje. Zbyva
poukézat na takty 166 a 168: paralelni tercie hoboji, resp. sexty klarinet
jsou tu v sélovém nastroji piestylizovany do jednohlasu. Je to analogie
heterofonnich postupti a s touto zvukové vdécnou praxi se v koncertant-
nich skladbach éasto setkame.

Hlavni téma, které nastoupi ve violoncelle ke konci 223, se uplatni bez
jakychkoli nesnazi. Podotkli jsme jiZ, Ze tremolo pohltivost smyéca po-
nékud sniZuje, kromé toho tu maji piredepsdno dokonce pianissimo possi-
bile a s6lovy néastroj se pohybuje — aZ na zavérecné takty 236 a n. — nad
nimi, nebo se jen dotkne primu (232 a n.). Protihlas flétny (229 a n.) s6-
listu rovnéz neohrozuje, prestoze jde o kantilénu, tedy kompaktni zvuk,
jehoz kryci schopnost je proti staccatovému typu pochopitelné vétsi; roz-
hoduje tu vsak, Ze flétna je s violoncellem nesourody nastroj. To se osvéd-
¢ i v néasledujicim Animatu (240 a n.), nebof vrchni hlas tu zistane v de-
chové barvé: zpocatku je svéfen unisonu flétny a hoboje, od 248 pak
oktavam téchto nastroji. Kdyby jej byl skladatel dal do smycct (tj. do
prim a pozdéji dokonce do oktidv sekundi a primu), bylo by sélové
violoncello beznadéjné pohibeno. Takto vSak vyjdou jeho koncertantni
Sestnactiny pomérné dobie; nejzietelnéji se v kazdém opakovaném mo-
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delu uplatni treti Sestnictina, kterou soélista ,vypichne“ nad soucasné
Sestnactinové vinéni primi. To plati obzvlasté pozdéji, kdyz hutnost
orchestru crescendem (250) stoupne. Tato Sestnictina je totiZz v modelu
jedina, ktera neni primy unisonovana (nebo dokonce piekryta, viz napft.
244). V 256 nastoupi tympanové vireni sforzatem, ihned vSak je prede-
psano diminuendo. Je to velice dobré opatieni, nebof tympan ma ve
vifeni pifimo nebezpeénou pohltivost. Tim si také vysvétlime, pro¢ ma
v 261 znovu predepsdno varovné ,piano sempre“. S nistupem dvojhmatt
pruraznost violoncella, jak uz vime, klesne; proto tu opét zmlknou vrchni
smycce a se sO6lem hraji jen dechy. Ale ani jimi neprorazi soélista nijak
snadno, jisté také proto, ze hudba tu graduje k mohutnému plenu, ve
kterém zazni vedlejSi téma (267); dechy tedy nemohou v této gradaci brat
priliSné ,ohledy“ na sélistu. Ostatné mu i pomdhaji: v 262 unisonuje
hoboj (a v 263 dokonce hoboj spolu s klarinetem) vrchni linii sélistovych
dvojhmatu.

V nasledujicim useku reprizy je orchestrace prakticky stejnd jako v ex-
pozici (o odchylce v taktech 281—283 byla jiz re¢). MizZeme proto tento
usek vynechat a obratit se pfimo ke kodé prvni véty. Jen jeden instru-
mentaéni zasah nelze pominout mléenim: teckovany rytmus tiSe vyfuka-
vany tympanem v 275 a n. Je to napad doslova vynikajici. (Na obdobném
misté v expozici, tj. v taktech 148 a nasl. najdeme misto tohoto rytmu jen
prosté étvrti v pizzicatu violoncell a bas.)

Kodu zahajuje plenum orchestru, nastupujici na posledni osminé 318.
Na to ihned navazuje sélista. Po boufrlivém zvuku orchestru je jisté za-
pottebi, aby hlavni téma, které violoncello pievezme, vyznélo v plné sile.
Nejde jen o decibely. Zalezi predevSim na tom, aby z prozitku, ktery po-
slucha¢ ziska tim, Ze se do sélistova vykonu vziva, bylo jasno, ze sélista
vynaloZil opravdu maximum energie, jakého lze vibec na violoncelle do-
sdhnout. Oktavovani tématu, uvedené v taktech 323 a 324 jako verze ,ad
libitum®, vSak uto€nost sélistova projevu pravé naopak jen oslabuje: to
jsme poznamenali jiz u 128 a n. Proto také je béznym zvykem tyto oktavy
nehrat a zadit s nimi — tentokrat ovSem uz v podobé piiraza — az v 325.
Pro pruraznost tématu je poloha na a struné piimo idedlni. Akordicka
vypln, poskakujici v terciovych, resp. kvartovych rozkladech sekundt
a viol, je tak stfidma4, Ze sdlistu, ktery hraje jeSté k tomu nad ni, nemuze
pohltit. Za povSimnuti stoji také, Ze smycclim je tu predepsano pianissimo,
kdezto s6lovému violoncellu fortissimo. Ani vyplii v obou hobojich, tim
méné pak pizzicato violoncell a bas nemohou sélovy nastroj utlaéit. So6-
lista ma tedy vSechny moZnosti, aby skladatelovu pokynu ,molto ap-
passionato“ plné vyhovél. Pii stoupani do vySky v zavéru 326 se ovSem
stava ton violoncella trochu uzky; vzapéti poté zbudou vSak v orchestru
jen dva klarinety a dva fagoty, takZe pravé na vrcholu tohoto stoupéani
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se muze s6lo uplatnit v plné miie. Po¢inaje 329 pocet dechovych nastroju
vzroste, i tu se v8ak violoncello prosadi, byf uz s urditymi obtiZemi; po-
muZe mu predevsim pohyb v Sestnactinach, ktery od 332 dobi‘e kontrastuje
se Ctvrtémi orchestru. Ale i kdyz by bylo violoncello dechy vice méné
kryto, uplatni se v kazdém piipadé po doznéni orchestru v 335; zavér
brilantniho vzestupu S$estnictin konéicich na vysokém h? zlistane tedy
rozhodné zietelny.

Il. véta

V prvnim oddilu G dur je sélové violoncello obklopeno vétSinou
velmi jemnym zvukem orchestru, takZe se uplatni bez obtizi. Soélista za-
hajuje na a struné, tedy na nejjasnéjSi struné svého nastroje; nemusi
proto volit ani p#ili§ silny t6n, takZe muzZe bez obav vyhovét skladatelovu
pozadavku ,dolce”. Za povSimnuti stoji, ze pri sestupu séla do hloubky
v taktu 12 se violoncella a basy odmléi, ,,uhnou mu z cesty“. Vrchni struny
je hojné vyuzito i pozdé&ji, jak ukazuji takty 21 a nasl. Pocinaje 25 prida
ovSem sélista podstatné na sile, coz je také v souladu se vzrustajicim na-
pétim melodie jim tlumocené. Na sile pridavaji vSak i jeho nejnebezpec-
néjsi konkurenti, tj. smycce. Jejich pohltivost valem stoupd, takze v t. 28
ma solista co délat, aby nebyl jimi kryt. Ponékud mu pifi tom pomaha
prvni fagot, ktery pocinaje posledni étvrti 27 oktavuje vespod sélovou
melodii a ¢ini tak i v taktech dalSich, kde uZ nebezpeci kryti pomine.
Poznamenejme jesté, Ze zna¢né se na pohltivosti smyccta ve 27 podili ok-
tava E1 — E, svélend basam a violoncellim; u bas je to zfejmé dano i tim,
ze Ei se hraje na prazdné struné. ;

ObtiZznéjsi pozici ma violoncello v t. 43 a néasl. PredevSim proto, Ze tu
nehraje na a struné, které mohlo pouzit v oddilu minulém. Nékolik prv-
nich téna taktu 43 by sice mohl solista na ni vzit, pak vSak je nucen piejit
na d strunu, ktera se ovSiem od a struny znaéné liSi po barevné strance.
Je proto v zajmu barevné jednoty, aby byla kantiléna hrana uz od samého
zac¢atku na d struné. Ta vSak je — ve srovnani s a strunou — zvukové
znacné tupd, takZe ma velmi malou pruraznost. Kromé toho je kantiléna
prili§ blizko obklopovana smy¢covymi nastroji, tedy stejnorodym zvukem.
Podili se na tom jednak viola, ale také synkopické piizniavky sekundu,
nebof liché priznavky v taktu jsou zpravidla osminy tenuto, které také
ponékud prispéji ke kryti solisty. Naproti tomu Sevelici dvaatiicetiny
primi ho nemusi prili§ utdpét, jsou-li ovSsem hrany skdkavym smykem
(viz predpis leggiero) a opravdu v pianissimu. Vydatnou pomoci je pro
solistu, kdyZ jej zacne v 47 unisonovat lesni roh; v té chvili ovSiem také
prechazi na zvukové plné nosnou a strunu. Na ni zustane i poéinaje tak-
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tem 50, pricemz se se svou kantilénou zarovern i vysune nad zvuk smycct.
To oboje mu zna¢né ulehéi pozici. Stoji za zminku, Ze zvukem orchestru
dobi‘e prorazi také diky tomu, Ze v jeho kantiléné se vyskytnou nékteré
harmonicky zajimavé tony: des® (po pfedchozim d?!) na zadatku 51 a ges!
(opét po predchozim g') v 52. V taktech 58 a 60 najdeme piimo Skolskou
ukazku toho, jak smyéce ,uhnou z cesty“ sélistovi: ve chvili jeho nastupu
se odmléi a sviij ukol predaji difevim. Z vyrazového hlediska stoji za po-
viimnuti neobyéejné uU¢inné pulténové kroky v oktadvach trombonu.?)
Pocinaje 61 hraje violoncello ve vysoce zvucné poloze, je provazeno jen
drevy a vespod drnkacimi néstroji, priCemZz mu jeSté napomaha hoboj,
unisonujici — byt v rytmické obméné — jeho klesajici pulténové kroky.
V téchto ¢tyrech taktech nachazime tedy optimalni podminky pro to,
aby se solista v orchestralnim zvuku plné uplatnil.

Predchozi usek, zahajeny v 39 v téniné g moll, se pocinaje 65 opakuje
v h moll. Sélista ma nyni (viz 69 a néasl.) priznivéjsi pozici, nebof jeho
koncertnantni dvaatiicetinové akordické rozklady, samy o sobé zvukoveé
" neprili§ vydatné, jsou tentokrat velmi Setrné provazeny pouhou étverici
diev a pizzicatem violoncell a bas. Orchestrace taktu 76 a nasl. odpovida
v podstaté taktiim 50 a néasl. V taktech 84 a 86 si povSimneme, Ze na dravé
stoupajici najezdy violoncella se tentokrat v druhé ¢asti taktu napoji
unisonem lesni roh; stane se tak jen ve tfech ténech, a prece se tim zna-
menité posili passionato téchto Sestnactin. Unisonovani hoboje, o kterém
byla vySe zminka, se opakuje a kdyz tento néastroj klesne do své krajni
hloubky, prevezme od ného tento ukol fagot (92).

Prohlédneme-li zbyvajici ¢ast volné véty, isme prekvapeni tim, Ze v ni
se sélovym violoncellem hraji takika napoifdd dechové nastroje. Zejména
jsou jim vesmés svéreny slozky hudebné dulezité, tj. melodické. Smycce,
pokud se vibec zucastni, jsou ndpadné omezeny na spodni néastroje (tj.
violy, violoncella a kontrabasy); teprve v samém zavéru véty (takt 160
a n.) se ozvou primy a sekundy. Piitom se sdlovy nastroj pohybuje az
na nepatrné vyjimky neustdle nad smyéci. Ve 130, 132 a 134 se oviem
do nich ponofi; uéini to vSak odliSnym zpusobem: sam hraje legato, kdezto
akordické priznavky smyccu jsou ve staccatu. Poucné. jsou také takty 152
a 153: jakmile tu sestoupi sélista na tén g, tedy do oblasti, ve které dosud
znéla orchestralni violoncella, ihned se tyto nastroje — jako smyccové —
odmléi a hrou pizzicato se proméni v nastroje drnkaci. V crescendové viné
taktli 160 a 161 se oviem miuiZe stat, Ze sélistiiv trylek na vysokém g* bude
zvukovym nédporem skoro pohlcen. Potrva to vSak jen bezvyznamnou

%) Vzpomeneme tu na podobné oktivy tromboni v I. jednani Wagnerova Tristana
a Isoldy pfi Brangéninych slovech ,den hehrsten Trank, ich halt’ 1hn hier!“ (28. takt
pred nastupem IV. scény).
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chvilku a v néasledujicim pianissimu se s6lista hned zase ,,vynori“. Uplatni
se tu jednak tim, Ze proti lezZicimu akordu je mu svéfen osminovy pohyb,
za druhé tim, Ze predepsané tu flaZolety se liSi od ostatniho zvuku po
strance barevné. (Jen do zavorky poznamenejme, Ze prvni osmina v 162,
do které vyusti predchozi trylek, se jeSté nehraje flazoletem, nybrz nor-
malnim hmatem; totéZz plati o nékolika poslednich osminidch v t. 163.)
Zajimavy je i souhrnny pohled na celou vétu, presnéji feceno na takty,
ve kterych hraje se sélovym violoncellem orchestr. Spoéitame-li ty z nich,
ve kterych hraji primy nebo sekundy, a proti nim ty, ve kterych tyto
nastroje nehraji, vyjdou nam ¢isla 35 a 98. Pomér je tedy bezmadla 1 : 3
a je jisté uz sam o sobé vymluvny.

Zbyva nékolik detail. V 114 mutZe sOlista zahrat pizzicatem levé ruky
kvintu C—G, nebof ta zazni na tzv. prazdnych (tj. nestisknutych) strunach
violoncella. V 116 se méa takto ozvat kvinta D—A; v téchto ténech nejsou
ovSem prazdné struny ladény, takZe kvinta musi byt svéfena fagotim.
V 148 prevezme fagotové fis druhy klarinet a zatne na ném trylkovat,
a to ve spodni sexté se soufasnym trylkem sélového violoncella. Sam
o sobé by jisté mohl byt trylek proveden fagotem; klarinet je vSak na
tomto fis violoncellu barevné daleko bliZ§i, je s nim skoro sourody, proto
fagotovy hlas prejima.

ll. véta

Hlavni téma svérené violoncellu v 33 a n. vychazi bez nesnazi:
jednak je néastroj hraje — s jedinou vyjimkou prvniho ténu — na a struné,
za druhé je provazen opét dechovymi nastroji, a to ve velmi skrovném
poctu. Totéz plati i pro druhy nastup séla v 49: legatové vinéni orchestral-
nich violoncell je hluboko pod sélem, takZe je nemuiZe ohrozit, nehledé
k tomu, Ze violoncella tu maji predepsano pianissimo. Samému sélu po-
méaha tentokrat druhy hoboj tim, Ze je — opét s malou rytmickou odchyl-
kou — unisonuje. KdyzZ pak se v 57 pripoji dalSi smy¢ce, tj. violy a sekun-
dy, zustane stale s6lo plné ziretelné: poloha na a struné ma vynikajici
zvucnost (opét je bézné nepouzivat verze v oktavach) a na druhé strané
ma faktura viol a sekundi velmi malou pohltivost. Jsou to rytmizované
intervalové rozklady (dalo by se také mluvit o ,intervalovych trylcich),
které maji tu vyhodu, Ze akordické vlnéni z nich sloZené je harmonicky
zcela zietelné a pritom sélistu snadno propousti. Pro sélo s orchestrem
je to tedy vytetna doprovodni faktura a Dvordk ji také rad pouziva (viz
treba v I. vété houslového koncertu takty 106 a nasl. nebo 175 a n.). Ko-
necné pripomernme, ze drevéné nastroje, hrajici nad sdlem, je nijak ne-
ohrozuji a Ze v 65—67 pomaha s6lu prvni roh tim, Ze jeho melodii v opér-
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nych bodech vespod oktavuje. Nasledujici trylky soéla (73 a n.) nejsou
sice zvukové prilis vydatné, projdou vSak orchestrem také, ovSem za
predpokladu, Ze smycce tu hraji opravdu pianissimo.

Trojhmatové zabéry violoncella v 111 (v 116 je dokonce ¢tyrhmatovy)
davaji sélu tolik pruraznosti, Ze se nad intervalovym vInénim viol a vio-
loncell snadno uplatni. Tuto polohu nad smy¢cci si sélo uchovava i od 121
(totéz viz pozdé&ji v 225 a n.); v 131 pak smycce dokonce odpadnou. Ale
i kdyZ opét zazni délené violy (143 a n.), zlstava violoncello nad nimi
(s malou vyjimkou takta 157 a 158). Kantiléna nad sélem je pfitom své-
fena klarinetu, ktery s nim dokonale kontrastuje. Hiife je tomu pocinaje
169, nebof tam se nad violoncellem rozezni tidhld kantiléna v oktavéach
primii a sekundt. Je mdilo platné, Ze je u ni zpo€atku predepsano pia-
nissimo; po dvou taktech je povoleno piano a tu Zadny houslista neodola,
aby sviij nastroj nerozehradl do syt&jsiho zvuku. Tim vSak také sdlistu
pohlti. Néco vSak ze s6la prece jen slySime; ale spiSe je to diky tomu,
ze opérné body jeho pohyblivé figurace unisonuje lesni roh, oktavovany
nahore klarinetem. A to ovSem je dvojice, ktera se uz dovede skrze smycce
prosadit.

Je zajimavé, Ze rychlé triolové rozklady violoncella (177 a n.) nejsou
nijak zvlasté prurazné. Proto také je orchestralni doprovod velmi stridmy.
Jakmile vSak zasdhnou v 183 primy a sekundy, je uz soélista znac¢né kryt.
Pfimo Skolskou ukézkou toho, jaky je v tom smeéru rozdil mezi smyéci
a drevy, jsou dvojice takta 189—190 a 193—194. V prvni je sélisttv trylek
smycci beznadéjné pohlcen, ve druhé prochazi dievy velmi dobie. Pritom
je zvukova vydatnost obou trylka tdZz. Jemnym tremolem vrchnich smy¢-
ci v 235 sélista prorazi velmi snadno piesto, Ze jeho tony ais-cis' smyéce
prfimo pokryvaji. Prorazi vSak i nasledujicimi dechovymi akordy, i kdyz
jde v tomto pripadé o dosti uz hutny zvuk trombont a tuby. V zapéti
nastupujici hlavni téma finale (246) je v orchestru instrumentovano tak
ohleduplné, Ze sélista muZze pii jeho prednesu klidné zachovat predepsané
zde piano, ba muze volit i jakési ,sotto voce®, které dobie ptiléha naladé
tohoto mista. '

V novém useku nastupujicim v 281 jsou opét zachovany znamé nam jiz
podminky pro to, aby bylo sélistu dostatecné slySet. Zpocatku s nim hraje
jen ¢étverice diev, coz je vyhodné jiZ proto, Ze tu musi violoncello také
piejit na svou tupou — a tim i méné priraznou — d strunu. V 297 se pak
pridavaji i smycéce. Zustavaji vSak aZ na nepatrné zlomky taktu (viz napft.
posledni osminu v 304) stdle pod s6lem. Poéinaje 315 unisonuji sekundy
— a tim i posiluji — opérné body figurace v sélovém violoncelle. Pozna-
menejme, Ze jeSté zietelnéji by figurace vysla, kdyby v taktech 315 az 322
hrala cela skupina smycct pizzicato. Od 323 ptejima posilu opérnych boda
dvouhlas flétny s hobojem, v némzZ hoboj tyto body oktavuje smérem
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vzhiru. Rytmizovanym tremolem sekundu a viol (napt. v 333—334) pro-
razi sélista také jeSté bezpecné (pokud ovSem zachovaji hrac¢i predepsané
jim pianissimo), avSak se vzrustajici silou sextolového vlnéni téchto na-
stroji (343—346) je jimi stile vice pohlcovan. KdyZz pak se v 347 ujmou
sekundy tématu, zanikne so6lové violoncello prakticky uplné, predevsim
proto, Ze je mu tu svéren trylek, tedy utvar, ktery je uz sim o sobé malo
prurazny. Ale i kdyz se v dalSim prubéhu trylkovani skonéi, podnika
sOlista stdle jeSté znacné nerovny zapas s plné rozehranymi smycci. Obcas
mu pomohou dechové néastroje: v 355 a nasl. jej vespod oktavuje unisono
druhého klarinetu s prvnim fagotem, v 365 jdou s nim oktavy druhého
hoboje a druhého klarinetu. Pocéinaje 369 vSak zlstavd sam, takze se
prosadi jen vlastni silou. JeSté Stésti, Ze svéfena mu melodicka linie leZi
tak dokonale palcové poloze levé ruky, takze muize soustredit vSechnu
pozornost na pravou ruku a proto i do ni vlozit maximum energie! Ale
i kdyz sdlista presto nékde zanika, necitime to vabec jako zavadu: vzdyt
jde o misto, na kterém je z tektonickych divodd piimo nezbytné povolit
uzdu a vloZit do melodie smyécti opravdové passionato. Vymluvnym do-
kladem toho je napadna agogicka vlna, piedepsani skladatelem v taktech
363 az 369. Predepsal-li ji Dvorak, ktery je jinak v téchto vécech spiSe
stiizlivy, pak to jisté néco znamena. V dalSim pribéhu Allegra jsou opét
vyhodné podminky pro to, aby se soélista dobi'e uplatnil. V 385 az 400
jakoZz i v 413 az 420 hraje zase nad smycci a vyuzZiva plné své nejpriraz-
néjsi a struny, v 401 se smycce dokonce odmléi a obrys violoncellovych
Sestnactin poméhaji vyznacovat sextové chody hoboju.

Fortissimovy néaraz zesfi v 425 je tak prudky, Ze hluboké Fis, kterym
vzapéti nastupuje sélové violoncello, ani nemuZe do silu prorazit. Zvlasté
vSak je solista deptan vifenim tympéanu. Proto je nezbytné — a je to také
v souhlasu s Dvordkovym piedpisem dim. — aby byly naraz i vifeni tym-
panu rychle sraZzeny do piana. Stane-li se tak, uplatni se sélista jiz v 426
velmi zietelné. V 429 hraje na své nejpriiraznéjsi struné, takZze mutize dobie
soupetit s akordy dievénych néastroju a dvou lesnich roht; je ovSem radno,
aby se hrac¢i v dynamice akordd spiSe mirnili. Tim vSak je posledni zvu-
kové uskali celého finale prekondno a co dale nasleduje, 1ze uz zvladnout
bez obtizi. Hraji-li v 441 smycce opravdu pianissimo, projde jimi sélista
velmi zretelné, a to uZ proto, ze se svym triolovym pohybem dobie odli-
Suje od ¢tvrti smyécu. V nasledujicim Andante (449 a n.) ma violoncello
zpocatku hudebné vedlejsi ulohu. Teprve v 457 se v jeho partu opét objevi
varianta hlavniho tématu, zndma nadm z 425—426. Akord sordinovanych
trubek a lesniho rohu, ktery ma predepsano dokonce pianissimo possibile,
ho pochopitelné nemtize viibec kryt. V dalSim prubéhu se sélo s orchestrem
nékolikrat stiida: hraje-li orchestr (461—465, 468—473, 477—481), v sélu
se nic duleZitého nedéje a hraje-li sélista, orchestr viibec zmlkne (465—468,
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473—476). Posledni usek (481 a n.) je pak orchestrovan tak tiSe, Ze sdlista
ani nemusi volit prili§ syty ton. Sordinované primy, do kterych se na
zlomek taktu vnofri (489 a n.), ho zajisté neohrozi ani v nejmenSim.

Zbyva ndm shrnout poznatky, které jsme rozborem partitury ziskali.
Jsou tyto:?)

1. Nejsnaze je violoncello pohlceno smyécovymi nastroji. Obdobné plati
pro dechovy nastroj, Ze je nejsnaze kryt dechovymi nastroji. Obecné lze
tedy rici, Ze mejsndze je sélovy ndstroj pohlcen ndstroji sourodymi.

Je proto konec konci mozné sourodé nastroje v orchestru primo vy-
nechat (nebo aspon néjakou jejich ¢ast). To se také tu a tam déla: ve svém
violovém koncertu op. 36 ¢is. 4 ponechdva Hindemith v orchestru. ze
smyccli pouze violoncella a kontrabasy, tedy vypousti primy, sekundy
a violy, nebof ty pravé by mohly soélistu nejvice kryt. Podobné si po¢ina
Alban Berg ve dvojkoncertu pro housle a klavir, kdyZz obsazuje orchestr
jen dechovymi nastroji. TotéZz ¢ini ISa Krejéi ve svém houslovém Con-
certinu. Obracené lze pak s6lovy dechovy nastroj zkombinovat s pouhymi
smy¢ci.

2. Hraji-li se sélistou smycce, je radno

a) aby byl sélovy part situovdn nad nimi. (TotéZ plati pro sélovy de-
chovy nastroj, hraji-li s nim dechy. V opaéném piipadé je sélista velmi
snadno pohlcen. K tomu sta¢i umistit nad néj, napr. do primu, kantabilni
melodii. Primisté pak obvykle neodolaji, aby ji neptrednesli s nalezitym
espressivem, ¢imz vSak sélistu pravé pohlti.)

b) abychom wve smyccich pouzili zvukové mdlo vydatnych technik.
K nim patii napt. staccatové akordické priznavky, hrané saltandem, akor-
dy sloZené z intervalového vlnéni (rytmizovanych ,intervalovych trylka®),
tremolo (pochopitelné ne ve forte) apod.

3. Dechové ndstroje pohlcuji sélistu ndpadné méné. Toho lze vyuZzit,
takZe je napf. mozno svérit dechovému naéstroji i kantilénu, jejiz kryci
schopnost je ve srovnani se staccatovym typem zajisté vétsi. Ba lze tako-
vou kantilénu — pochopitelné ne ve silné dynamice — umistit i nad s6-
listu bez valného nebezpec¢i, Ze ji bude kryt. Také doprovodni akordy

J) Viz k tomu téZ J. Burghauser — A. Spelda: Akustické zdklady or-
chestrace, Panton Praha 1967, str. 180 a nasl.

4 V mé Rapsodii pro violoncello a orchestr se kratce po nastupu vedlejs$iho té-
matu vyskytne usek, ve kterém zni pouhy trojhlas: dole oktavy violoncell a kontra-
bast, uprostfed sdlové violoncello a nahofe housle. Melodie housli ma pusobit jen
jako tajemny prizrak a je proto u ni predpis pianissimo possibile. Snad na vsech
prvnich zkouSkach se stalo, Ze houslisté tento pfedpis nezachovali a hrali melodii
sytym espressivnim ténem, ¢imZ ovSem sdlistu dokonale pohibili. Byli proto vidy
vyzvani, aby dynamiku radikalné sniZili; jakmile se tak stalo, ihned se sdlista ,vy-
noril“ ze zvuku smyé&ci s potfebnou zifetelnosti.
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hrané dechovymi nastroji kryji méné, nez jsou-li ve smyccich, takZe neni
u nich nutno sahat jen k zvukové maélo vydatnym technikdm (napi. ke
staccatovym ndrazam) a je mozno pouZit i zvykové kompaktnéjsi legatové
sazby. PriliS ovSem sytost zvuku také nelze stupriovat, resp. je nutneé,
vzrusta-li, vyrovnat to nizkym dynamickym pitedpisem.

Vyborné se osvédcéuji doprovodni akordy v pizzicatu, tedy promeéni-li
se smyccové nastroje v drnkaci. _

4. Velmi vhodné je volit v solu fakturu odliSnou od faktury orchestru.
Jsou tu zejména dvé moznosti:

a) stavét proti legatovému, ,kontinuitnimu® typu typ staccatovy,

b) stavét proti rychlému pohybu (napf. v Sestnactinach) klidny sled
(ve étvrtich, palovych notach apod.). ‘

Jeden z téchto kontrastujicich typa dame do séla a zbyvajici do or-
chestru.

9. O orchestralni slozce, kterda méa vétSi schopnost kryt solistu, plati:
¢im vice je od séla vzddlena, tim méné je kryje. Naopak, ¢im je mu blizZe,
tim spiSe je pohlcuje. Napf. ve finale Dvoiakova houslového koncertu
v taktech 387—390 jsou primy a sekundy tésné u dvouhlasu hraného s6-
listou, primy dokonce vstupuji dovnitf tohoto dvouhlasu. Uvazime-li, Ze
primy i sekundy hraji legatem, které uz samo o sobé — napft. proti sal-
tandu — pohlcuje vice, dale Ze v primech je téma, které se musi uplatnit
s nalezitou zretelnosti, a v neposledni radé, Ze solistovi je svéfen dvouhlas,
jehoz prliraznost je, jak uz vime, mensi, je jasno, Ze sélista je ve znacné
nesnadné situaci.

6. Nékdy se osvédcéi posilit solovy smyccovy ndstroj ndstroji dechovy-
mi. Je-li v s6le melodicka linie, 1ze ji za prvé unisonovat; je-li pohybliva,
unisonujeme obvykle jej jeji ,opérné body“ (tj. v heterofonii). Toto uni-
sonovani miZeme dale oktavovat, a to rovnéz dechovym nastrojem, pti-
¢emz tak ¢inime smérem nahoru nebo dold, podle situovani sélové linie.
Méné uz vhodné je sélovy nastroj dechovym pouze oktavovat (tj. bez sou-
¢asného unisonovani). Vidéli jsme také, Ze dvouhlas dechovych nastroju
lIze — a to na tomZe misté — stylizovat do jednohlasé linie séla. Sélova
linie je pak vlastné latentnim dvouhlasem.

Jsou-li v soéle akordické rozklady (hrané napi. kolébavym pohybem
smycce pres struny), byva vhodné podeptit je drzenymi akordy v decho-
vych néastrojich. Ziretelnost akordi se tim zvySi a sdlista se pritom muze
plné uplatnit. _

7. Je nutné zachdzet velmi opatrné s mékterymi bicimi ndstroji, piede-
v§im s bubnovymi. Obzvlasté to plati o jejich vireni, které sélistu velmi
snadno pohlti.

Je pochopitelné, Ze uvedené tu postupy lze mezi sebou rtizné kombi-
novat. Postupy samy se vSak musi uplatiiovat uz ve skladatelovych na-
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padech, tj. musi usmérnovat skladatelovu invenci jiz v jejim zrodu. Nelze
se tedy na né divat jako na opatieni, kterd by skladatel uplatiioval néjak
dodate¢né, kdyz uZ je skica skladby napsana a kdy by chtél uvaZovat,
kterym nastrojum, resp. skupindm by bylo vhodné svétit jednotlivé slozky
hudby. Zasada, Ze predstava zvukového materidlu musi byt v zdkladnich
rysech obsaZena uZ primo ve skladatelové invenci, plati ovSem pro jakou-
koli orchestralni, popripadé vibec nastrojovou skladbu a upozornili jsme
na ni jiz v rozborech vyslych v predchozich sbornicich Zivé hudby.’)
V pripadé, kterym se v této studii zabyvame, je vSak jeji platnost zvlasté
naléhava.

5) Viz Zivou hudbu 1962 a 1968.
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