JIRI KRATOCHVIL

Ravelovo Bolero

(Psano ke 100. vyroci narozeni Maurice Ravela
7. brezna 1875)

Nejen ve tvorbé Ravelové, ale mezi skladbami prvé poloviny
20. stoleti viubec, zaujima Bolero zvlastni postaveni. Patfi mezi dila nej-
populdarnéjsi a jeho popularita presahuje ramec zanru symfonického.
Skladba se prosadila i v téch vrstvach posluchaéli, pro které vétsina dél
tak zvané ,vazné“ hudby prakticky neexistuje.

O vzniku dila koluji dnes jiz cetné legendy, které se neustile vyvijeji,
nebof kazdy historik ¢i redaktor hudebniho slovniku poklada za potiebné
je ,uvést na pravou miru“ a zaroven k nim par slov pii¢init. Za auten-
ticky pramen lze snad pokladdat praci Rolanda-Manuela: Ravel,)
ze které cerpa i cCeskd knizka Vaclava Holzknechta: Maurice
Ravel (Praha, Supraphon, 1967).

Historicky dolozeno je, ze Ravel prislibil Idé Rubinsteinové skladbu
k choreografii a praci stale odkladal, aZ potom v éasové tisni volil ,,pouhou
instrumentaci“ melodie bolera. Skladba, za jejiZ origindlni formu tedy
vdécime pravdépodobné témto vnéjSim okolnostem, stala se pak jednim
z nejvétsSich ,hith“ symfonické literatury 20. stoleti (do roku 1965 bylo
zndmo 17 nahravek na dlouhohrajicich deskach prednich svétovych firem).

Forma Ravelova Bolera je velmi prostad. Osmnéact 18taktovych usekt opa-
kuje po dvoutaktovém uvodu stiidavé dvé melodie podle schématu A-A-
B-B-A-A-B-B- atd. Na zaéatku, pred prvym usekem, je uvod o dva takty
delsi, ¢tyrtaktovy. Osmndacty usek s melodii B je v zavéru pozménén a
prejde do 14taktové cody, jejichZ prvych 8 taktli pracuje s motivy témat
a tvori tak zarodek jakéhosi miniaturniho provedeni.

1) Alexis Roland-Manuel, narozen 1891 v Pafizi, predni francouzsky hu-
debni kritik, Raveluv Zik. Némecky pieklad Kurt Lamerdin, Athenaion, Pots-
dam, 1951. Prace céasto cituje i z Zivotopisného nacrtu, ktery M. Ravel diktoval 15. iij-
na 1928 Rolandu-Manuelovi. Bylo to pravé v dobé piiprav, ¢i prace na Boleru, pre-
miéra byla 20. listopadu 1928. '
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Tempo predepsané autorem zni: Tempo di bolero, moderato assai (¢tvrt-
ka = 76). Tempova zmeéna, ani zadné tempové nuance nejsou piedepsany.
Autor negraduje ani zrychlenim tempa, ani zvySenim pohyblivosti po-
stupnym délenim na drobnéjs$i rytmické hodnoty. Pies zdanlivé velmi
presny predpis ma vSak tempo uréitou toleranci. Roland-Manuel
v citované monografii piSe (némecky preklad str. 104), jak Ravel osobné
dirigoval suchym gestem, v umirnéném, témeéi pomalém a piisné jedno-
tvarném tempu, a jak mél Skolometské namitky proti daleko zivéjSimu
tempu Artura Toscaniniho. Interpreta¢ni tradice se vyvinula tak, Ze ob-
vykle dirigenti nepatrné ozivi tempo pii zavéreéném vyboceni do E-dur,
coz pusobi vétsinou presvédéivé a logicky. Nékteii dirigenti mirné ozivuji
tempo i v pribéhu gradace (napf. od 10. tseku), coZ nebyva vidy plné -
presvédcEivé.

Rytmus a metrum. Celd skladba je doprovdzena dvéma rytmickymi pas-
my. Dvoutaktova rytmicka figurka:

Pi1 e
w  bubinkovy rytmus’ || 3~

je svérena po celou skladbu malému bubinku za postupné spolutiéasti
dechovych, pozdéji i dalSich nastroju. Druhy rytmus, zdlraziujici zdkladni
% metrum, zni prevazné v pizzicatu hlubSich smy¢cl, postupné zesilo-
vanych harfou, houslemi a staccaty dechovych nastroju. Figura je opét

dvoutaktova:

Pﬁz.ﬂylmus gaggladm'ch H_M J _J ! L ‘L - Jm:'___l

Basové nastroje zde vétSinou zdlraznuji pouze prvé a treti taktové doby.

Témata. Obé melodie Bolera jsou l6taktové a nastupuji vzdy po dvou-
taktovém rytmickém uvodu (na zacéatku po ctyrtaktovém). Obé melodie
konéi kratkym ténem az na prvé dobé nasledujiciho dvoutaktového uvodu,
takZe teoreticky jsou vlastné 17taktové. Takt, na jehoZ prvé dobé konci
kratkou notou melodie, vnimadme vSak jiz jako rytmickou mezihru.
Kazda z melodii je sloZena ze dvou osmitaktovych €éasti, jinak neni patrno
pravidelné ¢lenéni. Opakujici se motivky pusobi spiSe improvizaéné a ne-
podtrhuji pravidelnost obvyklou v tématech klasicko-romantickych. Kazda
z melodii zni vzdy dvakrat po sobé, s vyjimkou poslednich dvou usekt
(17. a 18.) kdy je kazda uvedena pouze jednou.

Pribéh obou melodii ma sestupny charakter. Prva (A) sestoupi o okta-
vu a sekundu, druhd (B) dokonce o dvé oktavy a sekundu. Sestupny raz

126



Melodie 8

osa

C ) |
(

I
b
i
¢
o
LR
=il
¢
Zﬂ

/
> ’ F /’,;—:TA/\ P |
d # ">_{ L{ ;{ j 1 - . I 1 | el |
— ! L
b‘bﬁ = ==
S~

témat ma v sobé néco uklidniujiciho a vnasi tak potrebny prvek kontrastu
mezi celek dila a jednotlivé useky. Cela forma nepretrzité graduje, jed-
notlivé useky se ku konci ponékud uklidniuji, toto uklidnéni je vSak vidy
nahle preruSeno strohym ukonéenim.

Obé melodie mezi sebou kontrastuji tonalitou a rytmizaci. Prva (A) je
cela v C-dur. Druha (B) se pohybuje mezi C-mixolydickou v zacatcich
obou osmitakti a C-frygickou na vrcholu druhého ¢étyttakti a v zavérec-
ném c¢tyrtakti. Melodicka linie obou témat se v jednotlivych taktech, éi
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skupinach taktu, soustfeduje vidy kolem uréitych centralnich ténd. V té-
matu A jsou takové centrdlni tony tri. Z celkové délky melodie A, 49

étvrtovych dob, zni tén g' v délce 12—2- étvrtovych dob, d'—d? znéji do-
hromady v déice 10 — étvrtovych dob, c'—c’ v délce 8% étvrfovych dob.
Téma B, dlouhé rovnéz 49 ctvrfovych dob, je i co do centralnich tént
méné jednotné. Tény des'—des® zabiraji celkem 9 étvrfovych dob, e—e'

celkem 7 ¢ ¢tvrfovych dob, b—b' celkem 7 étvrfovych dob, f—f' celkem

6% ¢tvrfovych dob. V melodii A je tedy absolutni prevaha patého stupné
(9), v melodii B ptevlada ton des, klesajici citlivy tén frygické toniny.

Po strance rytmické je melodie A délena dusledné pravidelné od hodnot
pilovych po Sestnactinové, s €astymi ligaturami, nebo teckou u noty.
Melodie B ma v kazdé poloviné i osminovou triolu (vedle pravidelnych
osmin) a napadné zduraznuje prvky synkopické (vrchol, zavér, nékteré
oznacené akcenty).

Melodickym, tondlnim i rytmickym prubéhem dostdva tedy melodie A
vyraz klidnéjsi, melodie B vyraz ponékud vzruSenéjsi.

Tematicka prace. Témér po celou skladbu nepouziva autor tradi¢niho kla-
sicko-romantického zptisobu prace s tématy ¢ motivy. Obé melodie se
stdle pouze opakuji bez melodicko-rytmickych zmén. Jedinym zdrojem
promény je nastrojova barva, potom narustajici zvuk a dynamika. 18 me-
lodickych usekd véetné uvodu a meziher v celkové délce 324 taktu je vy-
stavéno pouze opakovanim témat. Teprve posledni 2 takty 18. useku a 9
ze 14 takta cody prinaSeji nabéh k tradi¢ni motivické praci. Stoji tu tedy
329 taktt (cca 979, délky Bolera) pouhého opakovani proti 11 taktim
(cca 39/y) prace s motivy. Poéitdme-li teoretickou délku skladby podle
predepsaného tempa ¢tvrtka = 76 cca 13 minut 23 vtefin, probéhne onéch
9 taktt motivické prace v cca 21,3 vterinach.

Harmonie. Ve vétSiné skladby nepouZziva autor obvyklym zptsobem ani
prostredki harmonickych. Bas opakuje stale tony C (prva, pozdéji i druha
taktova doba) a G (treti doba). Vytvari tak dojem nejprimitivnéjsi har-
monie ténika — dominanta. Ostatni doprovodné hlasy vSak jednoznacnost
basu zamlZzuji, ¢asto znéji tony obou funkci soucasné. V harmonickém
doprovodu druhé melodie (B) se objevuje v mixolydické toniné i mollova
dominanta a tén as vytvari kolorit mollové-subdominantni. Nutno také
zdlraznit, Ze celé Bolero je jedinou velkou prodlevou, nebof s vyjimkou
9 takta (8 v E-dur a predposledniho) zni neustile ve stiednich hlasech

tén g.
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Harmonicka jednoduchost a soudasné viceznac¢nost nese v sobé podobny
prvek tvrdosSijnosti a narustajiciho napéti jako ostinato rytmické, a pod-
poruje tim stavbu dlouhé gradace. Obvyklejsi harmonické prostiedky si
skladatel ponechava aZ na konec skladby. Kdyz zvuk celého orchestru
dostoupil vrcholu, vyboc¢i ndhle v 8 taktech cody skokem do E-dur. Jsou
to takty obsahujici praci s motivy. I tu je v8ak zachovan zakladni harmo-
nicky pudorys tonika-dominanta v base v kaZzdém taktu. Potom se opét
skokem vrati do C-dur. Urcité harmonické zpestfeni v prubéhu Bolera
prinesou nékteré useky v paralelnich souzvucich, jako napt. usek 9., 10.,
12. atd. V pohyblivéjsich mistech melodii s castymi Sestnactinami putsobi
vSak paralelni souzvuky prevazné jako barva, nikoli jako zmény harmo-
nie. Pouze na nékterych delSich ¢i opakovanych ténech vstupuji tyto sou-
zvuky s doprovodem do vztahu, které vnimame jako harmonické.

Vedeni hlasi. Ani vicehlas, ¢i alespori samostatné vedeni hlast, bézné
v evropské umeélé hudbé od baroka podnes, se v Boleru vibec neuplatni.
Primitivni bas neni nikterak veden, je ostinatni. Jediny polyfonicky
prvek je v rytmické struktuie skladby. Rytmus melodie je v neustalém
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Ravel mél na mysli pravé tento, méné kultivovany zptsob hry. Rytmickou
figurku na g' pfejima trubka s dusitkem, mezzopiano. Je to dal$i zaostfeni,
také smérem k tane¢ni hudbé. Druhé a tifeti doby podporuji dvojzvuky
hlubokych fléten, 1. housle jsou opét nahrazeny druhymi.

8. 1sek, melodie B, je pridélena sopraninovému saxofonu in F, v rozsahu
des’—f'. Je to znaéné neobvykly, nejmensi zastupce rodiny saxofontl, pro-
nikavé jefivého ténu, jako zvukové objemnéjsi, umocnény lidovy Es-
klarinet. Konec séla v rozsahu g'—c' dohrava saxofon B-soprdn. Celé s6lo
je na B-sopran proveditelné, a vétSinou se také tak hrava. Volbou platku,
popripadé i hlavicky lze zvuk zaostrit tak, aby vyvolal co moZzna dojem
autorem piedepsaného piccolo-saxofonu. Také toto druhé saxofonové sélo
ma predepsano mezzopiano, espressivo, vibrato. Obé saxofonové fraze
s melodii B jsou vlastné jen barevnou obménou usekt 3. a 4. Pivodni
barvy vysokého fagotu a Es-klarinetu jsou saxofony dale zaostreny, ze-
sileny a ponékud dekultivoviny. Bubinkova figurka ztistiva beze zmény,
2. a 3. doby podtrhuji opét pizzicata délenych prvych housli, které nahradi
druhé, a staccata hobojovych nastroji. :

9. usek, melodii A, hraje sice vice néastroju, vyzniva vSak solisticky.
Vedoucim néstrojem je tu lesni roh ve vysoké poloze d’—c', mezzoforte.
Zni prirazné, sebevédomé a efektné, jako hrdinny tenor s krasnymi vys-
kami. Pribarvuji ho ve vysoké poloze o oktavu a o dvé oktavy vyse celesta
s prredepsanou dynamikou piano a v pianissimu v paralelnich velkych ter-
ciich 2. flétna (fis’—e?) a v kvintach pikola (a’—g’). Souzvuk paralelnich
kvintakordl piipomina tlumeny varhanni, ¢i spiSe orchestrionovy rejstrik.
Bubinkovy rytmus je zvyraznén oktavovym zdvojenim: g' flétna, g lesni
roh. Na zakladnich dobach opét nastoupi druhé housle a odmléi se prvé,
pfibude basklarinet a fagoty, druhé doby podtrhuje harfa oktavou g—g'.

10. usek, melodie A, zni v ansamblu dfev jako skuteény varhanni rej-
stiik. 1. hoboj s 1. klarinetem hraji v rozsahu d?>—c? o oktavu niZ 2. klari-
net s anglickym rohem. Hoboj d’amour ma vloZenou paralelni kvintu
(a*—g'). Dynamika vesmés mezzoforte. Bubinkovy rytmus rovnéz mezzo-
forte prebira trubka s dusitkem na g', na g pokracuje lesni roh. Ndpadné
oziveni bubinkové figurky prinasi pizzicato poloviny 2. housli a poloviny
viol rytmisovanym arpeggiem C-dur akordu v Siroké harmonii. Doby po-
sili 1. housle a dvojice trubek con sordini.

11, usek, melodie B, je poslednim sélem. Hraje tenorovy trombon ve
vysoké poloze des’—c, mezzoforte sostenuto. Tento pokyn ma pouze sélovy
trombon, a sostenuto tu znamena spiSe Siroce ve zvuku a artikulaci, nikoli
meno mosso. Barva trombonu je ostrejSi a hrubozrnnéjsi neZz lesniho rohu.
Nadech jazzového zvuku byva nékdy zdiraznovan glissandy. Autor pte-
depsal jediné, a to ve druhém taktu melodie, mezi tény g'—b'. Z dtivodl
rozsahovych (znéjici des’) se toto s6lo nékdy hravad na trombon altovy.
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Je to viak zkresleni autorova zdméru, altovy trombon je ve zvuku komor-
néjsi a klasi¢téj$i, mensiho objemu. Ravel jisté mohl altovy trombon
predepsat, kdyby byl chtél, nebof se nerozpakoval pouzit v Boleru néa-
strojui je$té méné obvyklych neZ altovy trombon, jako jsou hoboj d’amour
a sopraninovy saxofon in F. Intenzita doprovodu v tomto useku poklesne,
aby solista ndpadné vynikl. Bubinkovy rytmus ma flétna (g!) a lesni roh
(g) spolu s délenymi violami v oktavé g—g' arco. Zakladni metrum zdu-
raziiuji pouze 2. housle, violoncella a kontrabasy pizzicato, harfa, hluboké
klarinety a basklarinet. Novou barvou, mySlenkou asi jako basova proti-
véha s6lovému trombonu, je kontrafagot na prvych a tretich dobach
s tony C—Gi. Dynamika vSech nastroju je mezzoforte.

12. #isek, melodie B, zni opét v rejstiikové barvé dievénych dechovych
nastrojii a tenor-saxofonu. Melodii ma nahote pikola (des*—c?), dohrava
ji 1. flétna, o oktavu niZ 1. hoboj s 1. klarinetem, o dvé oktavy niz 2. klari-
net s tenor-saxofonem. Tondlni paralelni trojzvuky (pozdé&ji obmérované)
tvori ve spodni tercii pod melodii 1. flétna a o oktavu niZ 2. hoboj, ve
spodni kvinté pod melodii pikoly 2. flétna a o oktavu niZ anglicky roh.
VSechny nastroje maji predepsano forte, melodie zretelné pievlada, troj-
zvuky jen podbarvuji. Instrumentace poslednich tii a pal taktd je mirné
pozmeénéna s ohledem na rozsahové moznosti nastroji. Intenzita rytmic-
kého doprovodu zde opét vzroste. Trubka bez dusitka prejima bubinkovy
rytmus na g, na g pokraéuje lesni roh, violy hraji stale spolu g—g'. Doby
maji ostatni smycce pizzicato, harfa, basklarinet, fagoty, kontrafagot. Dy-
namika je ve vSech nastrojich forte.

13. usek, melodie A, prinasi ve zvuku néco naprosto nového a od do-
savadnich barev odlisného, nebof téma je pridéleno houslim. Poprvé od
pocéatku Bolera zazni tu vlaény smyccovy zvuk, melodie hrana arco. Za-
timco ve 12 predchazejicich melodickych tusecich se barva vétSinou po-
stupné zaostfovala a pribirala na zvukové intenzité, piinasi houslova bar-
va na pocatku posledni tfetiny Bolera dosud nejvét$i kontrast, aniz by
tim ovSem byl nalomen tah nepretrzité gradace. Je to dokonale uplatnény
napadny kontrast, pfi zachovani jednoty stavby dila. Polovina prvych
housli hraje v rozsahu d’>—c? druha polovina o oktavu niZ. Houslovy zvuk
je nendpadné posilen sopranovymi dievénymi dechovymi nastroji: flétny,
hoboje i klarinety hraji v oktavach unisono s primy. Nad svrchnim hlasem
o oktavu vySe je samotna pikola. Dreva se tu zcela ztraceji v barvé hou-
slové, kterou jen ponékud konkretizuji a posiluji. Bubinkovy rytmus hraji
2 lesni rohy v oktavé g—g', metrum zdtiraziiuji zbyvajici smyéce pizzicato,
fagoty, kontrafagot, druhy par lesnich roht a pouze ve dvou taktech mezi-
hry i 1 hoboj a 2 klarinety. Novou barvu piindSi nastup tympani na
prvych a tretich dobach (psané c—G). Dynamika je forte, tympany mezzo-
forte — nastup nemda byt pi#ili§ nipadny, jde pouze o ptibarveni basu.
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Mensi zdlUraznéni rytmického doprovodu ve 13. useku sleduje ziejmé ten
cil, aby vla¢nost melodie housli nebyla piili§ naruSovana.

14. usek, melodie A, je zvukové podobny, ale ponékud hutnéjsi. Obé
skupiny housli, délené na 4, hraji téma ve ¢&étyrhlasych tondlnich para-
lelnich kvintakordech. Vnitini hlasy maji v 1., 2. a 5. taktu melodie fis.
Horni melodicky hlas v rozsahu d’—c® podporuji 1. hoboj s 1. klarinetem,
o oktavu niZe anglicky roh s tenor-saxofonem, kvintu akordua spoluhraje
2. hoboj, tercii 2. klarinet, o oktdvu vySe nad houslemi piibarvuji pikola
(d*—c’) a v paralelnich kvintakordech obé flétny. Bubinkovy rytmus se
nemeéni, ze zdkladnich dob odpadaji 2. housle (spoluucastni se na melodii),
pristupuje harfa, basklarinet a sopraninovy saxofon. Dynamika je ve vSech
nastrojich forte.

15. usek, melodie B, zni v oktavach housli, svrchni hlas des’—c'. Horni
hlas je podepren dvéma flétnami a dvéma hoboji, spodni oktadva anglickym
rohem a trubkou. O oktiavu vySe nad svrchnim hlasem hraje samotna
pikola. Smyécovy zvuk je trubkou mirné pribarven, zatim bez Ujmy na
meékkosti, je to zpévné symfonické forte, jak je nejcastéji instrumentoval
César Franck. Bubinkovy rytmus ponékud ustupuje do pozadi, nebot je
hran stile jednim malym bubinkem a jednim parem lesnich rohd na g—g'.
Z3akladni doby naopak ponékud zesili, vedle hlubokych smyc¢cu pizzicato
je maji Kklarinety, fagoty, kontrafagot, oba saxofony, druhy par lesnich
rohl, tympany, harfa a ndpadny je nastup dvou trombonu a tuby, rovnéz
s dynamikou forte. Ve dvoutaktové mezihfe zduraznuji doby i flétny a
hoboje. Zavér melodie je v rozsahovych duvodli opét ponékud instrumen-
taéné pozménén. Nejzajimaveéjsi je Ravelovo reSeni ndhrady za trubku —
jeji pokracovani v hlubsi poloze prevezme 4. lesni roh s basklarinetem.

16. usek, melodie B, dale ptribira na zvukovém objemu. Téma zni v pa-
ralelnich tonalnich akordech, jako v useku 12. Svrchni hlas (des®—c') hraje
polovina prvych a polovina druhych housli, 1. hoboj a sopraninovy saxo-
fon, o oktadvu niZe violoncella a 1. trombon. Vnitfni hlasy maji druhé
poloviny obou skupin housli, s 2. hobojem a 2. klarinetem (na pocatku
tercie pod melodii) a violy s anglickym rohem (na pocatku kvinta pod
melodii). V oktidvé nad svrchnim hlasem hraje melodii samotna pikola
a pod ni v odpovidajicich souzvucich obé flétny. Vdha melodie se tu po-
nékud piesouva do spodni oktdvy zasluhou trombonu a violoncell. Bubin~
kovy rytmus je pri zachovani instrumentace zhutnén a zesilen, hraji oba
pary lesnich rohti g—g'. Také zdkladni doby se zabarvuji Zestové&ji: bas-
klarinet, fagoty, kontrafagot, 3 trubky, 2 trombony, tuba, tympany, harfa,
a délené kontrabasy arco. V mezihie té% druhé housle. Zavér melodie je
opét instrumentacéné prizpusoben rozsahovym moZznostem nastroju. Spodni
oktiva melodie v trombonu a violoncellech je je§té posilena unisonem
basklarinetu a tenor-saxofonu.
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17. tisek, melodie A, dokonéi postupné prebarveni melodie ze zvuku
smyc¢cového do zestového, za stdlé spolutiéasti obou skupin. Melodie v pa-
ralelnich tondlnich kvintakordech, jako v useku 14., je svérena ¢tyr-
nasobné délenym prvym houslim a ¢étyfem trubkam, z nichz svrchni hlas
mda mala trubka in D. Oba krajni hlasy (vlastni melodii) podporuji jesté
oba saxofony. O oktdvu vySe nad svrchnim hlasem zni stdle pikola a pod
ni akordicky obé flétny. Bubinkovy rytmus hraji od tohoto useku jiz dva
malé bubinky, hoboje, klarinety, 4 lesni rohy, a poloviny skupin druhych
housli, viol a violoncell pizzicato, ve dvou taktech rytmického tivodu i pi-
kola a flétny. Doby podtrhuji basklarinet, fagoty, kontrafagot, trombony,
tuba, harfa a pizzicato druhd polovina sekundti, viol a violoncell, kontra-
basy hraji stdle arco. Dynamika celého orchestru je zde jiZ fortissimo.

18. usek, melodie B, zachovava shodnou instrumentaci, ale jeSté graduje
o stupinek vySe: spodni oktdvu melodie posili opét 1. trombon s pokynem
fortissimo possibile a bubinkovy rytmus hraji vSechny smycce ve dvoj-
hmatech arco, mimo primt a kontrabast.

Coda zacina rovnéz v tézZe instrumentaci. Zvuk jiZ dosdhl maxima a nyni
nastoupi harmonie, vyboceni do E-dur, spolu s motivickou praci. Skokem
o tercii vySe se jeSté o néco zvySuje zvukova intenzita a toto misto dosa-
huje extaticky jasavého vyrazu. Jak jiz bylo zminéno, obvykle se hrava
i o odstin zivéji. Po navratu do C-dur se melodie odmléi a cely orchestr
propadad na ¢étyri takty rytmickym orgiim. Bubinkovy rytmus maji akor-
dicky pikola, flétny, trubky, lesni rohy a smyc¢ce mimo kontrabasti spolu
se dvéma malymi bubinky. Zbyvajici nastroje hraji ve vSech taktech
rytmus:

PF,?I ) ‘D - |

Druhé a treti doby akcentuji pomald glissanda trombont, s nimiZz hraji
oba saxofony, bez pokynu glissando. V téchto &tyfech taktech nasazuje
autor teprve tézké bici néastroje, a to jednotlivé na dobach, jakoby si jeSté
ukladal néjakou rezervu. Prvé doby ma velky buben, druhé éinel hrany
palickou a tieti tam-tam. Na druhé dobé predposledniho taktu se odmléi
bubinkovy rytmus, aby vynikla harmonie a vedeni hlast. V hlubokych
nastrojich zni po cely takt mollovd subdominanta (dosud v Boleru takto
jednozna¢né nepouzitd) f-as-c. Sekundovou dissonanci citlivého ténu
s ténem zdkladnim, h-c, maji hoboje, klarinety, lesni rohy a violy, h ma
jeSté druhy trombon, zatimco prvy ma des — oba citlivé tony jsou tak
znacné zvyraznény. V trubkach, houslich, flétndch a saxofonech zni na
druhé dobé kvintakord na sniZeném sedmém stupni, jakoby z C-frygické,
b-des-f. Na posledni dobé predposledniho taktu mastoupi dalsi, dosud ne-
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pouzity kompoziéni prvek — protipohyb. Délené housle s trubkami a saxo-
fony, zabarvené o oktavu vyse pikolou a flétnami, sebéhnou v kvintakor-
dech v C-frygické a protipohybem chromaticky stoupaji nejprve tercie,
na posledni osminé pak kvintakordy trombont, z nichZ prvy je zdvojen
anglickym rohem. Popravdé nutno konstatovat, Ze jde o zdvojeni naprosto
neslySitelné. Skladba koné¢i na prvé osminé posledniho taktu secco C-dur
akordem:
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Zavér. Z uvedeného popisu prubéhu Bolera je patrno, Zze Ravel stavél
gradaci s maximalni promysSlenosti a uspornosti. Stavba prevazné vétsiny
skladby je nesena opakovdnim dvou melodii a jejich barevnymi promé-
nami. Nejprve se stfidaji s6lové dechové nastroje za postupného zaostio-
vani barvy zvuku a pribyvani zvukového objemu. Melodie B je vzdy
instrumentovédna pronikavéjSimi a drsnéjSimi barvami nez melodie A.
Nasleduje zvukové zhutriovani pribiranim vétSich skupin néastroji spolu-
hrajicich melodii a zabarvovani paralelnimi souzvuky. Spolu s barevnymi
proménami melodie i doprovodu se pozvolna zesiluje dynamika. Souvislost
18 melodickych usekll je udrzovana jednak tim, Ze ve vétSiné pripadu na
sebe navazuji plochy barev pribuznych, barevné promeény jsou pozvolné
(s vyjimkou nékolika prudSich kontrastd), a ptsobi proto prirozené. Za
druhé pomdaha stmeleni jednotlivych usekt do celkového oblouku stavby
dila i ta okolnost, ze zpocatku ¢asto nastroj, jenZ ukoncil melodické sélo,
prejde v nasledujicim useku do doprovodné bubinkové rytmické figury,
a pozdéji se instrumentace bubinkového rytmu témér nemeéni. Po zdan-
livém vycerpani prostiedki zvukové barevnych a dynamickych nastoupi
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na vrcholu stavby harmonie a prace s motivy. Autor si vSak ponechal jesté
posledni zvukovou rezervu, tézké bici nastroje, které nastoupi az na konci
cody, po navratu do puvodni téniny, kdy ustane melodie a v maximalni
sile zni pouhy rytmus. Pieruseni bubinkového rytmu v piedposlednim
taktu znovu zaostii pozornost na harmonii a nasleduje zavér klasickym
postupem, v celé skladbé doposud nepouzitym, protipohybem hlast. Pies
pomérné znacnou délku skladby zachovava autor princip povlovné gradace
a teprve v codé (poslednich 14 taktd) nasleduji gradacni prostredky stale
rychleji za sebou.

Zvlasté pozoruhodné je, Ze Ravel ponechal v Boleru stranou radu ob-
vyklych kompoziénich postupu, které sdm mistrovsky ovladal, a dale jak
prevratil Aobvyklou hierarchii jednotlivych slozek skladatelské prace.

Predevsim je ndpadné, ze ve vétsSiné skladby nepracuje vubec obvyklym
zpusobem s harmonii, slozkou teoreticky v hudbé 20. stoleti casto prece-
novanou — snad pro jeji pomérné snadnou statistickou zachytitelnost a
vycislitelnost. Skladatel podobné opomiji i kontrapunkt a motivické prace
uziva jen kratce na vrcholu.

Pravé tak nepotiebuje vibec nejkonvencénéjsi gradac¢ni postupy, zrych-
lovani tempa a zvySovani pohyblivosti délenim na drobnéjsi rytmické
hodnoty.

Na prvé misto je v Boleru postavena nastrojova barva a zvuk, coZ jsou
slozky historii i kompoziéni pedagogikou v prvé tretiné 20. stoleti jesSteé
stale spiSe podcetiované. Tradi¢né uzivany metodicky postup velké vétsiny
kompoziénich Skol té doby kladl hlavni vdhu na vypracovani motivické,
harmonické a kontrapunktické, zatimco instrumentace byla od ,vlastni®
kompozi¢ni prace oddéloviana a céasto pokladdna za slozZku méné rozho-
dujici.

Prevraceni hierarchie sloZzek v Boleru neni ovSem popienim vseho, co
piedchazelo. Ravel naopak udrzel pevnou vazbu s nejelementarnéjSimi
prvky hudebnosti a lidovosti. VylozZil tak po svém a uspéSnym experimen-
tem obohatil dialektiku vyvoje hudebni reéi zadatku 20. stoleti novym
reSenim véénych problémut vztahu doby a osobnosti, navazani na tradici
- a vlastniho osobitého pfinosu.

Stavba Bolera je ojedinélym piipadem ve svétové hudbé od doby ba-
roka vubec. Velké gradacni plochy byvaly skladateli vidy zacletiovany do
vétSich forem a obklopovany ¢éi preruSovany hudbou kontrastujici. Gra-
dace pouhym opakovanim rytmu, meldodie, harmonie i tonality je dosti
vzacna, a pokud se vibec objevi, obvykle daleko méné pusobiva, nez
v Ravelové Boleru. Pokusil se o to napriklad E. Grieg ve 4. vété 1. Suity
z hudby k Ibsenové dramatu Peer Gynt, op. 46 (Ve sluji krale hor). Pii-
pominam tento zdanlivé bandalni priklad proto, zZe i Grieg opakuje melodii
osmnackrat (!), z toho stiidavé 12krat v hlavni téniné a 6krat v dominant-
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ni. Ackoli téma je podstatné kratsi, pouhé ¢tyitakti, chybi tu pravé ono
velké gradacni napéti. Rytmus je konven¢énéj$i a skladatel nehospodari
se zvukovou barvou a dynamikou tak cilevédomeé.

Maximalni hospodarnost pri stavbé gradace Bolera vyzadovala nesporné
znatnou rozumovou kontrolu. Zatimco jini skladatelé mezi dvéma val-
kami se precenovanim rozumovych postupu pri skladatelské praci casto
nesporné vzdalovali od podstaty hudby, Ravel naopak za intenzivni ro-
zumové kontroly dokazal z prapodstaty hudby tézit mirou v symfonickém
zanru naprosto ojedinélou: lidovy raz témat, prosté opakovéni, absolutni
jednohlas, ,,primitivné“ ostinatni harmonie, rytmické ostinato z bubinkové
figury lidového tance.

V této, umélecky vrcholné presvédéivé syntéze principa zdanlivé tak
protilehlych a rtznorodych, navzdory dosavadnim vzitym, teoreticky
i esteticky podloZzenym pravidlum, bych vidél hlavni historicky ptinos
Bolera. A jedinecnost syntézy asi také vysvétluje popularitu dila v nej-
Sirsich posluchaéskych vrstvach na celém svété.
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