MILOSLAV HEIDA

Pozoun
(Nékteré problémy vyvoje, stavby a hry)

Pozouny patii do velké rodiny nastroju Zesfovych. I kdyz ve
své podstaté, tj. tvorenim ténu a dechovou technikou se od ostatnich Zes-
fovych nastroji zasadné nelisi, pfece jenom existuji nékteré zvlastni prv-
ky, které v technice a moZnostech hry vymezuji pozounim zvlastni misto.

O vzniku pozount neni dodnes zcela jasno a organologové mohou kon-
statovat jen to, Ze podle starovékych rytin a obrazi se jejich tvary a kon-
strukce do nasSi doby nijak podstatné nezménily. A vezmeme-li v uvahu,
Ze prvni znamé pozouny pochézeji z 15. stoleti, pak si musime uvédomit,
Ze tyto néastroje maji jen v Evropé alesponn 600 let staré déjiny. Pozouny
se skladaji ze dvou ¢ast, a to

1. roztrubové (ukoncené rozhlasnym talifem) a

2. sniZcové.

Jednoduchy mechanismus snizcovy uzivany i na naSich modernich na-
strojich je zarizenim zcela ojedinélym a odeddvna tak dokonalym, Ze je
na ném tézko jeSté néco podstatného zmeénit. Délka sniZce se ustélila tak,
aby hraé¢ mohl nejzazS$im vysunem snizit zdkladni té6n (fundamental) o Sest
pultént, tj. o zmenSenou kvintu. Hra¢ muzZe tedy vyloudit fadu harmo-
nickych tént na sedmi fundamentalech. Proto existuje sedm poloh sniZce.
Nejschopnéjsi hrac¢i dokazou vyloudit na jednotlivych fundamentélech az
dvanacty stupen prirozené rady. Ve stfedni a vySSi poloze 1ze pomoci rtz-
nych kombinaci poloh (existuje zde synonymita ténti) zahrat nékteré dia-
tonické stupnice na vic neZ sto zptusobt. Snad je tfeba doplnit i to, ze se
neujala mySlenka nékterych nastrojart zkratit sniZzec tim, Ze se zahne
dvojnasobné, a tim se prislusné vysuvy zkrati. Mél jsem moznost v lip-
ském museu poznat takovy nastroj z r. 1612. Byly to pokusy neuspéSné
predevSim proto, Ze se zvétSilo tfeni na dvojnasobek, a tim se zhorSily
i technické moZnosti hry. Presto vSak tyto pokusy trvaly az do 19. stoleti.
A tak se sniZcové zarizeni zdokonalilo pouze svym provedenim, tj. kvali-
tou materidlu a jeho zpracovdnim. DneSni sniZce jsou lehké, ale pritom
musi byt vyrobeny z nejtvrdSiho materialu, aby pri narazu nedoslo k je-
jich poSkozeni. Vnéjsi sniZcové trubice maji byt pochromovany, aby skluz
byl co nejvétsi. Rada svétovych vyrobeli pozount (predeviim v USA) po-
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uziva vlastnich kovovych slitin, které jsou prisné utajovany. Stejné tak
je tomu i s kvalitou sniZcového mazadla.

Velmi ¢asto si klademe otazku, pro¢ se udrzelo sniZcové zarizeni a ne-
bylo i na pozounech aplikovano strojivo (zapojky) jako u ostatnich Zesfo-
vych nastroju. Odpovéd je jednoducha. Nejvétsi prednosti snizce je kva-
lita ténu, ktery je veden primo cylindrickou trubici — bez zakrutt a vy-
boceni, jako je tomu u nastroji se strojivem. A s tim souvisi i to, Ze na
pozounech lze hrat v cistém ladéni, jako ostatné u vSech néastroji, které
nejsou naladény temperované. Intona¢ni presnost vysunt jednotlivych
poloh vyZaduje v8ak systematické a pravidelné studium. Ackoli jsou mezi
jednotlivymi polohami ptlténové vzdalenosti, zname podle fyzikalnich
zdkonll o nepravidelném rozSifovani zvukového sloupce i rtzné vzdale-
nosti posunu snizce. A navic musi kazdy pozounista provadét na nékterych
téonech intonacni korekce, protoze paty, Sesty a sedmy stupen prirozené
rady maji své odchylky v ladéni. Tyto korekce provadime bud piisunem
(+), nebo odsunem (—) od jednotlivych poloh.

SniZcové zarizeni umozZnuje i naprosto presnou hru ve étvrttéonech. Hra
staccata jednoduchého i nasobného necini z hlediska sniZcové techniky
hracim Zadnych potiZi, méni se vSak zplsob, jakym hraé¢ ovlada snizec.
V pomalych tempech jde o prosty vysun (od sebe), ¢i zadsun (k sobé) a
k dosazeni krajnich mezi staccatové techniky pouZivame hozeny zptsob
hry (stfidavy posun sem a tam) a trhavy zpusob hry (pohyb jednim smé-
rem). V obou pripadech je maximum sily v rameni, ale maximum pohybu
je v zapésti. Prsty opoustéji pevné drZeni posuvné pricky vlastniho snizce,
aby pohyb byl lehky a pruzny. Naro¢néjSi je hra chromatickych a dia-
tonickych postupti nez hra vétSich intervald. Krasou zvuku vynikaji na
pozounech i pedalové tony (fundamentdaly). Dobfe znéji na prvni az ¢tvrté
poloze a mnoho skladateld jich dokézalo vyuZit v zajimavych zvukovych
kombinacich s jinymi nastroji. Pripomerime si zde, jak je napsal Hector
Berlioz ve svém ,Requiem“ v kombinaci s flétnami. ZvlaS§tnim natiskem
a na presné vymezenych polohach lze vytvorit i tzv. ,umélé tony*, jimiz
se vyplni mezera mezi nejniZzSim ténem a prvnim fundamentilem, coz je
vzdalenost zmenSené kvinty. Velmi Géinnym a pusobivym zpusobem hry
na pozounech je glissando. Prirozené glissando je moZné pouze mezi
dvéma krajnimi tény prirozené rady téhoz stupné. Skladatelé velmi ¢asto
z neznalosti predepisuji i glissando mezi tény rtzného stupné ptirozené
rady, a tu je nutné vytvorit glissando retni ¢innosti za ¢aste¢né pomoci
snizce. Je to glissando neptirozené, malo plynulé, zvukové chudé. Nej-
obtiZznéjSim zplisobem hry na pozounech je legato. Legato retni je naprosto
stejné jako u ostatnich Zzesfd, ale sniZcové a smiSené legato jsou velmi
naro¢né. Zakladni problém je v tom, Ze pii pohybu snizce dochazi k ne-
ustalému zhusSfovani a zredovani vzduchového sloupce, ktery musi hrac
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neustdle regulovat zadrZzovanim ¢i priddvanim dechu. Stara Skola se s tim-
to problémem nedokazala vyporadat a misto legal se za pomoci jazyka
hrilo jen dokonalé portamento. Némecka Skola méla pro tento zptsob
hry osobity nazev — ,legato-stoss®.

Kazdy pozounista musi ovladat hru v kli¢ich C a F, v dnesSni dobé piSi
skladatelé i v Kkli¢i G. Zajimavy vyvoj prodélaly i mensury pozounu.
V dobé vzniku néstroje byl roztrub uzky, s malym rozhlasnym talifem,
a také ton se blizil podle historickych prament silou i jakosti lidskému
hlasu. V 16. a 17. stoleti vyrabély se ve znamych dilndch némeckych na-
stroje nepatrné S§ir§i mensury, ale stile jeSté takové, aby byly vhodnym
nastrojem na podporu sborovych hlasti. Zavedenim pozounti do orchestru
a postupnym jeho zvétSovanim rozSirovala se i mensura. V dobé vrchol-
ného novoromantismu museli hrat pozounisté na extrémné Siroce men-
surované nastroje, aby splnili dynamické naroky (piredevSim ve ff). Tech-
nicky vSak byly tyto nastroje téZkopadné a dnes jsou z béZné praxe vy-
tladeny mensurou stiedni, kterd vyhovuje vSem narokum sélové, komorni
i orchestralni hry.

Dne$ni praxe uZivd 4 druhy pozount. Nejvice pouzivanym néastrojem
je pozoun tenorovy se zdkladnim fundamentalem B, déle pak tenor-basovy
se zékladnim fundamentidlem B jako u tenorového pozounu, ale s cylin-
drickou zapojkou v roztrubové éasti. Tato zadpojka sniZuje zakladni ladéni
o &istou kvartu — do F. Tomuto nastroji, na ktery hrajeme i u nas v Ceské
filharmonii, se mylné fikd nékdy basovy pozoun. Jde tu vSak jen o ne-
dokonalou nédhrazku basového pozounu, protoze délka sniZce pii stisku
kvartové zapojky zustava stale stejnd, a tim Sestd poloha vysunu je znaéné
vysoko a sedma se neda zahrat vabec. Navic pristupuji zvukové problémy
v nejniz8i poloze. Kvartova zapojka je vSak uréitou vyhodou ve stiedni
a vysoké poloze. Schopnéjsi orchestralni hra¢i pouzivaji basovy pozoun
(s fundamentalem F, v Anglii G), ktery ma sice vét§i rozméry, je tech-
nicky naroénéjsi, ale ténové kvality jsou nenahraditelné. Poslednim néa-
strojem je altovy pozoun s fundamentidlem Es. Ovladat tento nastroj by
meélo byt samozrejmou povinnosti s6lopozounistti symfonického orchestru.
Jak altovy, tak basovy pozoun se vyucuje dnes jako vedlejSi nastroj teno-
rového pozounu na konservatorich. NejvétSim problémem, kladoucim mi-
moiddné naroky na inteligenci hrac¢a, je to, ze stridaji vlastné dva razné
nastroje odliSného ladéni a nestejné délky sniZce. Pozadavky partitury
to vSak nékdy vyzZaduji a ma-li byt interpretace dokonald, neni jiné vy-
chodisko. Je§té na zvlaStnost pozount je tfeba zde upozornit. Ackoli se
hraje na pozouny rizné stavby (se zdkladnim ladénim Es, B, F, G), Zadny
z téchto nastroji neni nastrojem transponujicim. VSe zni tak, jak je v no-
tovém zaznamu. |

Zavérem chtél bych se zminit o naléhavém ukolu, ktery stoji dnes pred
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nami. Profesor Jaroslav USdk — mtj ucitel a jeden z vyraznych predsta-
vitela ¢eské dechové Skoly — dal u nas zdravé ziklady koncertni ¢innosti
hry na pozoun. Ted jde o to, aby se na$i mladi pozounisté uplatnili v kon-
certnim Zivoté v mire jeS§té daleko vétSi, neZ je tomu dosud. Postaveni
dechovych néastroji neni dnes jiZ druhoradé. Vysledky mezindrodnich
soutézi, kterych je pro dechové néastroje bohuZel vSak stdle maéalo, pre-
svédéivé dokazuji vynikajici praci naSich prednich pedagogt. Poznal jsem
praci a vysledky celé fady hudebnich §kol v Evropé i v USA. Na zéjezdech
s Ceskou filharmonii navazal jsem fradu dobrych kontaktti s piednimi
pedagogy a sélisty. VSude se mluvi a v nadSenych kritikdch piSe o sou-
casné Ceské dechové Skole. U komornich dechovych souborti a dechovych
skupin naSich orchestrii se obdivuje nejen technické mistrovstvi a doko-
nald souhra, ale predev§im kultura ténu, preciznost v intonaci a typicky
deska zpévnost ve hie. Bylo by dobré, aby se o kvalité naSich vynikajicich
dechaii — soélisti védélo nejen v zahranidi, ale abychom se s nimi setka-
vali ¢astéji neZ dosud na koncertnich podiich i u nas doma.
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