JAROSLAV ZICH:

Instrumentace Paté symfonie
Dmitrije Sostakovite

Podkladem k rozboru je ndm partitura vydana r. 1956 Statnim hu-
debnim vydavatelstvim v Moskvé. Jako u analyz vySslych v predchozich
sbornicich Zivé hudby je i tentokrat tfeba, aby mél étenar partituru sklad-
by k ruce. K orientaci v ni pouzivame ¢isel vytiSténych ve étvercovych
rameccich (napfr. na druhé notové strédnce partitury je na zacatku tretiho
taktu takto vytiSténo ¢is. 1, na zacatku devatého taktu €. 2 apod.). Takty mezi
témito orienta¢nimi ¢isly oznacujeme ciselnymi zkratkami, jejichz vyznam
objasni priklady. Tak tfeba 542 znamenda druhy takt po ¢is. 5 (v tomto
taktu nastupuje prvni hoboj), 7—2 znamenéa druhy takt pred ¢is. 7 (nastu-
puji v unisonu hoboje). Takt pripadajici pfimo na orienta¢ni ¢islo 4 je
vlastné prvnim taktem po tomto ¢isle, proto je oznacen zkratkou 4+1
(v druhé poloviné tohoto taktu nastupuji v unisonu flétny).

Nastroje jsou nékdy oznaceny témito béznymi zkratkami: Picc,,
Fl, Ob, Cl, Cl. p. (tj. klarinet Es), Fg, Cfg; Cor, Tr, Trn, Tb (tuba); V I, V II,
Va, Vlc, Cb. Hraje-li se na smy¢covy nastroj pizzicato, je to u jeho zkratky
zvlasté poznamendano. Hraji-li nastroje v unisonu, je to oznaceno znamén-
kem + (plus); napt. znacka Va+ Vlc znamend, Ze violy a violoncella hraji
(arco) v unisonu. Hraji-li nastroje v oktavach, je to oznacéeno zkratkou, jejiz
smysl vysvitne tieba z tohoto piikladu: Fg — 8 — C14+Ob — 8 — 2 F1 zna-
men4d, Ze nad fagotem hraje o oktadvu vySe klarinet unisonovany hobojem
a nad témito dvéma nastroji hraji o dalsi oktdvu vySe v unisonu dvé flétny.
Podobné 2 Ob+2 Cl — 3 — 2 FI+Cl. p. znamen4, Ze nad unisonem dvou
hobojt a dvou klarinett hraji o tercii vySe dvé flétny v unisonu s Es klari-
netem (viz v symfonii jeden takt pred ¢is. 21). Zkratka udava nastroje vidy
ve sméru od niz§iho ténu k vyssimu.

Symfonie je psédna pro velky orchestr. Ma-li ve fortissimovém
plenu takového télesa byt celkovy zvuk ndlezité vyvazZen, je, jak zndmo,
nutné, aby k dané Zesfové skupiné byly dostate¢né obsazeny smycce. V Zes-
tich predpisuje Sostakovi¢ 4 lesni rohy, 3 trubky, 3 trombony a tubu. Sku-
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pina je tedy — zejména pripoji-li se k ni jeSté nékteré bici nastroje —
dosti silna a je spravné, aby smyéce byly proti ni obsazeny alespori takto:
14 primu, 12 sekundd, 10 viol, 10 violoncell a 8 kontrabasti. Pti svych uva-
hach o miSeni zvuku pocitame s timto obsazenim. Pritom predpokladame,
Ze u nastroju jsou vysoce zdatni profesionalni hraci. (Je-li u kazdého smyc-
cového hlasu o pult méné, tj. pri obsazeni 12, 10, 8, 8, 6 je tento predpoklad
primo nezbytny.)

l. veta

Hybny allegrovy oddil této véty se rozbiha v 1741 (v 1743 na-
stoupi v lesnich rozich téma, které se po prvé ozvalo v 14-1 v prvnich
houslich). Pfedchozi oddil plyne v klidném pohybu a uplatiiuji se v ném
hojné smycce. Ty také celou vétu zahajuji a pomineme-li dva takty, ve
kterych zazni basovy hlas ve fagotech (viz 242 a 2+ 3), maji hlavni slovo
az do taktu 5+ 2, ve kterém teprve vystoupi skupina diev samostatné (a i tu
jen nakratko). Na vedoucim postaveni smyccti v tomto prvnim useku nic
nemeéni, Ze misty jsou legato hrajici primy unisonovany flétnami (viz 343,
441 an., 4+5 an.). Ukolem fléten je tu pouze, aby zpevnily, ztuzily zvuk
primu, ktery by sam o sobé byl ve vySsi poloze pii hi'e forte trochu tenky.
Napojeni fléten na housle se ovSem projevi také barevné; zména vSak ma
byt jen nendpadni, tj. vyslednad ,sloucenina“ si ma v podstaté zachovat
smyccovou barvu. Pozornosti zaslouZi, Ze se tu napojuji dvé flétny v uniso-
nu. Kdyby tak udinila jen jedna, mohlo by se stit, Ze by se prili§ nipadné
uplatnila hracovym individudlnim espressivem (zejména vibratem); takto
v8ak si oba flétnisté své espressivo navzajem ,odrusi“, tj. ptistup fléten je
méné znatelny. To je dtilezité proto, Ze v opatném piipadé by melodie,
svérena primum od 3+ 1 do 5+ 2, byla barevné ptili§ rozkouskovana. Zalezi
tu ovSem i na praci dirigentové a na vlastnostech koncertniho salu: méa-li
sal kratky dozvuk a pohlcuji-li se v ném chvéni vysokych frekvenci, slu-
¢uje se barva fléten s barvou housli hurie, obé slozky se od sebe piili§ odra-
Zeji. Také pri mikrofonnim ptijmu byva toto sluéovani — byf uz v mensi
mife — choulostivéjsi. ZtuZeni zvuku housli neni vSak vazano jen na dyna-
miku forte, nybrz se d4 provést i v pianu. Krasny doklad toho najdeme
v 1141 kde je vysoké h3 housli neobyéejné jemné ztuZeno unisonujici pi-
kolou. (Flétna by byla v této poloze prili§ pronikava.) Jsme-li jiZz u té&chto
legatovych unisonovych kombinaci, povS§imneme si jeSté slouceniny Vlc+
+ Fg, ktera zazni ve forte v taktech 6+1 aZ 64 3: vysledna barva je velmi
hutna a dosti tvrda. Velmi dobie se s violoncelly spaji lesni roh. V taktu
7+ 3 najdeme ve forte kombinaci Vlc+2 Cor a vzapéti nato dokonce Vlc+4
Cor. V druhém pripadé uz ovSem lesni rohy prebijeji violoncella, tj. vystu-
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puji natolik do poptredi, Ze vyslednd barva nemé smyccovy charakter.
V 741 stoupne dynamika lesnich rohu (hrajicich jesté k tomu kazdy hlas
a due) do forte. Je tedy treba posilit vrchni hlas, svéfeny v 7—2 unisonu
dvou forte hrajicich hoboji. Proto se na né napoji v 7—1 unisono obou kla-
rinetu. Aby byla zména co moZna nendpadnd, nastoupi klarinety v pianu a
ihned crescenduji. Unisono Ob+Cl je v této poloze obou néastroji velmi
prurazné barva, tim spiSe, jsou-li dokonce nastroje obsazeny dvojmo; vrch-
ni hlas je tedy v 741 dostateéné vyrazny. V druhé poloviné taktu 9—1
nastoupi smycéce — kromé primi — s repetovanymi akordy. V jejich ryt-
mizaci se vyborné uplatni smyk, ve kterém jsou vzdy dvé osminy hozeny
smérem vzhliru mékkym saltandem.l) Smyk je v dynamice velmi poddajny,
jak to pékné ukaZe mald dynamicka vlna v 1142 az 11+43. Pfi nastupu
prvniho akordu i pri kaZzdé zméné je akord unisonovan harfou. Je to zcela
jednoducha, ale zvukové vidy vdécna kombinace. TotéZ viz v 15+ 1 a nasl,,
jakoZz i v 3941 a n. Ve 1241 a nasl. vyslechneme barevné nevSedni zastie-
ny zvuk viol. Je§té zajimavéji zni tento nastroj v 1542 a n. kde je ho uzito
v nezvykle vysoké poloze (viz 16—1); seviena, stisnéna barva tu vyvolava
velmi plisobivé napéti. V orchestru se tyto vysoké téony svéiuji bézné hous-
lim; ty by tu vS8ak znély piiliS§ vSedné. V 1341 nastupuji v pianissimu
v hlubokych dievénych nastrojich akordy; na posledni se v 13+3 napoji
rovnéz v pianissimu hluboké smycce, které v druhé poloviné tohoto taktu
osaméji. Pri tom se ukaZe, jaky je rozdil mezi pianissimem obou téchto
skupin: ve chvili, kdy dozni akord diev, zbude ve smyccich napadné slabsi
zvuk, takZe ve srovnani se drevy putsobi jen jako jakasi ,mlha“. TyZ ukaz
pozorujeme ve 14—3. Je dan tim, Ze nejniZ8i dosaZitelna dynamicka hranice
skupiny diev je znatelné vySsi neZ nejnizsi hranice smycéci. Smycce jsou
schopny tak dokonalého pisnissima, Ze jejich akord dokaZe v salu doslova
,Vyhasnout®. Dievénym nastrojim (tim méné Zesfovym) to neni dostupné.
Jak pékné se poji akord harfy s dechovymi néastroji, ukazuje se v taktu
144 2. Kratce poté najdeme v difevénych nastrojich tzv. umélé crescendo,
vznikajici tim, Ze nastroji v unisonu neustile pribyva. Jako posledni se
v 1445 pfipoji ty, které jsou na ténech b? a es® nejpruraznéjsi: oba klari-
nety a klarinet Es. Crescendo, které podle pohledu do partitury ocekavame,
se viak kupodivu ani valné neprojevi?) a ukaze se, Ze daleko vé&tsi podil na

1) K tomuto smyku viz naSi analyzu Sukovy smyécové serenddy (ve findle takty
204 a nasl), ZivaA hudba 1962, str. 176.

?) Lze to vysvétlit jednim z psychologie zndmym zikonem, jehoZ objeviteli jsou
‘Weber a Fechner. Zakon pojedniava o vztahu mezi poCitkem (tj. datem psychickym) a
fyzickym popudem, ktery tento pocitek vyvoldv4, a pravi se v ném, Ze vzrusta-li
popud fadou aritmetickou, vzrlstd ptisluSnd vlastnost potitku fadou logaritmickou,
tedy daleko pomaleji. V naSsem piipadé maji jednotlivé dievéné nastroje ptriblizné
tyZz stupeni hlasitosti, takZze jejich postupné piiddvani znamend zhruba aritmetickou
radu. Neni tedy divu — a to pravé odpovidd uvedenému zdkonu — Ze prtislusSny
vzriist dynamiky je nevalny. Uvazujeme-li o intenzité po¢itku — jak tomu je zrovna
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ném maji primy, které hraji s dfevy v unisonu a u kterych je crescendo
dano rostoucim ndporem pravé ruky. Sdm vrchol melodické linie v 1446 je
pak jeSté podepren tim, Ze stiedni akordicki vyplh svéfend smyccim je
pravé na ném posilena prudkym piistupem tri roht. Tento postup najdeme
béZné v tradic¢nich opernich partiturach, kde se takto vyzvedavaji fortissi-
mové vrcholy péveckych linii, hlavné u hrdinnych hlast.

Umeélé crescendo muZeme sledovat nejen ve frazi, tj. v rozmezi
pouhych nékolika taktu, ale i u gradaci rozloZenych do velkych ploch: ma-li
byt opravdu uéinné, je v tom piipadé treba dat nastoupit nastrojum s nej-
vétsim stupném hlasitosti (resp. pouzit jejich dynamicky nejvydatnéjsi
sazby) az ke konci. Potifebujeme-li, aby gradace vyustila do opravdového
maxima, pak k témto nastrojim naleZi zejména trubky s trombony a né-
které bici. V naSi partitute je po té strance poucné, jak dlouho nechava
Sostakovié v gradaci allegrové ¢asti 1. véty mléet trombony a jak dlouho tu
Setfi ,,vydatnou® sazbou tympant. Uz v 2241 nabude toto Allegro urcité
utocénosti, kterfa se ve 24+1 — a po kratkém pieruSeni znovu ve 25+4 —
stuptiuje trepetavymi fanfarami trubek. V Zesfové skupiné vSak trombony
jesté stale vyckavaji; ozvou se, az kdyz trubky vystoupi ke svym nejvyssim
téontm (27—3), a i tam jen nakratko, nebof v 27+1 sélujicim trubkam opét
ustoupi. Naplno se rozehraji teprve ve 29 +4, kde uz se v Zesfovém aparatu
rozezni pravé fortissimo. Posledni napor je pak proveden ve zvlasté vydat-
né sazbé celych (resp. tu a tam i ptlovych) not, svérené celé Zesfové sku-
piné pocinaje 32+ 4. Pokud jde o tympany, najdeme, Ze po prvé se ozvou
az ve 27+1. Ale ani tady nemaji jeSté za ukol stupriovat uhrnnou dyna-
miku, nybrz jen podtrhuji bystré kvartové kroky tohoto mahlerovského
pochodu. Se skute¢nym dynamickym néaporem se prihlasi az v 31+1 a
s virenim, tedy prostfedkem dynamicky obzvlasté vydatnym, nastoupi
v 36 +1, tj. teprve na samém vrcholu gradace!

Vratme se vSak jeSté k prvnimu rozbéhu allegrové ¢asti. Najdeme
tam ziidka slychané unisono vSech ¢tyr lesnich rohu v dosti hluboké poloze
(viz 174 2), zajimavé svym neobycéejné hutnym, az i zdrsnélym zvukem.
V 18+1 se k nému pripoji unisono obou trubek, zasahujici dokonce do
jejich nejhlubsich ténu. Drsna barva téchto ,,tvrdych® Zesfd zni piimo osu-
dové. Vzapéti nastoupi ve vysSich dievech oktidvova kombinace 2 Ob+Cl
— 8 — 2 F1+C], v niz je od druhé poloviny 19+ 2 horni klarinet vystiidan
klarinetem Es. Diev je tu pouzito ve zna¢né prurazné poloze, zejména kdyz
stoupne jejich melodie v 1943 do vySe; proti predchozim trubkam je
ovSem jejich stuperni hlasitosti podstatné nizsi, takZe Zadny vyrazny dojem

v naSem piipadé — ma ovSem zdkon slabinu v tom, Ze intenzita jako psychicka
danost neni kvantifikovatelna. Pak je tedy spravné formulovat zdkon tak, Ze narus-
taji-li kvanta prididvané energie rovnomérné, neni piisluSné crescendo nijak zvlasté
vyrazné.



sily nevyvolaji. Pri jejich nastupu musi ostatné Zesté podstatné snizZit svou
dynamiku na mezzopiano (viz 19+41), nebof jinak by dreva prili§ utlaco-
valy. Ve druhé poloviné 20+1 (téZ ve 22+ 2) upouta nasi pozornost zridka
slychané unisono sedmi vysSich diev: 2 F1+2 Ob+2 Cl1+4Cl. p., vysttidané
ve 21—1 jejich terciovou kombinaci 2 Ob+2 Cl — 3 — 2 Fl+ Cl p. Ani
toto tolik znasobené unisono vSak nevyvola Zadny zvlastni pocit sily. SpiSe
je zajimavé svou znacné neutralni barvou. Od 22—3 hraje kazdy smyccovy
nastroj na své nejvyssi struné. Pruraznost smyccli je tu tedy maximalni,
takZe spoluhrajici klavir je jimi zna¢né pohlcovan. Ve 2243 najdeme ve
smyccich zridka se vyskytujici oktdvovou kombinaci Cb — 8 — Vle — 8 —
Va—8—-VII—-8—VI O takt pozdéji zazni v dechovych nastrojich okta-
vy 4 Cor — 8 — 2 Cl1+2 Ob — 8 — Cl. p.+2 Fl+4Picc. Ve srovnani s direvy
v 1943 a nasl. je tato kombinace znatelné priraznéjsi. Je to dano jednak
tim, Ze jsou tu na sebe poloZeny dvé oktavy, zejména vSak tim, Ze oktava
diev je vespod ,podbita“ lesnimi rohy. Tyto Zesfové nastroje jsou pocho-
pitelné uz samy o sobé velmi priirazné; navic nam vsak pripada, jako by
»,vlévaly“ urcitou silu i do drev, kterd je nahore oktavuji. Takto 1ze dieva
»podbijet* vespod i trubkou. Tyto kombinace, které lze obecné nazvat
»zestovy zdklad s dfevénou nastavbou“, davaji difeviim pozoruhodnou pru-
raznost a jsou proto velmi vdééné. Lze jich pouzit i ve dvouhlasu, jak uka-
zuji napf. tercie v druhé poloviné taktu 23—1. Poznamenejme jesté, ze du-
lezitou posilou je ve vySe uvedené kombinaci i klarinet Es, ktery unisonuje
svymi priraznymi vysokymi tény obé flétny. Tohoto postupu uZiva Sosta-
kovi¢ velmi ¢asto. Jsme-li jiZ u oktdvovych dechovych kombinaci, povs§im-
neme si jeSté oktav 2 Ob+2 Cl — 8 — 2 F1+Cl. p. — 8 — Picec., které ve
2544 a nasl. upozorni na sebe pronikavym zvukem pikaly, jinak vSak
nemaji zdaleka onu vydatnost, jakou maji oktdvy se spodnim hlasem v Zes-
tich. V basu najdeme poéinaje 24+1 unisono Cb+Vlc+2 Fg, jeho# zvuk je
ve forte velmi hutny. Zpoc¢atku se pohybuje v béZné poloze vSech ziui¢astné-
nych nastroji, pozdéji vSak jsou kontrabasy vyhnany do vysky v orchestru
ne pravé obvyklé: tak je tomu ve 244 4 nebo v taktech 25+4 aZz 26 +4, kde
se dostanou — posileny je$té navic violami — nakonec aZ na zné&jici fL
Zvlasté dobre je hutnou barvu slySet pri nastupu tohoto unisona ve 26—3,
kde prinasi imitaci predchozich drev. _

Nastup trubek v pochodu ve 2741 ,rozsviti“ prudky uder ¢inelq,
rozehranych b&*nym nirazem a due. Je to po prvé viibec, co se tento na-
stroj v prvni vété ozve. TotéZ plati o bubinku, jehoZ ,vojensky“ rytmus
jeSté podtrhuje pochodovy raz tohoto mista. Za povSimnuti stoji krajni
staccato, které tu autor predpisuje tubé (misto kazdé c¢tvrti je osmina
s pauzou a jeS§té ma osmina staccatovou tecku) a které je, jak znamo, pitimo
typické pro vojenskou dechovku. S tim nepochybné souvisi, Ze basy neuni-
sonuji tubu béZnou hrou arco, nybrz pizzicatem. O tucasti tympanu byla uz
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zminka. Pocinaje druhou polovinou 28 +1 jsou trubky nahote oktavovany
dievy. Piesto, Ze je tu opét pouZito znamého nam velmi vydatného unisona
2 F1+2 Ob+Cl. p., nestaci dfeva vytvorit dostateénou zvukovou protivahu
k plné rozehranym trubkam, takZe tu nemaji potifebnou ,Spicku“. To je
pochopitelné,” vidyf rozdil ve stupni hlasitosti je mezi obéma skupinami
obrovsky. To plati i od druhé poloviny 28 44, kde dfeva za¢nou oktavovat
cely trojhlas trubek. Oktavy lesnich roht ve 29 +1 jsou unisonovany violou
a violoncellem. Oba tyto nastroje jsou proti obvyklému poradi piehozeny:
violoncella hraji nad violou. Kdyby tomu tak nebylo, musily by ve 29+ 2
oba hrat na své tupé, neprurazné d struné; takto se vSak alespon violoncello
uplatni svou vrchni strunou, jejiz priirazny zvuk jisté dobie prispéje k for-
tissimové dynamice. Na stupnici housli v druhé poloviné 29+1 je prede-
psan smyk détaché. Na teckovaném rytmu v dalsim taktu pak najdeme tzv.
nastavovany smyk: zdleZi v tom, Ze Sestnactina neni s predchozi teckovanou
osminou svazana legatem (jak to zdanlivé naznacuje obloucek spojujici obé
tyto noty), nybrz pravé naopak je od této osminy odsazena. V houslovych
partech taktt 2941 a 2942 se tedy nevyskytne Zadné legato; naproti tomu
dreva, kterd housle unisonuji, tak ¢ini legatem (dokonce nepferuSovanym).
Je to opét proto, Ze v téchto nastrojich je legato priraznéjsi. Soucasné spo-
jeni non legata ve smyccich s legatem diev pak neni nijak na zavadu, nebof
jde o dva podstatné odlisné nastrojové materidly: smycce, dechy.

Pocinaje posledni étvrti taktu 29 43 nastoupi v trombonech a tubé
motiv, ktery zaznél na samém zacatku symfonie. Dvouhlas je unisonovan
spodnimi smycei, v nichZ ma violoncello zajimavy ukol: stfidavé posiluje
jak kroky horniho hlasu ve viole, tak spodniho v kontrabasech. Rozhodujici
pro pruraznost dvouhlasu je ovSem ucast Zesfl. V taktech 30+1 a nésl.
jsou tony lesnich rohti obsazeny vzdy dvéma rohy v unisonu. Je to proto,
Ze roh je ve srovnani s trubkou a trombonem ve forte znatelné slabsi; aby
se udrzela v plné rozehrané zeSfové skupiné naleZitd zvukova rovnovéha,
pouziva se tedy uvedeného opatfeni. V 33--1 nastoupi s imitaci predcho-
zich trombonti dokonce unisono vSech étyr rohd, takZe hlas je obzvlasté
prurazny. V 3441 se na toto fortissimo napoji v unisonu vSechny tii trub-
ky. Nastoupi v pianissimu, takZe napojeni je neznatelné; ihned vSak prudce
crescenduji, piicemz v rozich najdeme soucasné radikalni diminuendo. Vy-
sledek je tedy ten, Ze v priibéhu jediného taktu 34+ 1 zméni tén gl své pa-
vodni hladké rohové zabarveni ve tvrdé trubkové. K priiraznosti spodniho
hlasu smyc¢cti v teCkovaném rytmu prispéji podstatné violoncella, jakmile
se v 3443 vysunou na svou vrchni a strunu. Sostakovi¢ je nevadha vyhnat
do znacné vySe, jak ukazuji takty 3544 a néasl. Proti plné rozehranym
zesfum je vSak tato posila jen vitana. I pfi nastupu Largamente (36+1)
zustavaji violoncella az do 38+ 3 neustdle na a struné, takZe plni uvedeny
ukol i nadale. Také ve viole je hojné vyuZito pruraznosti vrchni a struny,



jak se ukazuje zejména pocinaje 35+1 a pozdéji po¢inaje 3742 aZ do konce
téchto oktavovanych postupti. Z Zestli se na nich zicastnuji jen lesni rohy,
a to vSechny ctyri. Je to proto, Ze tyto nastroje se se smycci, jejichz podil
na padnosti oktavované melodie je rozhodujici, poji nejlépe. Trubkdm ani
trombonum melodie svéiena neni; jednak by znély priliS§ bieskné, hlavné
vSak je treba si tyto nastroje Setfit pro prudké narazy, kterymi je melodie
¢lenéna. Prvni naraz je pri nastupu Largamente a je umocnén, jak jsme jiZ
poznamenali, vifenim tympanu, k némuZ se piipoji fortissimovy uder c¢i-
nelt. Za zminku stoji, Ze je to po prvé vibec, co se vifeni v partituie vy-
skytne. Stejné jsou vybaveny i narazy dalsi (37—1, 38+ 1). Na misté, kde
fortissimo vrcholi, je pak pouZito — rovnéZz po prvé — prudkého tuderu na
tam-tam (38 +3). V témz taktu se zaroverti ozve naddherné unisono tfi hlubo-
kych trubek; spolu s udery tympanu a zlovéstnym zvukem tam-tamu zni
primo osudové. V dalSich taktech najdeme v Zestich tzv. umélé diminuendo,
uskutecnéné tim, Ze nastroje odpadaji. Napied odpadnou na posledni ¢étvrti
3844 prvni a druhy roh, o takt pozdéji i oba zbyvajici rohy. V 38+4 hraji
vrchni hlas basovych oktav vSechny tri trombony, v 3846 uZ jen jeden.
Konecné v 39—1 odpadne tfeti trubka, takZe opakované hluboké a, svéfené
v 38+ 3 sedmi Zesfim, hraji uz jen dvé trubky.

V néasledujicim Pill mosso si vyslechneme se zidjmem vysokou
polohu prvniho lesniho rohud) (viz 40—1 a 40+2) i prosty zvuk hlubsi
pikoly, jejiz vstupni oktdvovy krok je unisonovan jemnymi tény zvonkové
hry (41+41). Ve 43+ 3 nas upouta unisono Vlc sord+2 Fg+2 Cl, jehoZ bar-
va je diky sordinovanym violoncellim opravdu nevSedni. Ve 44+ 2 uvede
hluboka flétna pievrat motivu, zndmého nam jiz z 1+1,% a v 45+1 se na
ni napoji v unisonu pikola. Diky hladké barvé téchto nastroju muZe napo-
jeni probéhnout prakticky neznatelné. To je dtlezité, nebof v této melo-
dické linii nema byt znat Zadné nastaveni, Zadny ,Sev“. Bylo by to bez
problému, kdyby byla cela linie svéfena flétné. Ta by se vSak dostala ve
45+3 do polohy, ve které uz zni ponékud pronikavé, coz se k tajemné
néladé zavéru prvni véty nehodi. Napojeni pikoly je proto nutné a sklada-
tel usnadiiuje jeho neznatelnost dynamickymi predpisy v podstaté stejny-
mi, jaké jsme jiZ naSli v partech lesnich rohu a trubek v 34+1: pikola na-
stoupi v 45+ 1 v pianissimu a flétna vzapéti nato vyhasne morendem. Kvar-
tové signdly zacinajici na posledni Sestnactiné taktu 4541 a pokracujici az
do poslednich taktd prvni véty jsou svéfeny dvéma trubkdm v unisonu.
Pianissimova turoveri celého tohoto zavéreé¢ného useku vSak ukazuje, Ze se

3) Sostakovié tu uvadi i druhou, snazsi verzi (dva tény lze hrat o oktidvu niZze), té
vSak sotva ktery hraé pouZzije, nebot zahrat vysoké h® povazZuje kazdy prvni cornista
za véc svého osobniho prestize.

D) Prvriu’ nota flétnového partu v 4443 nemda byt al, jak je v partitufe vytisténo,
nybrz as'.
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tak nedéje pro zvySeni jejich dynamiky: opét je Gcéelem tohoto unisona (viz
nasi pozndmku k unisonu fléten v 343 atd.), aby v ném zmizelo piipadné
individualni vibrato hrace, které by mohlo nepfijemné narusit zdvérecnou
naladu hudby. T4hla akordicka vypli sordinovanych primu a sekundt pie-
jde po¢inaje 46 +1 do osminového pohybu repetovanych akordu, ve kterém
se vyznamné uplatni mékky smyk portamento. Tahly zvuk zaroven pre-
jmou lesni rohy, rovnéz sordinované. Tajemnad ndlada, na niZz se podili
i jemné chvéni tympanu, zcela prevladne a vrcholi ,nebeskym® zvukem
celesty.

Il. veta

V 4941 vyslechneme ostré unisono 2 F1+4+2 Ob+2 Cl1+Cl p., je-
hoZ pronikavost je ddna predevsim zvukem vysokych klarinett (nastupuji
hmatem fis3!). O takt pozdé&ji zbudou po nihlém diminuendu v unisonu jen
2 F1+Cl. p. a v dalSim taktu ztstane Es klarinet viibec sam. Jeho syrovy
zvuk dobri‘e piiléha svéiené mu rozverné melodii. V dvouhlasu diev, zacina-
jicim v 5041, vyslechneme kombinaci Ob+Fl — 3 — Ob+F1+Cl. p., v niz
horni hlas ma proti spodnimu o néastroj vice; a je to pravé Es klarinet, ktery
tu vrchni hlas ,zaostiuje”. Tohoto ztuZovani, resp. zaostfovani vrchniho
hlasu uziva s oblibou Gustav Mahler, a to nejen u dvouhlasu, ale i u akordi.
Je to obdoba znamého postupu pianistd, ktefi také velmi éasto vynaseji —
v tomto pripadé zvlastnim uhozem — vrchni hlas akordu, obzvlasté ma-li
duleZitou melodickou funkci. V 51—4 si poslechneme zajimavé staccatové
unisono dvou fagotu. Poc¢inaje 5341 najdeme v partitute ¢étyri pasma.
V base jsou narazy Zestl, unisonované fagoty a pizzicatem Cb—8—Vlc a
zpocatku prifukavané i lehkymi tidery tympénu, nad nimi zni ldndlerové
priznavky tii trombont unisonované rovnéz pizzicatem smycet, teckovany
rytmus a staccato vrchniho hlasu vychazi vyteéné v kombinaci drev 2 Ob+
+2 Cl — 8 — 2 F1+Cl. p. — 8 — Picge, jejiz ostry zvuk velmi dobte priléha
této melodii, a konecné ve stfedni poloze zni nendpadny, a prece velmi dui-
lezity ,,tmel“ v trubce, jejiZ leZici tény dobie kontrastuji se staccatovym
typem ostatnich padsem. Za povSimnuti stoji i diferenciace dynamiky: Zesté
a bici maji jako nejhlasitéjsi nastroje predepsano mezzoforte, kdezto dreva
a pizzicata smyccu hraji forte. V 54—3 prevezmou ptiznavky trubky. Les-
nim rohtim, kterym tak c¢asto pripada tento ukol, ho skladatel nesvéruje,
nebof si Setfi jejich barvu az pro fanfarové sélo, se kterym nastoupi na
posledni ¢étvrti 54+1. Basové kroky jsou od 5442 obsazeny dosti tvrdé
znéjicim unisonem Cb+Vlc+2 Fg a jsou jeSté posileny udery tympant.
I na tomto misté je dynamika nastroju diferencovédna: proti fortissimu
ostatnich nastrojii maji tympany a bubinek predepsano jen forte. V 55—4
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a nasl. jsou sestupné oktavové kroky primi a sekundd uméle akcento-
vany ,prihazovanim“ dievénych nastroju. Totéz viz v 5646 a n. V 55—2
nas upoutd zvuk vysokych rohu a na posledni ¢tvrti 55—1 staccatovy,
vpravdé ,secco” provedeny efektni naraz tvrdych Zesfi. V 55+1 nastoupi
mySlenka, ktera zaznéla jiz v 53+1 a nasl.; tentokrat ji nehraji dieva, nybrz
smycce ve vdécné oktdvové kombinaci Vle+Va — 8 — VII — 8 — V L
Kombinace je pro ruskou hudbu charakteristicka a je predevSim znadma
z kantabilnich melodii. Zni vSak vyborné i v ¢ile rytmizovanych utvarech,
jako je tfeba pravé tet¢kovany rytmus (viz napf. pochod z Cajkovského
Louskacka). V 56—4 jsou basové osminy tietiho trombonu a tuby podepie-
ny pizzicatem bas; v této spiSe slab$i dynamice se pizzicato poji s tubou
lépe neZ té6ny hrané béznym arco. Ve stavbé Zesfovych akordi v 56 41 si
povSimneme, Ze tény svérené lesnimu rohu zazni opét v unisonu dvou
téchto néstroji (viz v prvni vété 30+1 a nasl), a¢ jde jen o dynamiku
mezzoforte. Je to proto, Ze akordy maji vice hlasti a jsou v tésné poloze.
V takovych pripadech je radno pouZit uvedeného principu také, i kdyz
je dynamika slabsi. V 57—b55) se primy na druhé étvrti odmléi a jejich
ulohu prevezmou pro tuto chvili sekundy; smyslem toho neni nic jiného,
nez aby si primisté mohli prichystat levou ruku k vyhmatnuti obzvlasté
vysokého ténu na posledni étvrti taktu (ténu e*) jakoZ i k bezpeénému
zahrani nasledujiciho oktavového kroku spolu s predepsanym jeSté glissan-
dem. ‘

AZ dosud znéla tato tanecni véta ve spiSe hlu¢né orchestraci. Nyni
prichazi prudky kontrast: sélové housle s hubenymi souzvuky harfy a leh-
kymi pizzicaty violoncell. Jsou-li v houslovém partu noty, opatifené stacca-
tovymi teCkami, spojeny jeSté navic oblouckem, pak tim nejsou minény
portamentové tény — jak to jsou zvykli ¢ist napt. klaviristé — nybrz
tony staccatové délky, hrané smykem saltando, pricemZ ucelem obloucku
neni nic jiného nez jen vyznacit, kolik za sebou jdoucich tént se vezme
v jednom sméru (,na jeden tah“) pohybujiciho se smyéce. Napf. na po-
sledni ¢étvrti 5742 se tak vezmou dvé, na druhé a treti ¢tvrti 57+3 Ctyri
osminové noty apod. Celd hudebni mySlenka se poc¢inaje 5941 opakuje.
Pri tomto opakovani po zvukové strance jaksi ,,vyschne®. Je to tim, Ze
ulohu harfy, kterA ma v této své poloze bohaté doznivani, prevezmou
pizzicata smyécd, ktera ovSem zni velmi kratce, suSe. Ulohu sélovych
housli prebira flétna. Glissanda, ktera se v houslich nékolikrat vyskytla
(viz napt. 58—3, 59—4), dopliiuje do vzestupnych intervali flétny harfa
(6041, 60+2). Ale nejen ona: protoZe jsou jeji glissanda méné napadnj,
predpisuje Sostakovi¢ zdroveiti glissanda viole a violoncellu, kterymi se

5% Na zacatku tretiho taktu této partiturové strany je omylem vytisténo orientaéni
¢islo 58; sprdvné ma byt 57. (58 je na téZe strané o nékolik taktu dale)
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vypliuji intervalové skoky fagotu. Part fagotu je rozdélen mezi dva na-
stroje proto, aby se mohl hra¢ nadychnout. Zajimavé je i staccato oktav
Vle—8—Va—8—VII —8— VI které zazni v 6141 a nasl. V 62+1
nas upoutd hloubéji umisténé unisono Sesti hornich diev, zejména u stac-
catovych tont. Peprnost dodavaji této barvé hoboje, tmavou, Serou barvu
zase hluboké flétny. S timto unisonem kontrastuje velmi uc¢inné hladké
legatové pianissimo prvnich housli. V 62+6 si znovu potvrdime pruraz-
nost dfev ,,podbitych“ vespod lesnimi rohy: 4 Cor — 8 — 2 Ob+2 Cl — 8
— 2 F14+Cl.p. — 8 — Picc. Diky tomuto opatreni vytvori diteva dostatec-
nou zvukovou protivahu k plné rozehranym oktavadm smyécu (Cb — 8 —
Vle —8 — Va+1/2 VII — 8 — V I+1/2 V II), jeZ jsou zna¢né& prilirazné
také proto, Ze v nastrojich je hojné vyuZito vrchnich strun. V nasledu-
jicim sélu drev jsou vySe uvedenad glissanda napodobena stupnicovymi
béhy (viz 6341 a 63+ 3); za povSimnuti stoji, Ze ve fagotech skladatel béhy
vynechal, pravdépodobné proto, Ze by v nich znély prili§ ,redlné“. S po-
klesem této melodie klesa priiraznost pikoly, jiZ je svérena ,Spicka“ oktav.
Proto ji zatne v 63+5 unisonovat prvni flétna a nakonec priskoc¢i takto
na pomoc i druhd flétna a Es klarinet (634 7). V hloubce naopak piejme
ulohu fagott pocinaje 6345 kontrafagot, pricemz fagoty se ujmou dosa-
vadni linie klarinetd. Umélym diminuendem dfev, tj. jejich odpadanim
(viz 65—2) prechazi hudba do reprizy zacatku (65+1 a nasl).

Proti expozici je repriza instrumentovana jinak. Srovnadnim tseku
4841 az 51+4 s usekem 6541 aZ 68+1 najdeme, Ze co bylo ptivodné ve
smyccich, prechazi do dechti a co bylo v téchto nastrojich, prejimaji pizzi-
cata smyccl, tedy nastroje drnkaci. Také dynamika se zméni: v expozici
byla vétSinou (napf. hned na zacatku) silna, nyni je vétSinou slaba. Prii
nahrazeni diev pizzicaty narazil skladatel na obtiZz, Ze v pizzicatu nelze
uskutecnit trylky a prirazy. VyreSil to tim, Ze je svéril pikole, ktera se na
potifebnych mistech v pizzicatové linii unisonové pridruzi (viz 66 +2 a nasl.,
dale 68 +8 a nasl.). Volba pikoly je tu jedinecnéa: v této své hluboké poloze
ma tak jemny aZ chaby zvuk, Ze jeji napojeni na pizzicato je prakticky
nendpadné. Zadny jiny dfevény néastroj — véetné flétny — neni schopen
takové ,decentnosti“. MenSi instrumentacéni zmény proti expozici najdeme
i v dalsim prtbéhu reprizy. Tak pii nastupu teckovaného rytmu drev
(69+41) se ,tmel“ stfedniho padsma, plivodné svéieny trubce (viz 53+ 1),
objevi v oktavach lesnich rohti. Nové tu zazni xylofon, ktery se napojuje
na melodii diev, ale tak, Ze vynasi jen jeji ,,opérné body“. Smysl tohoto
opatfeni je ten, Ze melodii se dostane uc¢inného zaostieni, aniZ se ozve
prili§ husté klapani tohoto nastroje. Jde, jak patrno, o heterofonii. Pozna-
menejme, Ze stejnym zpusobem se na dreva ¢asto napojuje i zvonkova
hra. V expozici svéril skladatel v 54—3 a néasl. priznavky trubkam, nebof
lesni rohy si Setril, jak jsme jiZ poznamenali, aZ pro jejich sélo, nastu-
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pujici v 54+1. Nyni je to obracené: se sélem prichazeji na posledni ¢tvrti
7041 trubky; proto se predchozi priznavky objevi v rozich (70—3 a naésl.).
Tercie rohd jsou doplnény na trojzvuky prvnim trombonem; aby byly
trojzvuky dynamicky vyvaZené, jsou tony rohti opét obsazeny vidy dvéma
nastroji. Zvlasté dulezité je to, kdyz se v 70+ 1 pripoji jesté ostatni trom-
bony a tuba. V basovych ¢tvrtich provazejicich trubky je také instrumen-
taéni zména: proti pivodnimu znéni (5442 a nasl) je hraje v unisonu
tuba a kontrabas. Barva zvuku se tim trochu zméni, jeho masivnost zl-
stane stejnd. Za zminku stoji, Ze v 7241 skladatel vynechal vypliiové
tény roht (viz 564-1); na sytosti akordickych narazi se tim vSak prakticky
nic nezméni. Na oktdvované stupnici v 7342 se zucastni vSechny nastroje
s jedinou vyjimkou trombont, kterym schazi potrebna hbitost. Stupnici
ma i tuba, nebof ji zvladne bez potiZzi. V zavéreéném fortissimu Zzesti
(74+2) jsou tény rohu opét obsazeny unisonem dvou néastroju. Zbyva nam
vSimnout si, jak je v této vété uzito bicich nastroji. Lehky tanecni typ
hudby v 53+1 (téZ 69+1) je provazen slabSimi tudery cineld, energické
basové kroky pii fanfarach lesnich roht, resp. trubek jsou naproti tomu
ucinné podtrzeny ,,pochodovymi® tidery bubinku (napfi. 5442, 704 2). Po-
dobné je téchto uidert uzito i ve findle (121+1 a nésl.).

(ll. véta

V této vété najdeme vétsi plochy, v nichZz se charakteristicky
uplatnuJe tdhly zvuk smyccti. Smyécce jsou jedina skupina orchestru, ktera
dovede libovolné dlouhou dobu znit bez p¥eruSeni. Dechim je to dostupné
jen vyjimeén&, navazuje-li v legatu jeden nastroj na druhy; jinak vsak
citime u nich jako zcela prirozené, Ze zvuk je obcas preruSovan, nebot
vime, Ze hra¢ musi nabirat dech. NepreruSeny zvuk je u smyccli umozZnén
tim, Ze kdykoli se obraci smér, kterym se pohybuje smycec, da se tato
tzv. vyména tahu provést prakticky neznatelné Timto tihlym, ,nekoneé-
nym“ zvukem smy¢écl je véta pfimo zahajena. ProtoZe tu Sostakovié po-
trebuje ¢asto vétsi podet hlasi (napt. ke stavbé hustsich akordiw), piredpi-
suje uz od zacatku véty tzv. déleni smycci (divisi): vSechny housle or-
chestru déli ponékud nezvyklef) do ti#i skupin, violy a violoncella pak
béZnym zplsobem do dvou skupin. Véta je zaJunava i tim, Ze v ni vibec
nehraji Zesfové nastroje.

V druhé poloviné 7741 najdeme terciové postupy, zajimavé po
zvukové strance tirn, Ze jsou oktavovany ve vzdalenosti dvou oktav; napf.

6) Je to nezvyklé jen z dnesniho hlediska. Nap¥. u J. S. Bacha toto déleni také na-
jdeme, a to v Braniborském koncertu ¢. 3 G dur.
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druhé housle a prvni violoncello jdou spolu v této kombinaci: Vle I —
8 — 8 — V IL7) Pov§imneme si také, Ze ve spodnich terciich hraje violon-
cello vrchni hlas (nad violou), takZe je vyuZito jeho a struny, ktera se
pravé v kantabilnich melodiich zvla5té dobie osvédéuje. To se ukaze
i v 7845 a nasl., kde je violoncellu svérena samostatnd uloha. V 7841
si v prvnich houslich pov§imneme smyku portamento, ktery se v tahlych
kantilénach uplatni se zvlasté niternym vyrazem. V 81—1 se k dosavadni
linii violoncell piipoji ve spodni oktavé kontrabasy. Jen smyécovy nastroj
to dokaZe ucinit s takovou nenapadnosti; kdyby Slo o dva dechové na-
stroje (napf. pod fagot by se pripojil kontrafagot), bylo by ptripojeni zietel-
néjsi. TotéZz najdeme v 9543. V 8141 nastoupi opét Cisté smyécce. Pocinaje
81417 je zatnou postupné ztuZovat dievéné nastroje. Nejprve jsou jen tri
(dva hoboje a fagot) a ztuZi jen stfedni pasmo smycct, takZe jejich pristup
je opét nenapadny. V 8241 se pak pridaji dalsi a posiluji uz bas (fagot)
a horni melodii (Es klarinet); i tento druhy pfistup probéhne prakticky
neznatelné, nebof pocet priddvanych néastroju je pomérné maly a smydcce,
do kterych se pridavaji, jsou uz rozehrany do velmi sytého zvuku. Vysle-
dek je tedy ten, Ze z ptvodni Cisté barvy smyécti dostaneme v 83—4
barvu smiSenou, aniz si pritom uvédomime, jak vlastné k této zméné doslo.
Poznamenejme jesté, Ze pocfinaje 81 +6 se znamenité uplatni kombinace
VeIl —8 — VII — 8 — VI a Ze pravé na vrcholu crescenda (viz 83—4)
jsou violoncella zase vyhnana na své a struné do vysky (opét jsou nad
violami). Na celkové udinnosti crescenda se ovSem podili i vifeni tympanu.
A znovu si povSimneme rozdilu v dynamickych predpisech: vSechny na-
stroje maji na vrcholu fortissimo, jen tympan ma mezzoforte. Ziejmé
skladatel chtél, aby jeho ucast byla také spiSe nendpadna. Bas je pocinaje
8241 svéfen — kromé druhého fagotu — oktavé kontrabasu; jeho zietel-
nost je ddna hlavné hornimi tény této oktavy, nebof se hraji — s jadinou
vyjimkou — na nejvySSi struné nastroje. Na vrcholu v 83—4 je ovSem
basova melodie vyznamné posilena i obéma fagoty a kontrafagotem.

V 85—1 prebiraji pianissimové tremolo prvnich housli druhé
housle. Prechod se da provést naprosto nendpadné a jeho ucelem neni nic
jiného, neZz aby si hraéi prvnich housli, jejichz pravd ruka muze byt po
tak dlouho trvajicim hustém tremolu uZ unavena, mohli odpocinout. Z té-
hoZz divodu predaji v 86—1 druhé housle tremolo tfetim houslim. Sestup
tohoto tremola v 87—4 a nasl. je jemné zvyraznén neobycejné tichym
pizzicatem prvniho violoncella, jehoz tény tremolo unisonuji. Cely tento
dosti dlouhy pianissimovy usek je uzavien dvéma slabymi udery zvonko-
vé hry (87—2).

7) Piesnéji, oviem i trochu téZkopadné bychom mohli psat Vle I — 8 — Zadny na-
stroj — 8 — V IL
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V gradaci, jez zadinad po ¢. 88, ma zpocatku vrchni hlas violon-
cello I, unisonované hobojem, ktery pridava do jeho barvy uéinné napéti.
Také ostatni hlasy smyécu jsou uz od zacdtku unisonovany drevénymi
nastroji, takZze jde o smiSenou barvu. Hlas druhych a tretich housli (88 7
a nasl.) vSak unisonovan neni, zfejmé proto, Ze jejich melodie — ve srov-
nani s predchozi melodii violoncella — je prili§ specificky ,,smyccova®,
je primo citéna pravou rukou, vedouci smycec. V 8941 zazni v mocném
naporu oktiavovad kombinace Vlce — 8 — V III — 8 — V I, v niZ jsou ke
konci vyhnana violoncella do u¢inné vyse (90—2, 90—1). V rytmické urdci-
tosti této energické melodie prispéje pozoruhodné i unisonovani xylofo-
nem. Nasledujici sélo violoncell je vespod provazeno fortissimovym tre-
molem tretich housli a druhé violy, které je unisonovano narazy vysokych
kontrabasti; v nich se jedinecné uplatni zndm4&, ponékud nosové zastfena
barva jejich nejvyssi struny. V 9141 se violoncella vzepnou aZ k vyso-
kému a? a jsou poéinaje timto taktem unisonovéna dievy. V této kombi-
naci Vlc+2 F14-2 Ob+Cl.p. se oviem jejich barva ndpadné zméni a stoup-
ne ponékud i jejich priraznost, coz ma vyznam kratce poté, nebot poéinaje
9143 jsou violoncella nahofe prekryvana unisonem vsech housli. V 95—1
prejimaji pizzicata druhé violy a druhého violoncella dosavadni osminovy
pohyb harfy; pri tom se ukaZe, jak veliky je rozdil mezi bohatym dozni-
vanim harfovych tént a zcela kratkym, suchym zvukem pizzicat.8) Vé&tu
uzavira melodie, kterou prinesl poprvé v 8441 a nasl. hoboj a ktera je
tentokrate svérena kouzelné znéjicimu unisonu celesty a harfovych flazo-
lett (9641 a nasl.). Nezbytnym predpokladem tu ovSem je, Ze oba tyto
nastroje spolu dokonale ladi. Na posledni t6n melodie (fis!) je.v pianissimu
napojena viola; tén totiz jak v harfé tak v celesté po rozeznéni slébne,
takZe viola mu nendpadné ,prodluzuje Zivotnost®.

IV. veta

Prudké crescendo na leZzicim akordu v prvém taktu finale ptisobi
velmi efektné; rozhodujicim zptsobem se na tom podileji Zesfové nastro-
jed) V nasledujicim pohybu osmin pouZije tympanista tvrdych palicek,
nebof jen jimi dosdhne vyrazové rozhodnosti, pidnosti, jakoZ i rytmické
zletelnosti, které je zv1asté zapotiebi v sélové hranych Sestnactinach taktu
98—4. (Totéz plati v 1044-5.) Pocinaje posledni osminou 9742 zazni hlavni

%) Pro uplnost poznamenejme, Ze ve vydané partitufe je v 94+1 chyba: prvni nota
prvnich housli neni €% nybrz ma byt ciss.

9 Podobny 1ué¢inek ma i crescendo na leZicim akordu péveckého sboru (za nimZ
v tomto piipadé éasto nasleduje diminuendo zpét do piana). Dynamicka zména piisobi
pochopitelné tim vyraznéji, ¢im silné&ji je sbor obsazen.
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téma v Zesfové kombinaci 3 Trn — 8 — 3 Tr; jsou v ni zastoupeny jen
tzv. tvrdé Zesté a ty dodavaji tématu rovnéz potrebnou padnost. Po krajné
vypjatych staccatovych narazech celého orchestru (viz 98—4 a 98—1) by
mohl osminovy pohyb smycct v 98+1 vyznit ponékud chabé, kdyby byl
svélen jen jim. Proto jim pomahaji — alesponi v prvni chvili bezprostredné
po narazech — lesni rohy a akcenty pripojené k notdm ukazuji, Zze narazy
osmin maji opravdu znit co nejvydatnéji. Podobny vyznam ma vpad les-
nich roht v 99+ 1. Poé¢inaje posledni dobou 98+1 jsou na smycce napojena
v unisonu dieva, takZe vysledny zvuk je smiSeny. Od posledni étvrti
100—2 hraji smycce Sestnactiny smykem détaché, tedy v non legatu, kdez-
to drfeva maji predepsané legato. Jak uZz vime (viz 2941 a 29+2), je to
proto, Ze ve direvech je legato priraznéjsi. Na tomto misté to ma za nasle-
dek, Ze od druhé ¢tvrti 10041 i v obou néasledujicich taktech se party
diev (s vyjimkou Es klarinetu) od partu smyécu li§i v tom, Ze na kazdé
¢tvrti odpada difevim posledni Sestnéctina; odpadé proto, Ze jde o opako-
vany tén a ten nelze pochopitelné v legatu realizovat. (Podobné jsou proti
smyc¢cum zjednoduSeny party fléten a hoboju v 103—3 az 103—1, dale viz
i 109—1 a nasl.) Es klarinet se na tomto misté omezi dokonce jen na prvni
tén kazdé ctvrti, ¢imzZ prispiva aspon trochu k akcentaci ¢tvrti. Totéz viz
v 13141 a nasl. Housle a violy hraji naproti tomu dutsledné v Sestnacti-
nach. Proto nas prekvapi, Ze v partu prima na prvni étvrti 101—3 rovnéz
chybi posledni Sestnéctina, pii¢emZ soucasné v partu sekundu a viol je!
Je to jen z technického divodu: kdyby totiz méli primisté ve svém partu
i posledni Sestnactinu, musela by jejich leva ruka absolvovat velmi obtiZzny
oktavovy skok b3—b? obtizny tim, Ze by musel prob&hnout v bleskové
rychlosti. Odchylka v partu primu tedy ukazuje, Ze Sostakovi¢ ma dobré
porozuméni i pro zna¢né specidlni problematiku houslové hry.

Analyza taktu 10042 a z&asti i daldiho ukaze, Ze celek je sloZen
jen ze tii hlasl, pricemz kazdy je oktavovan: v basu je jednoducha oktava,
ve stfednim padsmu rovnéz (v lesnich rozich), ve vrchnim hlasu jsou pak
superponovany dvé oktavy (napr. ve smyc¢cich Va — 8 — V II — 8 —
V I). Celek pfitom zni velmi plné. TotéZ najdeme v 101+2 a nasl. V druheé
poloviné 101—1 si povS§imneme, jak prispiva prvni roh k posileni horniho
hlasu. V druhé poloviné 102—3 nastupuji fortissimové oktavy drev, v nichz
jako obvykle unisonuje Es klarinet flétny. Stoji za povSimnuti, Ze na
posledni Sestnactiné 102—2 mu skladatel nedava hrat vysoké gis® (a po-
dobné pied tim ani fis3), zifejmé proto, Ze hmat gis3 je uz choulostivy.
V 103+ 2 nastoupi hlavni téma v oktavach drev. Dieva se tim napoji na
predchozi utocné oktavy Zesfli 4 Cor — 8 — 2 Tr. Orchestr hraje do té
doby neustdle v silné dynamice. Aby alespon trochu zmirnil piikry rozdil
v pruraznosti Zesfli a dfev, pifedpisuje Sostakovi¢ Zesfim jen forte, kdeZto
dievim fortissimo; jejich nezavidénihodnou pozici pak usnadnuje jeSté
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tim, Ze smyccum dava v téze chvili hrat dokonce jen mezzoforte. Jakmile
vSak dreva svij ukol skonéi, nastoupi ve smyccich ihned fortissimo
(103+4). Usec¢na basova linie je tu oktdvovdna smérem vzhiiru aZz do
sekundi a prima (nechdme-li stranou tu a tam odchylky ve viole, je to
kombinace Cb — 8 — Vlc+Va — 8 — V II+V I). Zvuk housli v8ak nijak
nenarusSuje u linie pocit hlubokosti, jeji ,,basovost®. Zaroven s tim maji
vSechna horni dieva akordy fukajici v Sestnactindch. Je to osm nastrojt
a vSechny — snad s vyjimkou pikoly — jsou v dynamicky vydatné poloze,
takze se fukani aspon trochu prosadi. Ve vztahu ke smycéclim maji dreva
vyhodu, Ze oblasti, ve kterych obé skupiny zni, se nejen nepirekryvaji,
ale jsou dokonce od sebe dosti vzdaleny: smycce jsou v hloubce, dieva
ve vysce. Ctvefice lesnich rohti je oviem dfevim bliZe; v tomto ptipadé
se vSak dobre uplaini kontrast mezi fukdnim diev a leZicimi tény rohu.
V 104+2 predava treti trombon melodickou linku prvnimu trombonu.
Zdéanlivé je to zbytetné, nebof prvni by ji mohl hrat od samého zacatku;
uvazime-li vsak, Ze spolu s trombonem zahajuje motiv i tuba, pochopime,
pro¢ autor volil tieti trombon: oba tito hracdi sedi vidy vedle sebe, takze
maji spolu dobry souhrovy kontakt. Za povSimnuti stoji, Ze v tomto for-
tissimu vyuzivaji obé housle i viola dostatec¢né své nejvyssi struny; viola
je ve 10446 dokonce vyhnéana aZ na b2 Pripomefime kone¢né, Ze v plné
rozehrané Zesfové skupiné jsou samostatné hlasy lesnich rohti obsazeny
opét vzdy unisonem — v 10445 dokonce tii — nastroju.

V 10541 zacina delSi gradace, kterda vyusti v 11041 nakratko
do téniny A dur. Jako v prvé vété Setfi i zde skladatel zvukem tvrdych
zestl. Trombontim (a vzapéti i tubé) dava dokonce nastoupit az Sest taktt
pred timto vyusténim. Trubky se ozvou sice jiZ brzo po zac¢atku gradace
(od konce 106+1), ale jen prechodné, na par taktt a hned zmlknou. Ko-
netné stuptiovani zvuku zane aZ v 10841 nastupem jedné trubky, pii-
néSejici fanfarovy signal. K ni se pak poc¢inaje 109+ 1 pridavaji postupné
dalSi Zesté a teprve v 110—3, tedy pouhé tri takty pred nastupem A dur
se v partitute usadi prakticky cely Zesfovy aparat (chybi jen druhy trom-
bon). V ostatnich usecich je hudba svérena bud pouze smyccum (105+1
a nasl, 10741 a nasl) nebo smycécim a difeviim, k nimZ se pridruzuji
i lesni rohy. V druhém piipadé vystoupi dechy jednou samostatné proti
smycctim (106 +5 a nasl.), jindy je jen zmnoZi unisonovanim (10545 a
nasl, 10746 a néasl). Zbyva nékolik drobnych poznamek. V 10545 je
opét violoncello nad violou, takZe hraje na své vrchni struné (srv. 29 +1);
kdyby autor poradi nastroji nepiehodil, nemohl by Zadny z nich své
vrchni struny vyuZit. Energicnost jejich projevu zvysuji ovSem podstatné
lesni rohy, které je unisonuji. Poznamenali jsme jiz dfive, Ze barva téchto
meékkych Zesti se ve smycci velmi dobfe spaji (viz 743). V druhé polo-
viné 107—3 a v 107—1 si povSimneme, Ze prvni roh opét posiluje vrchni
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linii drev tim, Ze je ,,podbiji“ ve spodni oktavé. Také prvni flétna piiskoci
podvakrat na pomoc klesajici pikole tim, Ze ji za¢ne unisonovat. Po¢inaje
108—1 je energické détaché — tedy non legato — smyécil opét unisono-
vano legatovanymi drevy (srv. 2941, pozdé&ji téz 111—4). Od konce 108—1
vyuziva viola velmi vydatné své vrchni struny a é&ini tak po velmi dlou-
hou dobu az do 11147, tedy az pied definitivni zlom fortissima. V 108+ 3
je dokonce vyhnana na c3, tedy do vysky v orchestru ne pravé obvyklé,
Nastupy lesnich rohti v 10941 a 10942 jsou znamenité zpresnény a za-
roven i akcentovany pizzicaty violoncell, kterd je unisonuji. Na rozhrani
109+4 a 10945 prejdou tercie trubek do trombont; prislusnd zména bar-
vy je pri tom zastifena tim, Ze jak trubky, tak nasledujici trombony jsou
unisonovany lesnimi rohy (10944 a nésl.), které tu tedy davaji klesajicim
terciim po barevné strance potfebného ,spoleéného jmenovatele“. Poéinaje
110—4 si pak vyslechneme efektné znéjici trioly repetovanych tént; skvé-
ly dojem je dén tim, Ze jsou od 110—3 svéreny takika celému kolektivu
zestll. To je osvédéena faktura tohoto kolektivu, zndma jiz z finale Sehe-
rezddy Rimského-Korsakova. Hlasy rohti jsou pochopitelné opét obsazeny
unisonem dvou néstroju.

V taktech 11041 a nasl. mame piimo Skolskou ukézku, jak se
instrumentuje orchestralni plenum. Jde o tzv. akordicko-melodickou saz-
bu hudby, coZ znamen4, Ze k danému akordickému zikladu piistupuje
alesponi jedna melodie. Rozhodujici v takovém ptipadé je v prvni fads,
¥e akordicka vyplii a bas musi byt obsaZeny v Zestich. Tak tomu v nasem
pripadé také opravdu je: stoupajici basova melodie je v oktdvé Tb — 8 —
Trn III, akordy jsou pak v obou zbyvajicich trombonech a lesnich rozich,
jejichz tény jsou pochopitelné obsazeny opét podvojné. Tim je zvukovy
zdklad pléna zajiStén. Na Zesfovy bas se unisonové napoji nastroje, kterym
konec koncti nic jiného nezbyva: oba fagoty s kontrafagotem a kontra-
basy. TotéZ ¢ini na tomto misté i violoncello. To vSak se v jinych piipa-
dech nékdy od tohoto ukolu odpoutd a ucastni se pak na vrchni melodii
tim, Ze ji  vespod oktadvuje. Vrchni melodie je v oktdvach obou housli
a violy; na ni se unisonové (pikola oktdvovanim) napoji vyssi dfeva, nebof
jim rovnéz vlastné nic jiného nezbyva. Samostatny ukol maji konecné
tri trubky, kterym je svéfena figurativni vypli a kterym ovSem nemusi
7adny jiny nastroj pfitom pomdahat. Za poviimnuti stoji, Ze Zesfové akor-
dické vyplni a basu je v ka?dém taktu predepsidno trvani jen v hodnoté
péti osmin. Odsazeni, ktera tim vznikaji, velmi dobfe kontrastuji s kom-
paktnim zvukem vrchniho hlasu. Sam nastup téniny A dur je ,rozsvicen®
prudkym tderem ¢inell; ve finale je to poprvé viibec, co se tento nastroj
ozve. Vzapéti poté (11 1—4) pomaha crescendem svého pronikavého vi-
reni Vyhnat celkovy zvuk ke skuteénému maximu.

To se rozpoutd v taktech 11141 a néasl. predevSim ve dvou bi-
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cich néastrojich: tympanista tluée v osminovém pohybu soucdasné do dvou
kotld a zéroven s prvnim jeho uderem se rozezni treskne fortissimo tam-
tamu. S tak d&sivym piivalem zvuku se mohou pochopitelné métit jen
zesté: oktavy trombonu a tuby (111+42) jakoz i oktadvy trubek a lesnich
rohu (111+ 3). Pro oktavy, které zaénou pulzovat na posledni ¢tvrti 11147,
potreboval Sostakovi¢ trombony, nebot jediné ty jim dovedou dat tvrdy,
piimo osudovy vyraz. Trombonova barva tu také vede piesto, Ze jsou okta-
vy zpocatku unisonovany lesnimi rohy. Po¢inaje 112—3 nastupuje — kro-
mé& normalné predepsaného diminuenda — umélé diminuendo, pfi kterém,
jak uz vime, nastroje postupné odpadaji.

Katarsni naladu néasledujici partie navodi v 112+4-1 a nésl. klidné
palténové vinéni v osmindch, svéfené oktidvdm obou housli.i0) Ve 113—6
prekvapi na prvni pohled, Ze v prvnim klarinetu neztstdvd — ve srovnani
s ostatnimi difevy — t6n lezZet plné dva taktiy: klarinet se ho doslova jen
,dotkne®“ osminovou notou. Je to tim zajimavéjsi, Zze v prvnich violon-
cellech ziistane tento t6n (c!) leZet. K vysvétleni toho se musime podivat
na soucasné znéjici sélo lesniho rohu. V prvni poloviné 113—6 m4 sice
roh pravé toto c!, v druhé poloviné taktu vSak klesne pod né na g. Zietel-
nost — ba vice: s6lovost — tohoto sestupného melodického kroku nemusi
byt nijak naruSena tim, Ze c! zlistane leZet, tj. i nadale znit, avSak s tou
podminkou, Ze nebude znit v materidlu, ktery je s lesnim rohem sourody.
Klarinet — jakoZto dechovy néastroj — s nim sourody je; proto mu ,,uhne
z cesty“. Violoncello, tj. smyécovy nastroj s nim sourodé neni, proto mu
zvukové ,nepiekazi“. Po¢inaje 113+1 zpeviiuji klarinety zvuk délenych
viol tim, Ze je unisonuji. Tim se pochopitelné zméni i jejich barva; hlad-
kym ténem Kklarinetu je viak dano, e zména je zcela nenapadni. Prova-
di-li se symfonie ve velkém salu, ani si unisonujicich klarineti nepovsim-
neme. Napadné citové vypjatosti tohoto kratkého uiseku velmi prospiva,
Ze nejen primy, ale i violoncella vyuzivaji své vrchni struny; violoncella
jsou dokonce vyhnana do vySe ne pravé bézné (11441 a nasl). V 11744
a nasl. jakoz i v 11844 a nésl. si potvrdime, jak vyteéné zni v této poloze
oktavy lesnich rohti. V 118—3 nas zaujme hluboké kontra C, které zazni
v unisonu kontrabasii a kontrafagotu, a zroveti si poviimneme, Ze u kvin-
ty fagotil neni horni tén G ve smyccich obsazen (spodni C v nich je):
v pianissimové dynamice zajisté postaci, je-li t6n svéren pouze fagotu.
V 119—2 se rozhosti ve smyccich jakasi odza klidu. Jeji umisténi pred
vlastni zavér findle prozrazuje skladateliv neomylny smysl pro tektoniku.
Volba smyc¢cu je tu jedineénd: zadna jina skupina orchestru by nedoka-
zala tuto naladu vyvolat. '

1“) Podobné faktury pouzil Josef Suk v zavéru svého Asraela, zde rovnéz k tlumo-
¢eni katarsni nalady.
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V 121+4 (i pozdéji) nds upoutd té6n kontra A, hrany unisonemn
vSech étyr lesnich roht a kontrafagotu. Pro rohy je to t6n mimoradné
hluboky a jejich zabarveni nad barvou kontrafagotu zietelné prevlada;
zvlasté vyrazné se uplatniuje v tbnovém nasazeni. Barva vskutku nadher-
na! V 12146 prevezme tén tuba, ziejmé proto, aby cornisté mohli pro
dalsi nastup v 122—4 nabrat dech.

Vlastni zavér findle za¢ina v 121 +1, kde nastupuje d moll kvart-
sextakordem zékladni ténina nejen finale, ale celé symfonie. AZ do 12641,
tedy dosti dlouho tlumoéi zdvér — kromé bicich nastroji — jen dechy,
které mu dodavaji-jakysi neosobni, ,objektivni“ rdz. Po zvukové strance
tu zaujme od 122+1 oktdvova kombinace diev, v niZ jsou superponovany
dokonce tii oktavy, a v 12342 (resp. 125—1) unisono lesnich rohu s fagoty,
kterému je tu svéfeno hlavni téma findle. Za povSimnuti stoji, Ze u vypl-
novych ténd, hranych v 12344 unisonem hlubokych fléten a Es klarinetu,
je pro nevalnou priraznost tohoto unisona predepsana hra forte, kdezto
vSechny ostatni dechy maji predepsano mezzoforte. V 126+1 nastoupi
smycce, které uz dokaZou vnést do pokracujiciho zavéru trochu naléha-
vosti. Klavir, ktery unisonuje od 127—2 jejich oktavovany horni hlas,
muze jeSté zpocatku své pribarveni prosazovat, avSak s nastupem pléna
v 128+ 1, umocnénym prudkym uderem c¢inelti, uz v této zaplavé zvuku
prakticky zanikne. V akordu, kterym opakované naraZeji od posledni ¢tvrti
128+5 Zesté spolu s velkym bubnem, neni Zddnd mezera, tj. akord je
poc¢inaje druhym trombonem stavén smérem vzhuru neustdle v tzv. tésné
poloze; to mu dava naprostou kompaktnost. Odtud i pozoruhodna hutnost
téchto narazti. Délend — tudiZ prece jen oslabend — violoncella jsou
v 12941 a nasl. pochopitelné piebijena fortissimem lesnich rohu.

Poéinaje 131—8 se dostava vrchni hlas trubkovych akordd do
znacné vysSky. Bézné se svéruje, jak znamo, prvni trubce. ProtoZe vSak
setrvava ve vySce delsi dobu, je nutno pamatovat na to, aby se prvni hra¢
neunavil. Proto se na vrchnim hlasu stridaji téZ ostatni dva hraci: v 131—38
hraje vysoké b2 je§té prvni hraé, v 131—7 je uz piebira tieti, v 131—5
druhy a v 131—3 se ho znovu ujima prvni. Pozdéji stfidd prvniho hrace
jen treti a stane se tak v taktech 13343, 13441 a 134+-7.

V 13141 se hudba definitivné usadi na zadvérecném D dur a uz
se od ného neodchyli. Nastup tohoto D dur je pripraven mocnym -cres-
cendem, danym opét nartstadnim Zesfové skupiny; néastroji ptribyva od
131—6, a to smérem dolu. Zajimavé napéti vnasi do toho i crescendujici
viteni bubinku. S&m néastup téniky v 131+1 je vyzvednut iderem velkého
bubnu a éinelt. Uder é&ineld se v dal$ich taktech opakuje, a to tehdy —
a jen tehdy — kdykoli se v Zestich ozve D dur akord (uder chybi napf.
v 133+1, 133+ 5). Obrazné bychom skoro mohli fici, Ze ¢inely nam ,,vtlou-
kaji“ téoniku do povédomi. Svym zpusobem pomadahaji tedy hudbu do ni
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susazovat®, takZe maji vlastné — i kdyz to snad vypada nezvykle — zaji-
mavou tektonickou funkci. Poznamenejme jeSté, Ze poc¢inaje 13141 se na
osminovém pohybu smyccu podileji i violoncella, ktera ptitom vyuZivaji
opét své vrchni struny. V pruiraznosti smyccovych osmin je tim dosaZeno
maxima. PovSimneme si také, Ze po kratkém odmléeni se v 131+3 pikola
k tomuto pohybu pripoji ve chvili, kdy se poprvé rozezni fanfara ve
tvrdych Zestich. A jako zac¢ina tato fanfara predtaktim, za¢ina jim i osmi-
novy pohyb pikoly, tj. prvni osmina je na lehké dobé. Nastup pikoly neni
tedy ndhodny, nybrz ma svou ,logiku“; a opravdu, zkusime-li jej presu-
nout nékam jinam, zjiSfujeme, Ze svou ,logi¢nost® ztrati. Slavnostni raz
dodavaji zavéru i mahlerovské kvartové kroky v tympénech. V poslednich
taktech jsou tyto étvrfové udery jeSté posileny udery velkého bubnu. Za
povSimnuti stoji konec¢né, ze v obou téchto bicich nastrojich zac¢inaji opét
na lehkou dobu. Sila orchestru je tedy vystuprniovdna do skute¢ného ma-
xima. A prece tu chybi tam-tam, a¢ by také mohl k ni ptispét pozoru-
hodnym zptisobem; svym piili§ pochmurnym, baladickym zvukem se vsak
do tohoto slavnostniho typu hudby nehodi. Jsme-li jiZ u bicich nastroju,
je treba jeSté doplnit, Ze velky buben se poprvé ozve az ve findle symfo-
nie, coz je plné v souladu s krajnim dynamickym vypétim jeho piislus-
nych mist. Charakteru volné véty jisté zcela odpovida, Ze se v ni vibec
nevyskytnou bubinek, ¢inely a tam-tam, a pravé tak je pochopitelné, Ze
v tane¢ni vété je pochmurny tam-tam rovnéz vynechén. Vcelku lze tedy
fici, Ze t&chto bicich néstrojii uZivd Sostakovié¢ v paté symfonii stfidmé,
jejich zvukem neplytva. Tim vyraznéji se ovSem uplatni na danych
mistech.
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