KAREL RISINGER:

Modelovani aleatoriky
(Prispévek k teoretickym moZnostem
aleatoriky v oblasti relaci tonovych vysek).

§ 1. Z dneSniho hlediska muZzeme v evropské hudbé rozlisit tri zakladni
druhy kompoziéni metody:
1. Metoda volné uvahy (v podstaté tzv. tradiéni zptsob).
2. Metoda determinacni. Sem patii obecné vSechny typy seridlni metody
a déle pak v SirSim smyslu retrogradni obmény hudebnich mySslenek.
V téch vétSinou totiz nelze identifikovat sluchem puvodni mysSlenky,
ale obmény samy pusobi jako mySlenky zcela samostatné.
3. Metoda aleatorni.
Zminéné tti typy predstavuji krajni pripady. Pfitom za krajni pripad dru-
hého typu lze povazovat metodu multiseridlni (totdlni organizaci), za kraj-
ni pripad typu tretiho naprostou ndhodnost bez jakékoliv trvalé pevné za-
kladny. V SirSim smyslu patii do jednotlivych skupin takové kompozi¢ni
zpusoby, v nichZ jeden ze zdkladnich principu metody prevlada.
Pod ¢é. 1 1ze radit:
a) Obvyklé, tak zvané ,invencéni“ vytvareni hudebnich mySlenek.
b) Doslovné opakovani nebo transpozici téchto myslenek.
c) Sluchem identifikovatelné zpracovani téchto myslenek (véetné rytmic-
ké augmentace a diminuce, intervalové inverze a podobné).
Pod é. 2 1ze radit:
a) Tvoreni hudebnich mySlenek na podkladé sérii a jejich nejrtznéjsich
obmén.
b) Retrogradni nebo obecné sluchem neidentifikovatelné opakovani nebo
zpracovani hudebnich myslenek, uvedenych pod €. 1.
Pod ¢. 3 1ze obecné radit tvoreni hudebnich myslenek na podkladé
jednodussiho nebo sloZitéjSiho kédu.
Mezi témito tremi zdkladnimi druhy kompoziéni metody existuji
ruzné pirechodné mezistupné.
§ 1.1. Situace se jevi z hlediska skladatele takto:
1. Detailni vliv skladatele na priibéh skladby. Sem patii metoda é&. 1.

263




2. Vliv skladatele na prtbéh skladby je omezen, v krajnich piipadech
prakticky témér eliminovan. Sem patii metoda ¢. 2 a ¢. 3 (napt. v pri-
padé multiseriality se vliv skladatele vycerpava sestavenim sérii pro
jednotlivé slozky hudby, vSe ostatni by mohl obstarat kyberneticky
stroj).

§ 1.2. Z hlediska interpreta rovnéz existuji dvé skupiny:

1. Skladby s uplné nebo prevazné konstantnim zapisem, ktery je nutno
presné realizovat pouze s povSechné tolerovanymi interpreta¢nimi vol-
nostmi [11, str. 18—22, 78—87]. Sem patii vySe jmenované kompozi¢ni
metody €. 1 a €. 2.

2. Skladby se zcela neuréenym nebo jen Castetné predepsanym prubéhem.
Sem patii uvedend kompoziéni metoda €. 3.

§ 1.3. Z hlediska posluchace existuji dvé skupiny:

1. Skladby, v nichZ lze zcela nebo prevazné sledovat sluchem ¢&isté hudebni
logiku (vzdy s urcitou primeési racionality). Sem patii metoda ¢. 1.

2. Skladby, v nichZ se z hlediska sluchového vniméni projevuje vétsi nebo
mensi, pripadné uplny moment ndhodnosti (je tfeba mit na paméti, Ze
multiserialita i naprost4d aleatorika vedou v podstaté k témuZ dojmu
uplné nahodilosti — iracionality). Sem patii metoda ¢. 2 a ¢. 3.

Z uvedeného je ziejmo, Ze je z hlediska posluchace, které je nej-
dilezitéjsi, podstatny rozdil napiiklad mezi racionalitou fugy a dodekafo-
nické skladby. Racionalitu fugy, pokud neuziva retrogradni formy prace,
1ze sluchem sledovat. Racionalitu dodekafonické skladby (z hlediska skla-
datele nespornou) nelze kromé zcela elementarnich pripada (fada totoZnéa
s melodickym hlasem) sluchem plné sledovat. Proto téz termin ,racionalni
kompoziéni metody“, uzivany casto pro typy 2 a 3, neni piisné vzato
zcela vhodny. Z hlediska skladatele je metoda €. 2 raciondlni, z hlediska
posluchace ne. Metoda ¢. 3 neni raciondlni ani z hlediska skladatele ani
posluchace. Naopak jediné metoda ¢. 1 miZe jevit pripadné pro skladatele
i posluchace spole¢né prvky racionality.

Obratime se v dalSim k vlastnimu ndmétu studie, kterym je Sirsi
oblast kompozi¢ni metody €. 3. Pritom chci zduraznit, Ze studie je pséna
predevsim z hlediska kompozi¢né pedagogického. V tomto sméru navazuje
na nékteré jiné mé prace (viz nize). Kromé vlastni aleatoriky tyka se téz
povSechnych aspektt improvizace. Jde prosté o ndhodnost rizenou.

§ 2. Aleatorika vertikalni

§ 2.1. Urcité typy vertikdlni aleatoriky existovaly jiZ v minulosti.

1. Metoda generalniho basu urcovala pouze akord a jeho obrat, kdeZto po-
loha, rozloha a faktura zlistivaly neuréeny a jejich volba byla zcela
ponechana interpretovi (pf. 1).
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Metoda fundamentalniho basu skyta jeSté o stupenn vétsi volnost kon-
krétni volbé. Urcuje jen zdkladni tén akordu, kdeZto obrat, poloha,
rozloha a faktura jsou nedeterminovany. Lze téZ pripojit disonujici t6-
ny, pokud nerusi ptvodni zadkladni tén [5, str. 34—47] (pf. 2).
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3. Jesté vétsi volnost je dana prostym urcenim tii¢lenné kadence jakoZto
centra (C), funkce plagalni (P) a funkce autentické (A) [6, str. 19—22].
Zde je determinovan pouze nejobecnéj$i funkéni charakter, kdeZto jeho
konkrétni akordické vyjadieni je zcela volné a nedeterminované (pf. 3).

Pr.3
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Piimo interpretacné se uplatiiovala pouze technika generalniho
(¢islovaného) basu. Ostatni dvé se mohou v tomto smyslu uplatnit napii-
klad ve spojeni s melodickym tématem jakoZto naznafend harmonizace
pr. 4a)

§ 2.2. Za urcity prechod mezi technikou €. 1 a €. 3 1ze povazovat prevratny
a transpozi¢ni kontrapunkt v obecnych intervalovych moZnostech, af uz
intervalové nestejny (quasidiatonicky) nebo intervalové stejny [9, str. 141
az 144], [10, strojopis, str. 61—75, 157—167]. Zvlastnim pripadem je uz
tradiéné znadmy kontrapunkt dvojity v oktaveé, decimé a duodecimé spo-
le¢né.

Uvedme piiklad kontrapunktu intervalové nestejného (pf. 5) a
stejného (pf. 6). Pracovni pravidla jsou uvedena v [9, str. 141 —144] nebo
podrobné v [10, str. 61—75, 157—167] (viz téz [8]).

V prikladu €. 6 jde o obecné intervalové transponovatelny a pie-
vratitelny kanon.

Jestlize by hlasy byly vytvoreny ze série (napi. dodekafonické
rady), 8lo by o prechod mezi technikou ¢. 2 a ¢. 3 (pr. 7).

Za urcity prechodny typ mezi technikou €. 2 a ¢. 3 miZeme rov-
néz povazZovat retrogradni formy imitace, pokud budou transponovatelny:

Pri imitaci intervalové stejné je nutno dodrzovat pouze protipo-
hyb a pohyb stranny a v piimé posloupnosti melodického vedeni hlast
uzivat pouze postupt malé sekundy, tercie, sexty, septimy, ¢isté kvarty a
tritonu.
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(pf. 10b — na podkladé pi. 9a):

§ 2.3. Vlastni vertikalni aleatoriku je moZno rozclenit do nékolika stupna

dle piibuznosti k vychozimu tvaru [7, str. 34—37], [10, str. 238—241].

1. Véta intervalové stejna. UZijeme pouze protipohybu a pohybu stran-
ného a vySe uvedenych melodickych intervalii. Vypracujeme si pied-
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VSechny popsané druhy prace je mozno realizovat i ve vicehlase,
af prevazné polyfonnim nebo homofonnim. (Pr. 9a, b)
V uvedenych dvou piikladech, které maji spiSe homofonni raz,

VSechny priklady mohou byt téz realizovany v inverzi zucéastné-
nych hlast, af uz prevratové (pr. 10a — kénon z pf. 6), nebo nepievratové
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béZny diagram vzdjemného pohybu hlast tak, jak je realizovan v pri-

kladu 6.: (Graf 1)

e

VSe je realizovatelno téZz v inverzi.

l.

Za prvy stupen zpracovani muZeme povaZovat jiz dvanict trans-
pozic v rovném pohybu i v inverzi podle vzoru prikladu 6 i 10a.

Na stupni druhém zachovdme ve hlasech rytmus a smér pohybu
(nebo jeho duslednou inverzi), ale kterykoliv melodicky postup mutzeme
vystiidat kterymkoliv z uvedenych intervala (pf. 11a).

Na stupni tretim zachovame rytmus a vzajemny druh pohybu
mezi hlasy, ale protipohyb nebo stranny pohyb sbihavy mtiZe byt zaménén
za rozbihavy a naopak na kterémkoliv konkrétnim misté véty zvlast. Ce-
lou takto pozménénou vétu muzeme realizovat i v inverzi (pf. 11b).

Na stupni ¢tvrtém koneéné muZeme zmeénit i rytmus hlasti, ovSiem
pouze tak, aby konkrétni vertikalni prufezy, uvedené na piedchazejicim
diagramu, zustaly zachovany. Opét je mozna celkova inverze (pf. 11c).
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Nelze kombinovat zakladni pohyb v hlase jednom s inverzi v hlase druhém.
Za téchto okolnosti zlstane uméld imitace z ptrikladu 6 vzdy
spravna (samoziejmé z hlediska harmonie a kontrapunktu XX. stoleti).
Bylo by moZno jednotlivé hlasy kombinovat podle jednotlivych
stupniti utvareni. Napiiklad:
a) Zékladni tvar s druhym stupném (inverze — pi. 12a),
b) zékladni tvar (ovSem patiiéné rytmicky prizpusobeny) se stupném ctvr-
tym (tim ovSem vlastné jde o kombinaci stupné prvého se étvrtym
v proposté, druhého se ¢tvrtym v risposté — pi. 12b),
¢) tyZ druh kombinace jako v predchozim pripadé, vytvarejici imitaci v di-
minuci (pi. 12c).
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Ve vSech trech piipadech jde o imitaci umeélou, intervalové vol-
nou, v pripadé b) volnou i rytmicky.

VSechny Ctyfi stupné je moZno pfi respektovani uvedenych pod-
minek realizovat v pripadé retrogradnich forem imitace. Priklad 13 zobra-
zuje tieti stupenl aleatorniho zpracovani piikladu 8b. Zde je ovSem vhodné
zachovat v proposté i risposté tyZ druh a obménu, ¢ili realizovat imitaci
intervalové prisnou. Rytmicky lze rispostu pripadné uvolnit.
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VSechny ¢tyri stupné je moZno téz realizovat ve vicehlase. Chce-
me-li se pfi transpozicich vyhnout moZnosti kumulace tfi nebo vice ténu
ve vzijemnych pulténovych distancich (napf. C-Cis-D-Dis, atd.), vyhneme
se septimovym, nonovym a sekundovym dvojzvukim nebo akordim uvnitf
vrchniho i spodniho proudu. Redené nemusi byt respektovano v hudbé
nehierarchické z hlediska relaci ténovych vySek (tzv. atondlni). Za prvni
stupenl pouZijeme vétu z ptrikladu 9b. Stupenn druhy az c¢tvrty uvadime
v prikladu 14a, b, c.

Pr. 14. a)

2. Véta intervaloveé nestejna. Zde mozZno uzit vSech tii druhti pohybu mezi
hlasy. Za prvy stupen zpracovani povazujeme sedm transpozic v rov-
ném pohybu a v inverzi podle vzoru pitikladu 5. V ramci tohoto i ostat-
nich stupiitt je zde moZno spojit i zdkladni pohyb hlasu jednoho s in-
verzi hlasu druhého a naopak.
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Soucasné plati v obou hlasech bud posuvky nad nebo pod no-
tami.

Déle uvedeme obdobné tii stupné zpracovani jako v pripadé in-
tervalové stejném (pf. 16a, b, c). Ve vété intervalové nestejné miizeme
pripojit jeSté stupen paty a Sesty.

Na patém stupni muZeme uZz prehazet konkrétni vertikalni prua-
fezy oproti vychozimu tvaru véty. Zachovan zlstane uZ jen pocet ténu
v jednotlivych hlasech (pi. 16d).

Na stupni Sestém zménime uZ i pocet té6nt ve hlasech. Tim ru-
Sime posledni zbytek souvislosti s vychozim tvarem a dostdvame vlastné
zcela novou vétu, kterd se opét sama muze stat vychozim tvarem nového
Sesti¢lenného aleatorniho zpracovéani (pt. 16e).

P16 . a)

T
I
|

F_
I
|
I

;
}

_: @ | il
H
1

by
I8
*

273




Na vSech stupnich je mozna celkova inverze i kombinace zdklad-
niho pohybu s inverzi.

Stejnych Sest stupnii je moZnych i ve vicehlasé intervalové ne-
stejné vété. Jako prvniho stupné pouZijeme véty z pirikladu 9a (jeji in-
verze je uvedena v pi. 10b). Do tohoto stupné patii i kombinace zdklad-
niho pohybu s inverzi.
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Stupeni druhy aZz Sesty je uveden v prikladu 18a, b, c, d, e. Zde
muZzeme uvniti jednotlivych proudt pouZivat libovolné intervaly (akordy),
protoZe pripadné nesrovnalosti muZzeme vzdy odstranit vhodné volenymi
posuvkami.

Ve vété intervalové stejné byl by paty a Sesty stupen aleatorni
prace v zésadé téz moZny. ProtoZe vSak nutné zruSuje automatiku pro-
vedeni (viz vy$e uvedeny diagram), neuvaddim jej na tomto misté. Caste¢né
je o patém stupni re¢ nize v § 3.1., odstavec 1.

Ve vété intervalové stejné i nestejné plati:

a) V kazdém stupni vySSim jsou obsaZeny vSechny stupné niZsi,
b) od kteréhokoliv stupné niz§iho muZeme piejit pifimym skokem ke kte-
rémukoliv vysSimu stupni.

§ 3. Aleatorika horizontalni

§ 3.1. Uréitym prechodem mezi kompoziéni technikou ¢. 1 a é. 3 jsou

nejruznéjsi typy umélé imitace (po pripadé kanonu) s ¢asové posunovatel-~

nym nastupem risposty (v tomto pripadé je téz automaticky variabilni

i vertikdlni intervalovy pomér hlast), pripadné vicehlasd nebo viceprou-

dova véta, v niz lze libovolné ménit vzadjemné rytmické vztahy (v tomto

smyslu sem patfil jiz vySe uvedeny 5. stupen vertikdlni aleatoriky inter-
valové nestejné).

1. Uméla imitace intervalové stejna horizontalné aleatoricka je sice teore-
ticky mozn4, ale v prisném Skolnim, pravidly vazaném slohu tak obtiz-
na, Ze je hudebné nerentabilni, pokud by meéla byt né¢im vic nez pou-
hym cvicenim. Popsal jsem ji pri jiné prileZzitosti [9, str. 147], [10, str.
115, 118, 123—125, 186—188]. V uméleckém dile s tematicky vyraz-
nymi hlasy je samoziejmé i tato mozna. Ve Skolnim piisném slohu by
byla spiSe pouZitelnd ve tvaru umeélé imitace rytmicky volné, kde ryt-
micky prubéh risposty muize byt uzpusobovan nezavisle na rytmickém
prubéhu proposty — pokud moZno se zachovanim charakteristickych
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rysi. Pokud by pritom bylo pouZito seridlni metody, Slo by o kombi-
naci mezi technikou 2 a 3. V prikladu 19 pouzijeme stejné dodekafo-
nické rady jako v pf. 7.

Dodrzeni protipohybu a pohybu stranného mezi hlasy je bezpod-
mineéné nutné tehdy, maji-li byt hlasy téz vertikalné transponovatelné.
Jde vlastné o urcitou kombinaci mezi prvym a ¢tvrtym stupném vysSe uve-
deného aleatorniho zpracovani.

Podobnym zpusobem (risposta rytmicky volnd) mutze byt zpra-
covana i imitace v inverzi (pr. 20a), imitace rac¢i (pf. 20b) a inverzné raci
(pt. 20c).

-
1

ﬁ; 13

" 'ﬁ'b_a‘—ﬂ‘*‘“ﬂ“—f# =i ===
l Il

Em | I
\pe===s=cere = Seess s
o ¥+

Proposta

e etes—F——— 6 i ts + 4

Je moZno pouZit rtiznych stupnt vertikdlné aleatorniho zpraco-
vani. Jde-li o techniku seridlni, musi takto nové vzniklé tvary byt sériemi
téhoz druhu jako tvar zadkladni. Piiklad 21 ukazuje druhy stupen vertikal-
né aleatorniho zpracovani imita¢ni véty z prikladu 19a. Proposta je opét
utvorena z dodekafonické rady, i kdyz nezavisle na radé puvodni (zacho-
van je jenom smér pohybu jednotlivych usekt rady a je rovnéz vyhradné
pouZzito vySe zminénych melodickych postupovych intervalu).
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Konecné uvedeme rytmicky i intervalové volnou imitaci na pod-
kladé spojeni dvou riuznych stupiiti vertikalné aleatorniho zpracovani. Spo-
jime napiiklad propostu v zdkladnim tvaru (vzato z pir. 19a) s rispostou
druhého stupné (vzato z pr. 21).
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Technikou rytmicky volné imitace miZeme zpracovat i rispostu

v augmentaci (pi. 23a) a v diminuci (pf. 23b). V diminuci je spojen inverz-
né raci tvar s tvarem zakladnim.

—— ==

V prikladech 19—23 by bylo moZno zacatek vSech moZnosti ris-
posty posunout na kterykoliv ¢asovy moment prubéhu proposty za pod-
minky, Ze mezi hlasy by =ztstal zachovdn pouze protipohyb a pohyb
stranny.

Podobné by bylo moZzno meénit vzijemny rytmus ve vété spiSe
homofonniho razu. V piikladu 24 je uvedena takova rytmicka obména
véty z prikladu 9b. Priklad 24a podava vlastné spojeni prvého s patym
stupném aleatorniho zpracovani, priklad 24b spojeni stupné tretiho s pa-
tym (vrchni proud viz téz v pr. 14a).
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2. Uméld imitace intervalové nestejnd je moznid prakticky bez omezeni
v imitaci rytmicky pirisné. Piipadné nesrovnalosti mezi hlasy odstra-
nime vhodnymi posuvkami. Jako ptiklad pouZijeme propostu z pt. 6.
V pf. 25b jsou zachovany tézké a lehké doby v taktu, v pf. 25a je vy-
meénéna tézkad doba za lehkou a naopak, v pf. 25c dokonce doba za-
kladni za podiadnou a naopak.
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Dale je k téZe proposté uvedena risposta v inverzi (pt. 26a), v aug-
mentaci (pf. 26b), v raé¢im tvaru (pf. 26c) a v diminuované ra¢i inverzi
(pt. 26d).

Stejny zplsob prace je mozny ve vicehlasu. Uvadim rytmickou
obménu véty z pr. 9a (kombinace aleatorni techniky prvého a patého stup-
né — pri-. 27a) a jeji aleatorni obménu v kombinaci tretiho a patého stupné
(pt. 27b — vrchni proud viz téz v pt. 18a).

5
i

==

Hlasy (proudy) v piikladech 25U—27 mohou nastupovat v libovol-

nych ¢éasovych piipadné i intervalovych odstupech. V tomto druhém pri-
padé jde vlastné jiZ o kombinaci aleatoriky horizontalni a vertikalni (po-
dobné v pr. 21—24).
§ 3.2. Vlastni horizontdlni aleatorika meéni Casovy rozsah hudebni véty,
aniz by ménila jeji tonové vySkové a intervalové sloZeni. MuiZeme napii-
klad vyjit od jediného souzvuku (akordu), sestaveného nejriznéjSim zpu-
sobem.

Takovy souzvuk predstavuje hudebni fakt, élenény pouze verti-
kalné, ne vSak horizontalné (Casové). Je urCitym vychozim tvarem (jadrem,
nebo téZ kédem) pro vlastni aleatorni préaci. (Obdobnou metodou je praco-
vano Impromptu s variacemi v pfiloze ke knize E. Suchoné Akordika—
Opus, Bratislava 1979.)

a) V nejjednodus§im p¥ipadé mlZeme prosté akord nékolikrat opakovat
a ménit pritom riznym zplsobem dynamicky prtbéh, jak je naznaceno
v prikladu 28b.
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b)

Déale je mozno akord jako celek zadrzet delsi dobu a v libovolném po-
radi vzdy urcity ton zesilit tak, aby vynikl nad ostatni (pf. 294). Obmeé-
nou tohoto zpusobu je prosté vytvoreni pasdZe (obecnéji melodického

“sledu) z tohoto poradi souzvukovych tént (pi. 29b).

Py

\

29 a)

( ——
s —

c)

d)

l

Pr30  a) 5) . c)

MuzZeme rozdélit rytmicky pohyb mezi jednotlivé skupiny tént zvole-
ného souzvuku naptriklad tak, Ze kombinujeme osminkovy melodicky
pohyb se ¢tvrtkovym pohybem akordickym. V piikladu 30a uvadime
melodicky pohyb ve vys§i, akordicky v hlubsi poloze, v prikladu 30b
naopak, v prikladu 30c jsou akordy ve stfedni poloze, melodicky pohyb
¢astetné nad, ¢astetné pod nimi.

FESESEEE SRR P
e e =

Z i I 1 1
I ¥ b { i
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Dale 1ze vytvorit jednoduchy homofonni dvouhlas, tiihlas nebo vicehlas
napiiklad takto: dvojzvuky, trojzvuky, étyfzvuky jsou tvoreny vzdy
»0b“ jeden tén vychoziho souzvuku (pf. 3la, ¢, d) dvojzvuky jsou tvo-
feny ,,0b“ dva tény vychoziho souzvuku (pt. 31b). Melodické hlasy zde
exponuji tény vychoziho souzvuku v ptvodnim sledu.

V prikladu 32 jsou tfi spodni tény upraveny v ostinatni figuru, ostatni
tény tvori zasobnici pro melodicky hlas.

V prikladu 33a je vytvoren kratky dvouhlasy kanon ve volné imitaci
(pro prisnou imitaci by bylo nutné, aby mél vychozi souzvuk ve vrchni
i spodni poloviné totéz intervalové sloZeni, napf.

g ac e fis) g bi dy e), nebo gac d1 et a hy dg ey fisy; jeden in-
| I | | ot !
tervalové nestejny, druhy intervalové stejny). V pirikladu 33b je tataz

uméla volna imitace v inverzi.
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§ 3.3. Naznafenymi zplsoby lze vytvorit i aleatorni predpoklady pritibéhu
mensi ¢i rozsdhlejsi hudebni formy. Uvedeme nejjednodussi piipad. Kro-
meé drive uZivaného souzvuku (v pf. 34 znaceného a) sestavime obdobnym
zpusobem dalsi akord, s nim kontrastujici (znac¢en b).

P34

|
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b

=3

Velmi jednoduchy formovy pribéh docilime posloupnosti sou-
zvuki: a-b b-a (Prvé ,a“ a druhé ,b“ mutze byt prodlouZzeno — viz pr.
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35a). Tak dostaneme podklad pro aleatorni rozvijeni periody s predvétim
a zavétim. PouZité akordy mohou (ale nemusi) vyhovovat uréitému tonal-
nimu planu. Zde se stiida tonika (akord a) s kombinaci funkce subdomi-
nantni a dominantni (akord b). Lze téz hovorit o centru a o kombinaci
funkce plagalni s autentickou [6, str. 19—22] (viz znacky uvedené v za-
vorce). Mohli bychom také prvé ,a“ a druhé ,b“ nékolikrat opakovat, pii-
padné doplnit tektonicky pritibéh vySe zminénym dynamickym rozvojem
(K > nebo > ). Vznikla forma je uzaviena. Dale mtZeme prvé ,a“
a druhé ,,b“ aleatorné melodicky rozvinout a prvé ,b“ a druhé ,,a“ nechat
jako akordy (pf. 35b).

Ca o) e b)m it v
@M} £ phle— %
_a’___‘ : /"'\a T ey i /_\
/! %ﬁn % i %JI Tl lﬁ _:_ : El !1' i
CduerT SD SD T T sD SD L |
(c PA PA c)

Konecné lze z tohoto zdkladu rozvinout piredvéti a zavéti ve
smyslu nejmensi tak zvané pisniové formy.
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Muzeme zvolit i takové dva akordy, jejichz misto je vymeénitelné
(jde-li o vétu tondalni, musi byt oba pouZitelny ve funkeci téniky). Diivéjsi
akord ,,a“ ponechdme, akord ,b“ nahradime jinym novym tvarem.

Pr8Y s "
= —
a b

3??.35%—

Z

VySe zminénym zplsobem muiZeme utvorit dvoji podklad pro
aleatorni periody:
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1. a-b b-a. Jde o tonalitu C-dur, v niZ materidl akordu ,a“ predstavuje
toniku (centrum), materidl akordu ,b“ S8irSi funkci subdominantni
(obecnéji plagalni). Viz pr. 38a.

2. b-a a-b. Jde o tonalitu Des-dur, v niz akord ,b“ je téonikou (centrem),
akord ,a“ SirSi funkci dominantni (autentickou). Viz pi. 38b. V obou
pripadech jde o tonality rozSitené.

pr. 38a, b
PRSD ol TS | ! g@ 5) Pt e oo W 8
a b E b a b a E a b
& \b | s .o lbb:&’—‘"\l Y | b
—1 F === =1
Cdur: T S S T Des: T D D T
(c P P c) (¢ A A c)

Chceme-li se vyhnout kumulaci tii nebo vice ténti v bezprostred-
né sousedicich pulténovych distancich (vhodné v hierarchické strukture
tonalni, modalni, akordické), miZeme pouzZit jako podkladu nejvySe osmi~
zvuku, sestaveného ve vhodné tpravé z ténd stupnice 1 21 21 2 1 (2)9)
(zde tony C, Des(Cis), Es(Dis), E, Fis(Ges), G, A, B:
pr. 39

Pr39

14

L 7

Pouzijeme-li v jadrovém souzvuku zminénou pulténovou kumu-
laci, je moZno oznadit tény, které nemaji zaznit v konkrétnim aleatoric-
kém rozvijeni soucasné.

V ptikladu 40 jsou ,preixovanymi“ teCkovanymi ¢arami spojeny
tony, které nemaji zaznit soucasné, zni-li zdroven treti tén, tvorici s nimi
zminénou vicepilténovou kumulaci. Prakticky vzato: zni-li tény C a D,
nema znit Cis, zni-li C a Cis, nema znit D, zni-li Cis a D, nema znit C.

Pr.40

4
A 7 J T :
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1) Orient. schéma, viz [1, str. 22, 42, 341].
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Bylo by moZno téz zaloZit jaddro aleatorniho formového rozvoje
na netonalnim modalné akordickém principu. Tieba v prikladu 41 je akord
»a“ sestaven z ténu stupnice 1 2 1 2 1 2 1 (2), akord ,,b“ ze stupnice ce-
loténové. Uzavirajici akord a’ je totoZny svym sloZzenim s akordem ,a¥,
ale je transponovan, aby nemohlo dojit ke vzniku tonalniho centrického
uzavieni (v daném pripadé predstavuje prvek ,,a“ centrum modalné akor-
dické).

Pr41 p

Zakladni jadrovy akord muzeme také utvorit jako uréitym zph-
sobem stylizovany dvanactizvuk (pf. 42 a). Aleatorni rozvoj bude mit
v tom piipadé podobu dvanictiténového totalu (pt. 42 b). Vicepulténovym
kumulacim neni tifeba se v takovém piipadé vyhybat.

PRAL o) O . de

-l -
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§ 4. Aleatorika vertikdlné horizontdlni. S nékterymi prechodnymi typy
jsme se jiZ setkali (viz § 3.1.). Ve vlastnim smyslu miZeme vyjit od jadro-
vého souzvuku z piikladu 28. V prikladé 43a vymezime svorkami rozsah
tént, s nimiz budeme pocitat pro vrchni a pro spodni proud aleatorniho
rozvoje. V prikladu 43b je uveden ¢isté vertikalni rozvoj. Je pouZito pouze
puvodnich tént souzvuku, ovSem v ruznych oktadvovych transpozicich
s moznosti nejriznéjsich tprav a obratt jadrového souzvuku.

.pi43‘aa) b o
=2 =
A,
e. =
- ‘% iﬂl

Dale je uvedeno aleatorni melodicko harmonické rozvinuti tohoto
jadrového souzvuku.
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V prikladé 45a uvadime ve vrchnim proudu diatonickou (interva-
lové nestejnou) transpozici péti vrchnich tént ptvodniho souzvuku (viz pi.
43a) o tercii vyS a ve spodnim proudu diatonickou transpozici spodnich péti
t6ont puvodniho souzvuku o kvartu niz V piikladé 45b uvadime piislusny
aleatorni rozvoj.

PF45° a) 1)

1
f——F—
T Bt
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o . ii

Kone¢né mizeme uZzivat transpozic intervalové stejnych. V pii-
kladu 46a je pouZito ve vrchnim proudu tfi transpozic vrchnich péti té6nua
puvodniho souzvuku, ve spodnim proudu tii odliSnych transpozic spodnich
¢tyr téonu puvodniho souzvuku. Ve tretim takto kombinovaném souzvuku
vznika triptlténova kumulace Dis-E-Eis-Fis. Soucasné je vhodné z ni po-
uZivat jen skupiny po tfech ténech (Dis-E-Fis, Dis-Eis-Fis) nebo mensi.
V prikladé 46b je uveden prisluSny aleatorni rozvoj.

PE46 a) b),

§ 4.1. V konecné fazi miuZeme zménit intervaly mezi jednotlivymi tény
jadrového souzvuku, a to bud v ramci diatoniky (intervalové nestejné —
viz pr. 47) nebo intervalové stejné (pr. 48), pripadné muZeme zrusSit zdvo-
jeni ténu (nebo je zménit — pi. 47), nebo zvétSit (zmenSit) jejich pocet
(pt. 48). V prikladé 48 jsme se snazili usporadat tény v intervalech vhod-
nych pro intervalové stejnou aleatoriku (viz vySe) a v rozvinuti zachovat
Pr4% " a) b) 1
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protipohyb a pohyb stranny. Jestlize navic ve spodnim proudu nepouZijeme

sekundovych (septimovych) intervala (viz pr. 48b), mtZeme bez jakékoliv

ujmy hlasy libovolné transponovat nebo i prevracet.

§ 5. Uvedené formy aleatorni prace muZeme aplikovat i v hudebni fedi,

v niz sonoristické prvky (barva a svétlost zvuku) prevazuji co do tektonické

duleZitosti nad vztahy mezi ténovymi vyskami. V pfikladu 49a je jadrovy

souzvuk sloZen ze tfi svétlostné odliSnych prvku, uzavienych do tfech po-
licek:

1. Témbr tmavy (hluboky). Pokud sledujeme cil dosdhnout efektu hlubo-
kého biciho nastroje, pak vicepulténovd kumulace nejen nerusi, ale je
dokonce vhodna.

2. Témbr stiedni.

3. Témbr svétly (vysoky).

Pokud jde o vazbu klavirni, kterd nedovoluje markantni kontrasty barevné,

je vhodné volit zna¢né kontrasty svétlostni (vyskové).

Nejmensi formu rozvineme naptiklad uvedenym zptsobem (pi. 49b):

a) Z prvku €. 2 utvorime figuru, kterou ostinatné opakujeme po celé trvani
skladbicky.

b) Prvek &. 1 exponujeme celkové jako bici nastroj (jeho tény nezdvojuji
tény prvku 2.).

c) Prvek ¢&. 3 rozloZime na dva ptilténové intervaly (jsou voleny viiéi prvku
¢. 2 tak, aby s nim netvorily ptlténové kumulace a aby nezdvojovaly
jeho tény (neni bezpodmineéné nutné). Z téchto dvou ténovych dvojic
utvorime rytmicky vyrazny motivek.

d) Forma skladbicky mé& nésledujici prubéh: (Graf 2.)

T7Te

[ I S e S— m—

Pruek 2 Eeeeeemsseea— © - NN

Rvek €. 1 - N
a al a"

forma coda,

Témbrové je skladbicka zrcadlové uzaviena (zacatek 1., 3., zavér 3., 1.).
Tato uzavienost je tektonicky podtrZzena vzestupnou a sestupnou dynami-
kou (pp<f>ppp). S pribranim této slozky vyzni vySe popsana forma takto:
(Graf 3.)
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§ 6. Podobné by bylo moZno aleatorné pracovat i v oblasti jinych hudeb-
nich sloZek, jako je rytmika a metrika, tempo, dynamika a podobné. Vétsi-
nou bude zde poloZen duraz na aleatoriku horizontdlni. Pouze v oblasti
faktury (hustoty zvuku) je plné dulezita i aleatorika vertikalni.

Posléze 1ze naznacenym zplsobem aleatoriky pracovat i v oblasti
mensich nebo vétsich formové tektonickych utvari.?)

2) [5, str. 197]
3) Vodorovné ¢ary za notami vymezuji jejich ¢asové trvani.
4 O aleatorni metodé viz téz [2, str. 193—209], [3, str. 75], [4, str. 66—70].
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