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JAROSLAV SMOLKA:

Bitonalita

1. Historické a vécné vymezeni bitonality

Bitonalita vznikla v dobé kolem pielomu 19. a 20. stoleti, v si-
tuaci, kdy se zretelné lamal do té doby vladnouci universalismus dualistické
tonality. Bitonalitu historicky predeSly tii hlavni zptsoby naruSeni dualis-
tické tonality:

a) Tondlni viceznacnost a tim zaroven i neurcitost akordi, ziskana
alteracemi a chromatizaci hlasového vedeni, jakou poprvé modelové usku-
te¢nil Richard Wagner v opere Tristan a Isolda.

b) Navrat antické, stiedovéké a renesan¢ni modality do evropské
hudby a vliv modality folklérniho ptivodu, s nimiZ je spojeno oslabeni é&i
zruSeni tondlnich kadenc¢nich vztaht a popiipadé i jednoznacnost centra.

c) Celoténovost, tj. pouzivani celoténové stupnice a jejich sou-
zvukovych dusledkti mimo tondlni vazby.

K témto tfem naruSujicim postupliim musime prifadit jeSté dalsi
tendenci, jeZ tonalitu sice nerusi, ale do zna¢né miry méni jeji obsah: tzv.
rozSifovani tonality, kdy je fada odlehlych akordu ¢i funkcénich kombinaci
vztahovana piimo k ténice.

Bitonalita se od vSech téchto postupt zadsadné liSi tim, Ze téninu
nedeformuje. Zpochybriuje vysadni postaveni a jedinetnou ulohu to-
nalniho centra (a tim i kadené¢nich vztahu) tak, Ze rovnocenné uplatiiuje
v souCasném znéni dvé rizné téniny.

Za bitonalitu ovSem nemuiiZzeme povaZovat jakoukoliv praci se sou-
hrnem tént, jeZ pouzivaji dvé ruzné téniny. UkaZme si na piikladu, jak
takovy material mutze byt mnohoznacny a jak rizné jej 1ze vyuzit. Vezmé-
me si napi’. toninu C dur a A dur. Sefadime-li si tény, jeZ ndm davaji k dis-
pozici, v rdimci jedné oktavy, dostaneme tento vysledek:
c-cis-d-e-f-fis-g -gis~a - h.

Téchto deset tonu 1ze sestavit do melodickych posloupnosti, jeZ by
bylo mozZno s pomoci tondlnich vyboéeni, modula¢énich postupti, rozsirené
tonality aj. harmonizovat v ramci ténin C dur, G dur, D dur, A dur, a moll,
e moll, h moll, fis moll a popt. i dalSich;

mohly by byt materidlem desetitonového modu, ktery vznikl napi.
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seskupenim dvou pentatonickych frad c-d -e - f - g, fis - gis -a - h -cis
¢i jinak (nebo bimodalniho stietnuti dvou takovych pentatonik jako samo-
statnych modt, viz dale o bimodalité);

mohly by byt materidlem desetiténové série ¢i jinak organizované
hudby, jez by ptisobila zcela netonalné. '

Za bitonalni pouziti tohoto materiadlu 1ze povaZovat jen ten zv1ast-
ni piipad, kdy je hudba utvaiena ze dvou (¢i vice) odliSitelnych vrstev
(napt. hlast, souzvukovych proudd apod.), z nichZ jedna je (nékteré jsou)
v Cisté C dur, druhé (jiné) v Cisté A dur (popf. a moll a fis moll aiolskych
apod.). _
Zakladnim rysem bitonality je tedy souznéni rtznych vrstev,
z nichZ v kaZdé 1ze zietelné identifikovat nékterou ze dvou ruznych zicast-
nénych toénin.

7 této skuteénosti vyplyva, Ze bitonalitu nelze povaovat za jev,
ktery by byl jednoznacné a pouze soucasti nauky o harmonii. Vzhledem
k tomu, Ze v ni jde zpravidla o souznéni dvou ¢i vice ruznych melodickych
nebo souzvukovych vrstev, je to vzdy zaroven i jev polyfonicky.

2. Prehistorie. Postupy starsi hudby, predjimajici bitonalitu

I kdyz je bitonalita postupem hudby aZ z konce 19. a z 20. stoleti,
najdeme v hudebni tvorbé baroka, klasicismu a romantismu na kratkych
plochach piipady, jeZ ji jednoznac¢né predjimaji.

NejjednodusSim a nejcastéjSim piipadem je zaroven realizovana
podvojnost horniho tetrachordu v melodické moll, kdy se ozyva rozStépena
septima a sexta. Vzestupny chod s velkou sextou a septimou pfitom byva
zpravidla v niz§im hlase a sestupny ve vy3§im, jak je tomu napt. ve 12. tak-
tu ze vstupni pisné Vecernich pisni Bediicha Smetany Kdo v zlaté struny
zahrat zna.

v/
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Oba rozstépené intervaly se nemusi uplatnit v kazdém piipadé.
Tak napt. v zdvéru Preludia cis moll z II. dilu Temperovaného klaviru J. S.
Bacha je v rdmci mimotonalni harmonie VII. stupné k dominanté jen roz-
Stépena sexta.

Pouze sexta (a ne septima) je timto zplisobem rozStépena také
v zavéru Fugy ¢ moll, ¢ IX z dila Jana Krtitele Varthala Douze Fugues pour
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I’orgue (vydal Simrock, Bonn, b.r., konec 18. stoleti). Zde je pomér hlasu
obracen: vzestupny tetrachord je uplatnén ve vy3S$im hlase a sestupny
v niz8im, takZe rozS§té€p v intervalu zvétSené oktavy je ndpadnéjsi.
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Tyto pripady ovSem neznamenaji bitonalitu ve vlastnim slova
smyslu: je tu vyuZito jen protikladu rozpornych prvkii v rdmci jedné t6-
niny; vlada jednoho tonalniho centra tu neni ani na okamzik naruSena,
nybrz naopak mocnym kadenénim u¢inkem rozStépenych dominant, popii-
padé akordt VII. stupné, a subdominant je spi§ posilena.

Timto zplsobem lze vykladat i dalsi priklad z Kyrie eleison v Li-
taniae omnium Sanctorum Jana Dismase Zelenky pro smiSeny sbor a
orchestr (nastroje v tomto misté zdvojuji sborové hlasy).
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Ale tento jev lze uz vykladat i jinak: jako ¢asové posunuté rozlo-
zeni modulaéniho déni v ruznych vrstvach hudebni struktury. Modulace
z a moll do e moll tu postupuje tak, Ze na druhou osminu prvni doby dva-
catého taktu skladby zistane v altu jeSté tén d z dosud vladnouci a moll,
kdezto v tenoru se zaroven prosazuje dis z nasledujici e moll. Toto stret-
nuti sta¢i narusit vychozi toninu do té miry, Ze vlada nové téniny je v dal-
Sim prubéhu zcela zajiSténa. :

Obdobny ptipad médme doloZen v Symfonickych variacich, op. 78

Antonina Dvoréka, kde v taktech 759—760 pii modulaci z d moll do C dur
narusi linie primd, I hoboje a I klarinetu hladinu dosud vladnouci téniny

citlivym ténem h z nasledujici C dur, zatimco violy a I. fagot prinaSeji
jesté b z ptvodni d moll.

) |¢_n-‘l"+
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Ze tento postup — i kdyZ jisté vzdcny — nemél ve vyhranéné
tondlni hudbé minulosti néjak zanedbatelnou frekvenci, dokladdaji dalsi dva
priklady z oper Bedricha Smetany. V taktech 323—324 II. jednani Tajem-
stvi pred vrcholem posledni sloky poutni pisné Maticko boZi obétuj, vyboci
Smetana na okamzik do subdominantni toniny C dur pomoci septimy mi-~
motonalni dominanty f (II. klarinet a II. lesni roh), ale melodie pokracuje
diatonicky s fis v nejvySSim hlase.
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Toto nadpadné naruSeni diatonické hladiny poutni pisné ma ovSem
ve Smetanové partitufe sviij dramaticky a psychologicky vyznam: je to
v orchestru reakce na Kalinovu otazku ,ProC chci svoji dusi zdrtit?“, jiz
vstoupil v predchozich dvou taktech do proudu poutni pisné.

Podobny psychologicky diivod ma jemny nadznak bitonalné roz-
Stépené postupné modulace na konci prvni ukolébavky v I. jednani Hu-
bicky.
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‘Zat_i‘mco pred preruSenim zpévu ukolébavky setrvdva melodie
v diatonické F dur s citlivym ténem e (i kdyZ ten se tu objevi uZ jen jako
stiidavy tén), piipravuje se ténem es ve violach uz modula¢ni déni, jeZ ma
vztah k nasledujicimu vzruSenému recitativu. Skladatel tak souznénim
kontrastujicich prvkt dvou ténin naznaé¢il vnitini déni ve Venduléiné vé-
domi, kdy divka sice jeSté dozpivava p,is'ér'l, ale vzpomina si uZ zirover na
LukaSovo nepredloZené chovani. T

Podobné jevy ma Bediich Smetana napi'. ddle ve VySehradu, kde
v t. 123 zazniva najednou akord d - fis - a (jako dominanta ke g moll) a
tén f jako zacatek nasledujiciho vzestupného melodického vedeni pies g, a
k b jako zédkladnimu ténu nésledujici harmonie B dur, a v t. 125, kde na-
opak do utvrzené téniky B dur vstoupi sled ténu d - e -fis - g z g moll;
nebo pred zidvérem predehry k Prodané nevésté kde v t. 429 zazniva
v ramci ostinatni figury melodicky postup z F dur, d - ¢ - d - e do harmo-
nie mimotonalniho VII. stupné cis - e - b.

Ve vSech téchto piipadech se bitondlni souhra dvou ténin ve
chvili posunutého modula¢niho déni manifestovala zvla$f markantné sou-
asnym znénim t6nt, jimiz se (vesmés jinak blizké) téniny navzijem lisi,
v prudce disonantnim palténovém poméru zmenSenych ¢i zvétsenych prim
nebo oktav; receno terminem Karla Janecka, tedy kritickych protirusivych
tonn.

Méné napadné, ale piece zietelné je patrna takovad modulace po-
moci chvilkové bitonalni souhry pfi nestejnomérném rozloZeni modulaéniho
déni pred zdvérem XVI. preludia g moll z II. dilu Temperovaného klaviru
J. S. Bacha, kde pfi vyboceni z g moll do in D (i kdyz dalSim prubéhem
hudby nepotvrzeného) zustdva v nizsich hlasech es a fis z g moll, ale alt ma
cis, jez vyrazné navozuje kontext ocekdvané in D, jiZ pak potvrdi i e v basu.

4 1

®f

VSem témto ,prehistorickym®“ naznakum bitonality je spolecné
velmi kratké, jen okamzikem jednoho taktu ¢i dokonce jen jedné ¢i dvou
dob dané trvani a ucel modulaéniho zprostiedkovani pii vyboceni ¢éi pie-
chodu mezi dvéma blizkymi, piibuznymi téninami.

Skutecnda, rozvinutad bitonalita 20. stoleti samoziejmé uz neni pro-
sttedkem cCasové posunutého, nestejnomérné rozvrstveného modulaé¢niho
déni, ale tézi pravé z protikladu mezi rliznymi téninami a z ostrych diso-
nantnich poméra mezi tény, jimiz se zicastnéné téniny neshoduji (= kolizi).
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Proto jen na hranicich bitonality stoji pripady, kdy po kratSim souznéni
prvkil, jez zdanlivé patfi k raznym ténindm, nasleduje kadenéni vyusténi,
jez predtim zucastnéné slozky ,vysvétli“ jako funkce, vztahujici se v rdm-
ci rozsirené tonality k vysledné téniné. I takovy piipad mame doloZen do-
konce v ramci starSi tondlni hudby: v Polce Es dur, op. 13, ¢. 2, zdvérecné
skladbé cyklu Bedficha Smetany Vzpominky na Cechy ve formé polek, je
Sestitakti (takty 112—117), jeZ bychom samo o sobé mohli povaZovat bud
za bitondlni souhru in Es — E dur (leva kontra prava ruka) ¢i B dur —
E dur (tfi spodni hlasy kontra prava ruka a nejvyssi hlas levé ruky, enhar-
monicky prehodnocen z as na gis).
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Nasledujici rozvedeni dis moll — Fis 7 — H dur vSak ukaZze, Ze to
bylo jen v ramci rozSifené tonality vytézeni dvojznaénosti funkéniho vzta-
hu dominanta — frygicky akord nad rytmizovanou ténickou prodlevou
z piedchozi téniny Es dur, kdy neuplny akord B 7 a E dur byly osvétleny
jako enharmonicky vyjadfena dominanta a frygicky akord v dis moll, ale
vzapéti nasledujici kadenci do H dur i ve svém druhém vyznamu jako ly-
dicky akord a subdominanta této nové téniny.

3. Hranice bitonality

Tento pripad ukazuje na nutnost stanovit hranice bitonality, jeZ
by ji urcitéji vymezily a odliSily od jinych, popiipadé i podobnych jevu.

a) O skutetné, rozvinuté bitonalité muZzeme mluvit jen tehdy,
kdyZz jde o funk¢éné nezavislé souznéni dvou ténin, jeZz vytrvale udrzuje
v napéti dvé rizna centra, jejichZ centralitu uvadi do svaru a tim ji osla-
buje & rusi. Dojde-li nakonec piece jen k ,,usmifeni“ vytsténim do tonal-
niho cile, ktery predstavuje latentni vysledné centrum, vzniklé z napéti
mezi centry a tony zucastnénych ténin, 1ze takovou hudbu povaZovat za
bitonélni tehdy, manifestovala-li se piedtim dost dlouho bitonédlni souhra
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samostatnych ténin. Smetanova hudba z prikladu 9 neni tedy jesté rozvi-
nutou bitonalitou. Na to by v ni muselo byt vic samostatného déni v E dur
a Es ¢i B dur soucasné a musela by mit ve skladebném celku vyznamnéjsi
postaveni, neZ jako zprosttedkujici modula¢ni predél s doznénim motivu,
ktery je jen ozvukem piedtim prednaSeného tématu.

Muze dojit i k situaci, kdy v pribéhu hudby jedna vrstva ustrne,
ztrati povahu tondlné samostatné kontrastujici sloZky a stane se nakonec
soucasti nékteré funkce téniny, s niz ptivodné kontrastovala. To je pripad
zavéru skladby ¢. 3 z klavirniho cyklu Sergeje Prokofjeva Sarkasmy, op. 17.
V obou krajnich dilech tridilné skladby byla manifestovana bitonalita fis
moll — b moll; na konci vSak z vrstvy fis moll zlistala jen dvojhlasa ryt-
mizovana prodleva fis - a, jez v zavéru vyzni jako enharmonicky zapsana
soucéast dominantniho nonového akordu z b moll, takZe ténika, vyjadrena
poslednim ténem b, je také takovym ,tonalnim usmirenim®.

e
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Také takovouto hudbu lze povaZovat za bitondlni jen v piipadé,
kdy byl v predchozim prubéhu dostateéné manifestovan svar dvou samo-
statné vyjadrenych ténin. '

b) Uz v uvodni kapitole pii vymezeni pojmu bitonality jsme si
vSimli, Ze za bitondlni 1ze povaZovat jen hudbu, jeZ je utvarena ze dvou,
popiipadé vice odliSitelnych vrstev, v nichz kazda je jednoznacné tonalné
vyhranéna a jejiz tonina se zretelné 1liSi od téniny druhé, popiipadé dal-
Sich. T6nina kazdé z téchto vrstev by pritom méla byt zietelné vyhranéna,

-1 kdyZ samozi'ejmé nemusi byt vyjadiena vSemi tény: o ceské lidové pisni

Hali, beli také latentné predpokladdme, Ze je napi. v C dur, i kdyz uziva
jen tfi tonu c, d, e; pravé tak pii bitondlnim zpracovani predpokladame
nejjednodussi souvislosti neuplné vyjadrenych ténovych seskupeni.

Pro nedostateéné vyjadieni kontrastujici tondlni vrstvy nelze za
bitonalitu povaZovat souznéni diatonického proudu s netonalni prodlevou,
byt by tato sebevic kontrastovala s jinak ¢istou diatonikou tondlné vyhra-
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néné vrstvy. Také souhra kvintové ¢i jiné dvouténové prodlevy s odlisné
tonédlné strukturovanou vrstvou nemusi je§té vyvoldvat dojem rovnocenné
souhry dvou ténin. , '

Mnohem ziretelnéjsi bitonalni efekt vyvolava pouZiti pouze I a V.
stupné tdéniny, jez se o pultén odliSuje od diatonické vrstvy ve vySSich
hlasech, s jakym se setkdvdme na zacéatku orchestralni Intrady z Kytice
Bohuslava Martint.

Molto moderato J=92 i = -

@

Basové toény h a fis tim, Ze pfi st¥idani naznaduji ténickou a domi-
nantni funkci, ptsobi jako mnohem samostatnéjsi tonalni vrstva (in H)
v kontrastu k ¢ moll vyS§ich hlasti, nez kdyby byly pouhou prodlevou.
K rovnocennéjSimu bitondlnimu efektu tu ovSem prispivé i skutecnost, Ze
pri souznéni obou ténickych sloZek dostava ton es ve vrstvé ¢ moll zaroverni
i charakter durové tercie (enharmonického dis) ve vztahu k vrstvé in H,
jiz tak konkretizuje jako H dur.

Takové vymezeni kontrastujici téniny v bitonalnim celku je vSak
minimdlni. Pro vyvoladni vyhranéného bitondlniho efektu je tfeba zretelné
charakterizovat prislusné téniny v obou vrstvach.

- ¢) Zvlastni situace nastava, neni-li v jedné ¢i obou vrstvach dosta-
teéné vyjadien vztah jednotlivych tént k centru nebo jde-li viibec o jednu
¢ dvé vrstvy ne tonalni, ale modalni struktury. V takovém piipadé mu-
zeme mluvit o bitonalité jen ve vSeobecném, vlastné pieneseném slova
smyslu. PresnéjSimi terminy jsou tady slovo bimodalita a slovni spojeni
tondlné modalni kombinace. O téchto zvlastnich pripadech viz déile.

d) Bitonalita neni meznim, nejkomplikovanéj§im pfripadem sou-
¢asného znéni riznych vrstev hudebni struktury v odlisnych téninach, jaky
mame doloZzen v hudbé 20. stoleti. Vyskytuji se takova souznéni i ve trech
a Ctyrech ruznych ténindch. V takovych pripadech je na misté hovorit
o polytonalité. Po mém soudu vSak neni $fastné zahrnovat bitonalitu do
ramce §ir§iho pojmu polytonality, jak to déld napt. Darius Milhaud v knize
svych paméti ¢i Stanislav Goldbach v Nauce o kontrapunktu a polyfonnich
formdach. Divodem pro to je predevSim zretelnéj§i pojmova diferenciace:
odstupriovani homo - (mono -), bi -, poly — nese mnohem presnéjsi infor-
maci o povaze véci, nez pouhé dvojstupriové mono - a poly -. V hudebni
teorii sice mame predvzor takové dvoustupriové antinomie v pojmech ho-
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mofonie a polyfonie, ale to jsou pojmy uz tradi¢né zavedené a vSeobecné
jednoznaéné srozumitelné. Zavadéni terminu bifonie pro souznéni dvou
pohybové nestejnych hlast ¢i souzvukovych prouda by asi bylo nadbytecné
a neujalo by se. Naproti tomu termin bitonalita je vSeobecné pouZivan a
ma jednoznaény vyznam. Srozumitelny by byl jisté i termin tritonalita pro
souznéni t¥ ruznych ténin a popripadé dalsi, ale to jsou jevy tak vzacné
a od bitonality (v niz je jeSté zretelné patrné napéti mezi dvéma toninami
a popr. dvéma puvodnimi centry) odliSné, Ze je lze zahrnout pod spole¢né
oznacCeni polytonalita. Pravé vzhledem k vyraznému rozdilu mezi bitonali-
tou a polytonalitou v naznacteném slova smyslu navrhuji nezahrnovat bito-
nalitu do ramce vyznamu polytonalita (vedle tritonality, tetratonality atd.),
ale povazovat ji za kvalitativné zvlastni kategorii. V tomto smyslu pouzil
terminu bitonalita a polytonalita také Karel Janecek v Zakladech moderni
harmonie, § 116.

4, Tridy bitonalnich kombinaci

Vezmeme-li v ivahu mnoZstvi riznych ténin, jejichz i pouhé &isté
diatonické podoby lze spojit v soucasném znéni, miZe se na prvni pohled
zdat, Ze jejich kombinovanim lze ziskat nepiehledné mnozstvi kvalitativné
velmi riznych bitonalnich utvart. Ve skutecnosti viak mnohé z moznych
kombinaci maji spole¢né znaky, podle nichZ je mtzeme soustredit do pou-
hych péti zdkladnich tiid.

Dulezitymi kritérii pro zaclenéni do téchto tiid jsou:

1. pocet zucastnénych tént (a pocet tontt nezucastnéného negati-
vu, dopliiujici ziicastnéné tény do dvanacti stupniii ptilténového systému);

2. pocet zdvojenych tond, jez jsou obéma zucastnénym téninam
spolecné: tyto zdvojené (spolecné) tony maji duleZitou ulohu sjednocuji-
cich, pojicich prvki;

3. jejich protikladem jsou stupné neshodné, rozsStépené, jez si
muZeme oznacit jako kolize (napfi. f ~ fis pri bitonalité C dur ~ G dur). Ty
maji vyrazné konfliktni i¢in. V niz8ich tridach, kde jsou obklopeny zdvo-
jenymi (shodnymi) tény jako prvky diatonické povahy, plisobi piekvapivé,
napadné. Ve vysSich tridach stoji vedle sebe celé shluky takovych kolizi a
zdvojené (shodné) tény jsou mezi nimi v men$iné. Pravé pocet kolizi je
urcujicim znakem pro zarazeni do té které tiidy bitondlnich kombinaci. AZ
na dale zminéné vyjimky lze rici, Ze bitonalni souznéni dvou ténin patii do
tolikaté tridy, kolik kolizi pfi ném vznika.

Kombinujeme-li takto dvé toniny, sestavajici ze sedmi diatonic-.
kych stuptit, ziskdme podet zticastnénych tént od osmi do dvanacti (nega-
tiv 4 az 0) se Sesti aZ dvéma tony zdvojenymi (spolenymi) a jednou aZ
péti kolizemi.
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a) Téniny stejného druhu

Pii bitonalnich kombinacich diatonickych ténin stejného druhu
— dur & aiolskych moll — jsou i stilé intervalové poméry mezi tonalnimi

- centry v jednotlivych tiidach.

Charakteristické znaky jednotlivych tfid bitonalnich kombinaci ne-

deformovanych diatonickych ténin stejného druhu:

I. trida
v intemvam | Pofet tmd | B on0 N e | Kolize
st 5 8 6 1 1
Priklady:
‘ C dur — G dur 'l f‘is‘}gifl 5 K °é§sdtif t-fis
’ a_moll_—dmoll abhe acd cis es b-h
aiolské defeg efeg fis gis
II. trida
v intervaly Potet tbni | % 1000, | Neregntie Y|  Kolize
Ed 9 5 3 2
Priklady:
e °ﬁ°sisgda‘;f degah dis gis b o=
amol—gmoll| abhed | Lcarg | csmgs | S
II1. tiida
g, | e | e | e e
8 o ‘ P | s
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Priklady:

ccisdef

‘ deah

: : c-cis; f-fis;
C dur — A dur fisggisah oL g-gis |
a moll — fis ahcecisd . c-cis; f-fis;
moll aiolské e f fis g gis ] ahde b dis g-gis l
IV. trida
Centra o Z toho Neziéastnény !

l v intervalu ‘ Pocet ténu zdvojenych negativ Kolize }

' velka 3 11 3 1 4 (2 dvojna-

| mala 6 sobné shluky)

Priklady:
ccisddisef c-cis; d-dis;

l C dur — E dur fisg gis a h eah b f-fis: g-gis
amoll —fmoll| abhocdesd cf fis des-d; es-e;
aiolské esefgas g as-a; b-h

V. trida
Centra - 0 Z toho Nezucéastnény c
v intervalu Folet tonu zdvojenych negativ Kolize |
mala 2 5 (1 dvojna-
vdka 7 12 2 0 sobny a 1 troj- |
triton nasobny shluk)
Priklady:
c cis d dis c-cis; d-dis;
C dur — H dur effisg eh - f-fis; g-gis;
- gis a ais h __a-ais
c cis d dis c-cis; d-dis;
C dur — e f (= eis) Fa = e-eis (nebo
Fis dur fis g gis a f(=eis) h f-fis) ; g-gis;
ais h a-ais
F is h ¢ cis c-cis; d-dis;
a moll — gis 2 (aiusd a2 2
. isef h e — f-fis; g-gis;
moll aiolské fis g gis Bt

Pri bitonalnich kombinacich nedeformovanych diatonickych ténin
stejného druhu dochazi k zajimavé souhfe center a zdvojenych t6nt. Pii-
tom se liSi bitondlni kombinace lichych a sudych trid. Liché tfidy nemaji

AT
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tak napadnou tendenci k uplatiiovani latentniho nového, ,vysledného*
centra, jako tridy sudé. Je to dano tim, Ze u lichych tiid vzadjemné posta-
veni ténin v ramci kvintového kruhu pripousti rovnocenné vztahy k ruz-
nym potencidlnim ,,vyslednym® centrum, jeZ se tak navzajem rusi. K uplat-
néni takového ,vysledného“ centra by tu bylo nutno zvlast zduraznit
nékteré tonové vztahy a potladit jiné. Tak napf. pfi bitonalité IIIL. tiidy
C dur - A dur by bylo nutno zvlast zddraznit kolizi ¢ - cis jako potencialni
roz§tépenou septimu, abychom ziskali dojem sméfovani k ,vyslednému“
centru in D; pfi zduraznéni ,vysledné“ centrality in G by bylo nutno
osvétlit v takové pozici rozStépené septimy kolizi f - fis apod. Je-li ve
skladbé zachovana rovnovdaha mezi kolizemi, neuplatiiuje se pti bitonalnich
kombinacich lichych tiid ndpadnéji tendence k vyusténi do treti, ,,vysledné®
centrality. ‘

Jinak je tomu pri bitonalnich kombinacich nedeformovanych dia-
tonickych ténin stejného druhu sudych tfid. Tam jsou zucastnéné téniny
rozlozeny tak, Ze jejich téniky plisobi jako vzajemné se dopliujici funkce
ve vztahu k jinému, ,vyslednému“ centru. Tak pfi kombinaci durovych
tonin v bitonadlnim vztahu II. t#idy pusobi zucéastnéné téniny navzijem
jako dominantni a subdominantni slozka ve vztahu k latentni ,,vysledné“
toning, jez lezi na kvintovém kruhu uprostfed mezi nimi: bitonalita C dur
- D dur napt. tedy smétuje k ,,vysledné“ G dur. Ve IV. tridé se tato ten-
dence neuplatiiuje tak napadné, ale potencidlné je zde pritomna také, a to
dvojznacné. Slozky bitondlni kombinace C dur - E dur mohou ptisobit napft.
jako paralelni a dominantni prvek z ,,vysledné“ a moll, ale také jako domi-
nantni a lydicka slozka potencidlni ,,vysledné“ F dur; pravé tak bitonalita
a moll - f moll miZe byt pojata jako souhra paralelni a moll-subdominantni
slozky v C dur ¢i jako subdominantni a frygické slozky v e moll.

Zv1ast ndpadnd je tendence k funkénimu ptisobeni v rdmeci poten-
cidlnich ,vyslednych“ centralit v onom zvlastnim ptipadé V. tiidy, kdy
centra zucastnénych ténin stoji ve vzidjemném vztahu triténu (v tomto
smyslu bychom jej mohli oznacit jako bitonalitu VI. — tedy rovnéz sudé —
tridy). Jsou tu mozna celkem 4 funkéni ,.vysledna“ vyusténi: pri bitonalni
kombinaci C dur - Fis dur (téZ jako enharmonicky vyjadiené Ges dur) jako
dominantni a frygicka slozka k in F, subdominantni a lydicka ke G dur,
frygickd a dominantni k in H, lydicka a subdominantni k Cis dur. I pii této
¢tyfznacnosti funkénich vztahti se tendence k vyusténi do treti, ,,vysledné“
centrality prosazuje velmi silné. (Viz i pf. 9 a vyklad k nému.)

K tomu je treba dodat, Ze tyto tondlné funkéni tendence zminé-
nych bitonalnich vztaht sudych tiid ptsobi ndpadnéji pfi souhi'e durovych
nez aiolskych mollovych ténin. A zalezi na konkrétni kompozi¢ni praci
s danym bitonadlnim materidlem, zda skladatel vyuZzije téchto tonalné do-
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stfedivych tendenci ve smyslu usmifujicitho vyusténi, zda jen tézi z jejich
napéti, ¢i zda se jim vyhne.

Pii bitondlnich kombinacich dvou ruznych harmonickych mollo-
vych toénin vnaSeji do usporadani ténového materidlu uréitou nepravidel-
nost hidty mezi 6. a 7. stupni obou ténin. Proto jsou tu vzacné kombinace
nizSich trid. I. tfida tu vibec neni moznd, II. tiida se vyskytuje jen v jed-
nom pripadé, pii kombinaci moll harmonickych ténin s centry ve vzijemném
intervalu malé tercie ¢i velké sexty (napf. a moll harmonickd - fis moll
harmonickd); jsou si blizké spoleénymi (zdvojenymi) tény v intervalovych
pomérech malych tercii na misté zminéného hiatu, 7. a 2. stupnu, 2. a 4.
stupniti i 4. a 6. stupntl, takZe &étyfi z péti spoleénych (zdvojenych) tént
tvoii zmenSeny ¢tyfzvuk (v bitondlni kombinaci a moll harmonickd - fis
moll harmonickd gis - h - d - f (= eis) vedle patého spole¢ného ténu a.)

Jinak tu prevazuji bitonalni kombinace tid III. (pii intervalovych
pomérech mezi centry Cistd kvarta nebo ¢ista kvinta a velkad tercie nebo
mala sexta) a IV. (pfi intervalovych pomérech mezi centry mala sekunda
¢i velka septima, velka sekunda ¢i mald septima, tritén). V pripadé triténo-
vého intervalu mezi centry jsou vSak ¢tyri zdvojené tény jako ve III. tridé
(a ne tri, obvyklé ve IV. tfidé€); vytvareji tu opét zmenSeny c¢tyirzvuk (pii
kombinaci a moll harmonickd - es moll harmonickd jsou to téony h (= ces)
-d - f - gis (=as). V. trida se pfi bitondlni kombinaci dvou moll harmonic-
kych ténin nevyskytuje.

b) Dur a aiolski moll

Pri bitonalité, vznikajici kombinaci durové a moll aiolské téniny,
zustavaji tytéZz pocty zucastnénych tént a nezucastnénych negativii, zdvo-
jenych tont a kolizi, jako pfi bitondlni kombinaci jedné z nich a paralelni
toniny k druhé. Vznikne tedy naptiklad kombinaci

C dur a e moll aiolské bitonalita I tiidy,

C dur a h moll aiolské bitonalita II. tridy,

C dur a fis moll aiolské  bitonalita III. tiidy,
C dur a cis moll aiolské  bitonalita IV. tfidy,
C dur a gis moll aiolské

C dur a dis moll aiolské }bitonalita V. tridy,
C dur a b moll aiolské |

C dur a f moll aiolské bitonalita IV. tridy,
C dur a g moll aiolské bitonalita II tridy,
C dur a d moll aiolské bitonalita I tridy.

Vyjimku tu tvori bitonalita dvou stejnojmennych ténin, napft.
C dur a c moll. Spoleéné centrum totiZ mezi nimi vytvari mnohem uZsi
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vztah, nez jaky by prisluSel tonovym pomérim a kolizim pfi bitonalité III.
ttidy. Zakladem je tu spoleéna tonalita s totonym centrem, sekundou,
kvartou i kvintou a roz§tépenou tercii, sextou, septimou. Nadvlada spolec-
ného centra pfitom ziistivd neporudena. Vztah obdobné povahy vznika
i pfi kombinaci t6niny a modu (¢i dokonce dvou modu, viz téZ dale kapitoly
o bimodalité a kombinacich t6nin a modti) od téhoz ténového zdkladu, ktery
plni funkci spole¢ného centra, jak je tomu napt. v klavirni skladbé ¢ 59
z II. dilu Mikrokosmu Bély Bartéka, jiz skladatel nazval ,Dur a moll“ a
jejiz tobnovy materidl vymezil schématem:

® =

Je to tedy kombinace bud svrchnich pentachordi C dur a ¢ moll
aiolské, na coz ve skladbé ukazuji kadence k ténu ¢, nebo spodnich penta-
chordu stejnojmennych f moll a f lydické, k ¢emuz spi§ poukazuje zacatek
skladby.

lento J=%6 (=,

" : i ——" .
— i ke P hE
e i =
e — -
R e =
S - Y
= : !E’._\_F__:‘:.%
==& = =

Takovouto bitonalitu s totoZnym centrem a rozStépenymi nékte-
rymi stupni si miZeme oznacdit jako bitonalitu nulté tiidy.

Jinak ma pri bitondlnich kombinacich durovych a moll aiolskych
ténin uZ mnohem mensi vyznam vzijemny vztah raznych center, neZ pri
bitonalité diatonickych ténin stejného druhu. Centra tu totiZ nejsou stejné
pevna: zdkladni tén aiolské téniny, ktery neni obklopen Ziadnym citlivym
tonem, je jako centrum mnohem labilnéjSi, nez citlivym ténem utvrzena
centralita durové téniny. Ta je ovSem pii bitonalnich kombinacich vSech tiid
podryvana kolizemi na stupnich, které naruSuji ¢istou téniku: pri bitonalité
I. az IV. tridy bud na ¢tvrtém nebo sedmém, v V. tfidé na ¢tvrtém i sed-
mém. Proto si centralita durové téniny zachovava podstatnéji neoslabenou
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pozici jen pii oné bitondlni kombinaci nulté tfidy, ktera je tradi¢né pouzi-
vana jako smiSend ténina (napt. C dur - a moll aiolskd). I tam ovSem zileZzi
na kompoziénim vyuziti: existuji celé rozsahlé soubory skladeb (napt. velmi
frekventovany typ ruské a ukrajinské lidové pisné a jeho reflexy v umélé
tvorbé), jeZz pouzivaji smiSené toniny (dur a paralelni aiolské moll), kaden-
cujici jednoznac¢né na centru mollové slozky. To uz ovSem vibec neni jev
bitonélni, ale ryze tonalni ¢i modalni.

c¢) Dur a harmonicka moll; aiolskd a harmonickd moll

Také pii bitondlnich kombinacich durovych a moll harmonickych
ténin muZeme sledovat nepravidelnosti, zplisobené hidtem v moll harmo-
nické sloZce. Bitonalitu I. tfidy tu nachazime jen pri kombinaci durové
a jeji paralelni moll harmonické (napi. C dur - a moll harmonickd). Jinak
se tu setkdvame s tfidami II (centra o velkou sekundu a velkou tercii vySe
u moll harmonické neZ u durové, napi. C dur - d moll harmonickd a C dur
- e moll harmonickd), III. (s centry moll harmonickych vySe nez durovych
o Cistou kvartu, triton, Cistou kvintu ¢i velkou septimu) a IV. (s centry
moll harmonickych vySe nez durovych o malou sekundu, malou tercii,
malou sextu a malou septimu). Bitonalni kombinace V. tiidy se pri spojeni
durové a moll harmonické nevyskytuje. Pri bitonalité nulté tfidy tohoto
druhu (pii totoZném centru durové a moll harmonické) je o jednu kolizi
(na 7. stupni) méné, neZ pii kombinaci stejnojmenné dur a moll harmonic-
ké; kolize tu zistavaji jen na III. a VI. stupni.

Vzhledem ke kadencujici povaze moll harmonické, kterd ma citli-
vy tén na VIL stupni, je pfi vztahu ténin téchto druht vétsi moznost vyva-
¥eného uplatnéni obou center a vyuZiti napéti mezi nimi, neZ pii bitonalni
kombinaci ténin durové a moll aiolské.

Pii bitonalnich kombinacich mollovych ténin harmonické a aiol-
ské se vyraznéji prosazuje centralita zdkladniho ténu kadencéné pevnéjsi
harmonické; vyrovnanosti mezi obéma ¢i zvyraznéni centrality aiolské tu
lze dosdhnout jen zdmérnym kompozi¢nim uspoiddanim. Ténové pomeéry
a povaha materialu je pfi tom obdobna jako u vySe popsaného bitondlniho
kombinovani durovych a moll harmonickych ténin, jestlize si misto kazdé
moll aiolské dosadime ténové slozeni jeji durové paralely.

5. Bimodalita

Stejné jako toniny lze ve dvouvrstevném (popt. i vicevrstevném)
souznéni kombinovat i mody. Vzhledem k tomu, Ze v modech byva cent-
ralita bud méné pevn4, nez v téninach dur a noll (napt. v tzv. cirkevnich
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ténindch — nékdy se v takovych piipadech mluvi o tonalni modalité),
nebo vibec chybi, je zde oslabena ¢i Uplné mizi tiloha souhry navzijem
kontrastujicich center. Zustava né.péti mezi rizné utvarenymi sestavami
tonh. Vzhledem k absenci zietelnych center roste tiloha spoleénych (zdvo-
jenych) téni v bimodalnich kombinacich, jeZ je maji. Predstavuji kon-
stantni opory na rozdil od kolizi, jeZ vnaSeji do bitonalniho proudu mo-
menty napéti a svaru.

Za bimodalni 1ze povaZovat jen takovou hudebni strukturu, jez
pracuje se dvéma diferencovanymi modalnimi vrstvami, kontrastujicimi
zietelnymi kolizemi na nékterych stupnich. Bimodalni tedy neni skladba
nebo skladebny usek, kde se pracuje ve dvou oddélenych vrstvach z jed-
noho a téhoz modu za absence skuteénych kolizi.

S takovymi piipady jen zdanlivé bimodality se setkdvame napi.
v nékterych skladbach z Mikrokosmu Bély Bartoka. Skladba ¢&. 99 ze IV.
seSitu, nazvana ZkriZené ruce, pracuje napf. v pravé a levé ruce se dvéma
pentachordy, jejichZ odliSna struktura je zduraznéna i rtiznymi piredzna-
menanimi (leva béfkem u es a prava kiizky fis, gis):

prava: fis gis a h c
leva: hic d es f

Kolize f-fis je tu jen zdanliva, oba pentachordy jsou jen caste¢né
se prekryvajicimi (tény h a c¢) soucdstmi osmiténového modu, ktery pra-
videlné stfida celé tony a pultény.

Skladba Na ostrové Bali, tamtéz ¢. 109, pracuje (s vyjimkou epi-
zody v t. 23—29) se dvéma o tercii od sebe vzdalenymi tetrachordy, se-
stavajicimi z palténu, ¢isté kvarty a pulténu: '

prava: gis a d es

leva: h ¢ f ges

Celoténova kolize ges-gis je opét jen zdanlivd; oba tetrachordy
jsou vyseky téhoz osmiténového modu, stiidajiciho pultény a celé tény
(gis a h c d es f ges).

Vyslovené bimodalni je vSak souhra dvou pentatonik ve skladbé
Hra (se dvéma pentatonickymi ténovymi radami), tamtéz ¢ 105.

Allegro d =144
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Analogicky ke zptsobu tfidéni bitondlnich kombinaci si mtiZeme

tuto bimodalitu znazornit piehledem:

T Z toho Nezicastnény .
Pocet tonu zdvojenych negativ Kolize

9 1 3 2
h cis d dis e fis g d-dis;
gis a h cfb g-gis

Je to tedy bimodalita, ktera poétem zucastnénych tént, nezucast-
nénym negativem i poc¢tem kolizi odpovida bitonalité II. tiidy; jen pocet
zdvojenych t6nl je mensi, protoZe tu jde o souhru modt s mensim poc¢tem
ténw, neZ jaky maji sedmiténové toniny.

UZ na tomto pripadé je jasné, Ze souhra jednotlivych hodnot, jez
jsme sledovali pii tfidéni bitondlnich kombinaci, bude vykazovat pii apli-
kaci na bimodalitu vic odchylek. Nicméné je systém tridéni, jaky jsme
zvolili pro bitonalitu, vhodny i pro Kklasifikaci bimoddlnich vztahti: pomér
poctu zucastnénych ténu, zdvojeni a kolizi totiZ dobi'e charakterizuje miru
vnitini konfliktnosti mezi pouZitymi ténovymi sestavami.

Pritom pravé na bimodalité je patrné, ktery z téchto ukazatelt
je urcujici pro zarazeni do té které tiidy: jsou to kolize, jeZ jsou vlast-
nimi nositeli bimodéalnich (a také bitondalnich) stfetnuti. Do I. tridy zara-
dime tedy bimodalitu s jednou kolizi, do II. se dvéma kolizemi atd. aZ do
V. s péti ¢i vyjimecné i Sesti kolizemi. Naproti tomu pocet zucastnénych
téni i jejich negativii a podet zdvojeni se miize ménit podle toho, kolika-
téonové mody skladatel zvoli.

UkaZme si na nékolika piikladech jednoduchych klavirnich skla-
deb Bély Bartdéka a Alfreda Caselly, jak lze Kklasifikovat rtizné piipady
bimod&lnich kombinaci.

Béla Bartdk: Mikrokosmos II, ¢. 64a — I. trida

Allegro d =104
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2 tachord o . . .
p=en8afér%‘ N 2 spoleéné tény 4 negativy 1 kolize
efisgah . =
gabed g a f a cis es b-h
Béla Barték: Mikrokosmos IV, ¢ 103 — II tiida
Molio allegro J =184
: -
Fe 1 1 1 e UJ‘
-
1 1] 1
e FERETE A
B e o N e s s
- 14
% ‘fn;a%ﬁdy 2 spoletné tény 4 negativy 2 kolize
ahe e h b f is c-cis;
h cis dis e fis e g g d-dis |

Je to dvoupentachordicky vysek bitonality a moll — H dur, jez
by podle typu mollové téniny méla v Gplném vyznéni IV. nebo V. tridu.
Skladatel také svaru téchto dvou pentachordil vyuziva v tonalnim smyslu,
kdyz skladbu ukoncéuje dvojzvukem ze spoleénych ténd e-h, ktery je to-

nickou soucasti ,,vysledného“ centra in E.

Béla Barték: Mikrokosmos III, ¢. 86 — IIIL tiida

Andante J =84
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2 pentachordy = 10 ténu zadny spole¢ny 2 negativy \ 3 kolize
cdef g — . f-fis; g-gis;
fis gis ais h cis a dis 1 c-cis

Alfredo Casella: 11 pezzi infantili, ¢. I Preludio — IV. tfida

Allegretto moderato ed innocente

(t.44-44)

® s

e

e

P

S— /
hexatonika a ftetrafonika | ; shi1e8ny tén | 3 negativy 4 kolize
= 9 ténu
fis gis ais his cis dis S f-fis; a-ais;
f a c d e ghe l c-cis; d-dis

Alfredo Casella: 11 pezzi infantili,

¢. V Omaggio a Clementi

— V. trida
pentachad a 7 ostatnich spole¢né t6ny
téna (s obCasnymi pruchody jen obdas zadny negativ 5 kolizi
z materidlu pentachordu) pruchodné

c des es fis g
d e f gis a b ces

(ve vrstvé ostat-
nich toni z ma-
teridlu penta-

ces-c; des-d;
es-e; f-fis;

chordu) g-gis

6. Tonalné modalni kombinace

Stejné jako dvé téniny nebo dva mody lze navzidjem kombino-
vat toninu a modus. Pii klasifikaci tohoto jevu lze postupovat stejné jako
pri bimodalité.

Postupem tohoto druhu, ktery se pfimo nabizi z titulu usporadani
klaves na klaviru (varhanach aj.), je tonalné modalni kombinace V. tridy
C dur — anhemitonickd pentatonika cis - dis - fis - gis - ais, vyCerpavajici
bez jediného spoleé¢ného (zdvojeného) ténu vSech 12 stupni ténového ma-
teridlu pitlténového systému. Pouzil ji napi. Alfredo Casella ve skladbé
Carillon, IX. ¢isle cyklu 11 pezzi infantili.
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7. Postupy, narusujici diatonickou cistotu
jednotlivych tonalnich ¢i modalnich vrstev

I kdyz v bitondlnich a bimodélnich strukturach pievazuje cista
diatonika, vyrazné charakterizujici kaZdou ze zucastnénych vrstev, uka-
zuje kompoziéni praxe 20. stoleti, Ze drobnd naruSeni diatonické c¢istoty,
jeZ néjak zasadné nezpochybnuji piisluSnou téninu (éi modus), jsou
v ramci jednotlivych vrstev bitonalniho (bimodalniho) proudu mozna.

Tak v uZz zminéném Allegro precipitato, ¢. 3 z klavirniho cyklu
Sergeje Prokofjeva Sarkasmy, je pii bitonalité fis moll — b moll (v obou
vrstvach neuplné vyjadiené) vrstva fis moll dlouho drZzena v diatonickych
mezich, kdeZto vrstva b moll je od prvniho uvedeni, jez ma ve skladhé
tematickou povahu, obohacovana o pruchodny i stfidavy tén e a priichod-
ny tén ces. I kdyZ jsou to toény, prisluSejici (popf. s enharmonickou za-
ménou) do téniny fis moll, tedy do kontrastujici tondlni vrstvy, jsou
v ramci vrstvy b moll zaclenény tak, Ze nerusi jeji tondlni jednoznacnost.
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Také modulaéni pohyb v ramci jednotlivych vrstev bitonalniho
¢i bimodailniho proudu je mozny. V jeho ramci lze priostfovat ¢i zmirrto-
vat konflikty mezi jednotlivymi vrstvami apod. Nemélo by vsak jit o mo-
dulaéni pohyb tak rychly, Ze by v ném jednotlivé téniny ¢i mody nebyly
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alesponl na urcitou dobu relativné stabilizovany. Rychle za sebou néasledu-
jici souzvukové promény v rdmci dvou soudasné zaznivajicich kontrastu-
jicich vrstev bez takové relativni stabilizace ténin ¢i modd je uz samo-
zlejmé jinym jevem, ktery nepatii do ramce bitonality ¢i bimodality.

Jako priklad takového mirnéjsiho modulaéniho pohybu v rameci
tondlné modalni kombinace si uvedme zac¢atek sborového zpévu z findlni
véty kantaty Svatopluka Havelky Chvéla svétla, kde je kontrast mezi
jednotlivymi vrstvami ekvivalentem rozporu mezi vyrazem lasky k jas-
nosti, prizra¢nosti tvaru na jedné strané a hrozbou chaosu, rozkladu
a upadku na strané druhé.
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Zatimco melodickd vrstva v basu zachovava dusledné frygicko
dorsky modus g, pracujici ve 2.—4. taktu ukazky s vybé&rem tont z fry-
gického pentachordu g - as - b - d a v 5. az 6. taktu s dérskym trichor-
dem e - f - g, muiZeme pozorovat v melodicko harmonické vrstvé Zen-
skych hlasti a tenoru dvé modula¢ni zmény. V prvnich dvou taktech vychézi
z tonality a moll, 3. a 4. takt zachovava jeji dominantu e - gis - h - d, v 5.
taktu vSak trojzvuk d - fis - a naznaduje prechod do A dur, ktery také
zacatek 6. taktu potvrdi; tato ténika je vSak zdhy piehodnocena na domi-
nantu z d moll, v niZ melodicko harmonicky proud vrchnich hlasti pokra-
¢uje. Skladatel na ploSe téchto Sesti taktd rozmyslné stupriuje bitonalni
napéti, kdyz pfi plném vyjeveni vstupni a moll ve vyssi vrstvé v 2. taktu
necha nastoupit hlubsi vrstvu (bas) spolecnym ténem d, ktery tu nejprve
jen dotvari dominantni harmonii. Teprve od 3. taktu, kdy ve vyssi vrstvé
zni dominantni akord, spoleény piedchozi toniné a moll i nasledujici A dur,
vyjevi se bitondlni kontrast v plném svétle kolizemi g - gis a h - b; v 5.
taktu je doplni jesté kolize f - fis. V 6. taktu se situace opét meéni: trichord
niz§i vrstvy e - f - g je soucasti d moll, do niz moduluje vySssi vrstva, takZe
zde bitonalni napéti mizi.
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8. Paralelni bitonalni (bimodalni) postupy

Zvlastnim pripadem bitonality ¢i bimodality je paralelni vedeni
hlasti nebo souzvukovych vrstev ve stejnych intervalech. Velmi ¢astd jsou
takova paralelni vedeni hlasi v konsonantnich intervalech, zejména v jen
malych ¢i jen velkych terciich nebo sextach. Méné Casto maji vyhranéné
bitonalni povahu v hudbé 20. stoleti paralelni postupy v ¢istych kvartach
a kvintach; nékdy se jich totiZ uziva spiS jako obohaceni barevné rejstii-
kového, nez bitondlniho. Tuto roli ovSem mohou mit i paralely v jinych
intervalech, napf. septimach ¢i tritonu. Ani pii dvojlinedArné harmonickém
pusobeni vSak nemusi kazdé takové paralelni vedeni hlasti ve stejnych
intervalech jeSté znamenat bitonalitu ¢i bimodalitu. Pfi malém poétu tént
melodické linie, jeZ je paralelné zdvojena, se ,vejde“ takové paralelni
vedeni hlast napi. i do ramce jediné mollové téniny s proménlivou cha-
rakteristikou, jak je tomu na zaéatku klavirni skladby Josefa Suka Jak
zpivala matinka za noci chorému décku, ¢. 3 z cyklu O matince, op. 28.
Paralelni velké tercie se tu uplatiiuji v rdmci f moll, oscilujici mezi har-
monickou a aiolskou podobou; do ramci této téniny ji jednoznaéné zaia-
zuji i souzvukové vyslednice, jeZ s paralelnim dvojhlasem vytvari rytmi-
zovana prodleva b, a dominantni sekundakord, jimz tato vstupni fraze
s paralelnimi velkymi terciemi kondéi.
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Dvojznaéné uZ pulsobi paralelni vedeni hlasi v malych sextach
v ¢ 62 z IL dilu Bartékova Mikrokosmu. Napi. incipit, polovi¢ni zaveér
Sestitaktového predvéti i uplny zavér dvanactitaktové periody ukazuje
k bitonalité h moll — g moll, i kdyZ tu skladatel z kazdé toniny pouziva
jen trichordu z I., II. a III. melodického stupné. Stejné dobi'e lze ovSem
tuto hudbu vysvétlit jako in G s bitonalitou nulté tridy, kdy vrchni linie
ma mollovou a spodni lydickou charakteristiku.

Pri paralelni bitonalité v konsonantnich intervalech je ovSem
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vylouéeno piimé disonantni stfetani kolizi. Ty se vyjevuji jen nésledné
zpusobem, ktery tradiéni nauka o harmonii oznacovala jako pri¢nosti a po-
vazovala za chybné vedeni hlast.

Igor Stravinskij v baletu PetruSka zvolil pro vyznamnou pfiznaé¢-
né motivickou hudbu, tzv. PetruSkovy fanfary, jiny ne zcela dusledny
paralelni postup.

Molto meno: o
1 T e
;: - r'r e ‘

Dva hlasy se stejnym rytmem a smérem hlasového vedeni maji
krajné kontrastni téniny C dur a Fis dur; jejich ténické trojzvuky tu vSak
nejsou rozloZeny stejnomérné: zatimco vrstva C dur ma podobu kvintakor-
du, rozklada vrstva Fis dur sextakord, takZe tu prevazuji disonantni inter-
valy (zmenSena tercie a mala sekunda, jejichZ souznéni je nékolikrat opa-
kovéno, proti jedné malé tercii), podstatné dotvaiejici sloh celého dila.

V souvislosti s timto prikladem je moZno vytycit jeSté jednu
zvlastni kategorizaci pri rozliSeni bitondlnich jevd. Zatimco vétSina pre-
deSle probiranych piikladi vyspélé bitonality prindSela harmonicky Cc¢i
melodicky pohyb v obou ¢i alespori jedné tonalni vrstvé, zucastnéné na

n



R 1 O A T

R

B

vystavbé celku, odehravaji se celé tzv. PetruSkovy fanfary na ptdé jedi-
ného Sestizvuku, respektive kombinaci durovych trojzvuki ais - cis - fis
ac-e-g.V Zddné vrstvé neni pohyb harmonickych funkeci, takze tu
muZeme mluvit o statické bitonalité. Za podobny staticky bitondlni jev lze
povazovat uvedenou hudbu ze Smetanovy Polky Es dur (viz vySe pi. 9).
Ve smyslu bitonalni dislednosti je to jev fddové nizsi, nez bitonalita ki-
netickd (pr. 10—21), kde se uplatiiuji tondlné funkéni promény v prubéhu
jednotlivych vrstev.

9. Skladatelské pouiiti bitonality a bimodality

Jak jsme jiZ pripomnéli na za¢atku, je rozvinutd bitonalita a bi-
modalita poslednim z postupti, jeZ si vytvorila evropska hudba koncem
19. a na pielomu k 20. stoleti jako vyraz slohového zlomu a piechodu od
tonality k novym perspektivim. Jsou tu ve hte tondlni vztahy zucastné-
nych ténin, ale zadroven i komplikujici a ruSici je souhra mezi nimi. V do-
bé, kdy se bitonality zacdalo pouzivat, se piili§ ¢asto nevyjevovaly prudké
vyrazové kontrasty, které umoziiuje, nemanifestovaly se v souCasném
znéni kolize apod. UZivalo se ji c¢astéji zplisobem, ktery umozZnoval zaro-
ven i rozsifené tonalni vyklad. Ukazali jsme si to na disledné jednointer-
valovém paralelnim vedeni hlasi ze Sukova klavirniho cyklu O matince
(1907), ktery pusobi spi§ dojmem mollové tonality s kolisajicim VII. stup-
ném, neZ bitonality. Také napf. ona variace z II. véty Smyccového kvar-
tetu C dur Ladislava Vycpalka (1909), jeZz ma v partituie vyslovnou po-
znamku ,viola v D dur, ostatni v G dur®, plsobi pii vSi dutslednosti
hlasového vedeni v celkové vyslednici jen jako lydicky zabarvena G dur
a ne jako vyvazena a kontrastujici souhra dvou ténin.
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A dokonce jeSté vétsi ¢ast bitondlné zapsaného useku z vySe pii-
pomenutého 3. ¢isla Prokofjevovych Sarkasmu (1912—14) by bylo mozno
zapsat a harmonicky vylozit ve vztahu k téniné hlubsi vrstvy b moll (fis
z fis moll jako ges, cis jako des); jen pred vrcholy se tu vyjimeéné projevi
skutecné kontrastni souhra dvou ténin.

Teprve Igor Stravinskij od baletu Petruska (1911) a po ném ze-
jména predstavitelé tzv. mezivalecné avantgardy Darius Milhaud, Arthur
Honegger, Béla Barték aj. dusledné tézili z vnitiné kontrastnich vyrazo-
vych moZnosti bitonality a bimodality. Teprve oni také mohli zavést na-
padnéjsi vyrazové rozliSeni mezi jejich vnitfné méné kontrastnim vyuZi-
vanim, kdy se nevyjevuji kolize a dalsi tvrdé disonance, a jejim vyznénim
kontrastnéj$im aZ vnitfné nejprotikladnéjS§im, jaké umozZfiuje bitonalita
a bimodalita nejvysSich tfid pri zdmérném vyjevovani kolizi, stfetani dvou
i vice pultont a dalSich souzvukovych drsnostech.

Skladatelskd praxe 20. stoleti také ukazala, Ze bitonalita a bimo-
dalita neni postupem tak nosnym, aby vytvarela svébytny sloh, ktery by
se sim o sob& uplatnil bez udasti jinych melodicko harmonickych postupti.
Ryze bitonalné ¢i bimodalné byly dosud komponovany jen nerozsahlé, nej-
castéji klavirni skladby, napi. Bartékovy a Casellovy, z nichZ jsme si
uvedli nékteré ukazky. Velmi vzacné jsou uz cykly, kde skladatelé vysta-
¢ili jen s bitonalitou (napt. klavirni Etudy Boleslava Woytowicze ¢ Ctyfti
kusy pro violoncello a klavir, op. 26 Vaclava Felixe); pokud vim, nestala
se vyhradni technikou ?idného rozsihlého dila. Nejdast&ji se ji uzivalo
nejprve vedle usekd tondlnich, rozSifené tondlnich a moddalnich, pozdéji
i v kontextech netondlni hudby. Bitonalita se osvéd¢ila mj. jako postup,
vhodny pro vyjadiovani nékterych zvlaStnich obsahovych situaci, jako
jsou uz pripomenuté fanfary z Petrusky Igora Stravinského, ¢i pro vyraz
svaru a myslenkového konfliktu, ktery ma byt silnéjSi a napadnéjsi, nez
prosté polyfonni souznéni ruznych témat, stylistik apod., jak jsme si to
dokumentovali na pfrikladu z kantaty Svatopluka Havelky Chvala svétla.

Po této strance je bitonalita a bimodalita i predstupném rtznych
mixaZnich a kombinaé¢nich skladebnych technik z druhé poloviny 20. sto-
leti, jez takovou dvoj- ¢i vicevrstevnost realizuji mnohem globalnéji, nez
jen v roviné tondlnich a polyfonnich kontrastti.
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