JAROSLAV ZICH:

Orchestrace klavirni skladby
(A. Glazunov, Chopiniana op. 46)

Pripady, ze taz skladba je svéfena rtiznému nastrojovému mate-
ridlu, pricemz se v obojim dobie uplatriuje, nejsou sice prili§ ¢asté, avSak
také ne vyjimecné. Z obdobi klasicismu sem patii napr. Mozartova Sere-
nada c¢ moll pro dechovy oktet, kterou skladatel sim zpracoval také pro
smyécovy kvintet. Z romantické tvorby lze uvést Berliozovu nebo Wein-
gartnerovu orchestraci Weberovy klavirni skladby Vyzvani k tanci, Me-
fistv val¢ik od Liszta, zndmé efekini ¢islo pianistd, ale provadény také
v orchestralni verzi, dale Dvofékovy' Slovanské tance, Legendy a Suitu
A dur, psané plvodné pro ¢tyrruéni, resp. dvouruéni klavir a pozdéji
skladatelem rovnéz orchestrované, nebo dnes velmi populdrni Ravelovu
orchestraci Musorgského klavirnich Obrazka z vystavy. A to nechavame
stranou pisniové cykly nebo skladby pro sélové nastroje, u kterych skla-
datel dodate¢né instrumentoval klavirni part.

Ve vSech téchto pripadech jde tedy o to, Ze klavirni part je —: at
jiZ samym skladatelem nebo nékym jinym — pi'enesen do orchestru. Srov-
navame-li oboji, narazime bézné na to, Ze oba texty se li§i, nékdy dosti
znacné. Prislusné odchylky jsou pak rtzného druhu. Nékdy najdeme do-
konce, Zze se napadné zméni skladatelovo hudebni mySleni (napi. vedeni
hlast). Jindy zustane zachovano, bud uplné nebo alespori v rozhodujicich
rysech. Pro nas kli¢ovou otazkou je, za jakych okolnosti skladba dobre zni
v daném néastrojovém materidlu, nebo — jak casto rikdme — kdy tomu
¢i onomu néastrojovému obsazeni ,lezi“. Zcela vSeobecné lze rici, ze zalezi
na dvojim: jednak na vlastnostech zvukového zdroje, jednak na vlastnos-
tech lidského organu, ktery tento zdroj rozezniva, pricemz rozhoduje, jak
,,uspésna“ je ,,spoluprace®, ,,souhra“ obojiho. Napr. klavir ma klavesy
urcitého tvaru, rozmisténé tak a tak do klavesnice, tén vyvolany uderem
kladivka do struny ma urcitou silu, v ni ovSem s postupem ¢asu i urcity
ubytek, pri- stisknuti pravého pedalu zni ton naddale presto, Ze prst uz
opustil klavesu atd. To na jedné strané. Na druhé je tu lidska ruka, ktera
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méa pét prst, ty a ty pohybové schopnosti atd. Vede-li pak skladatelav
notovy text k vhodné ,,spolupraci‘, ,,souhre*“ obojiho, 1ze rici, ze skladba
klaviru ,,lezi*.

Nasim ukolem je srovnat u dvou Chopinovych skladeb ptivodni skla~
dateluv klavirni text s textem orchestralnim, ktery jim dal A. Glazunov.
Pritom soustifedime svij hlavni zdjem na odchylky 'vyvolané odliSnou
povahou techniky orchestralnich nastroji a podivime se, do jaké miry
maji vliv na skladatelovo hudebni mysSleni, napr. na vznik odliSnych na-
strojovych faktur. Klavirni origindl sledujeme z Petersova vydani, orche-
strdlni verzi z Glazunovovy partitury, vydané pod nazvem Chopiniana
op. 46 u Belajeva.

Jako u analyz vyslych v piedchozich sbornicich Zivé hudby pouzi-
vame i tentokrat k oznaceni nastroju téchto béznych zkratek: Picc, F1, Ob,
Cl, Fg, Cor, Tr, Trn, V I, V II, Va, Vlc, Cb. Hraje-li se na smyécovy na~
stroj pizzicato, je to u jeho zkratky zvlasté poznamendano. Hraji-li nastroje
Vv unisonu, je to oznaceno znaménkem + (plus); napf. znacéka V II + Va
znamend, Ze sekundy a violy hraji (arco) v unisonu. Hraji-li nastroje
v oktavach, je to oznaceno zkratkou, jejiz smysl vysvitne tireba z tohoto
prikladu: Vlc+Cor — 8 — V I+ FI+ Ob znamend, Ze nad unisonem
violoncell a rohu hraji o oktdvu vySe primy unisonované flétnou a hobo-
jem. Zkratka uddva ndastroje vzdy ve sméru od nizsiho ténu k vysSSimu.
Poznamenejme jeité, Ze k naleZitému vyvaZeni celkového zvuku orchestru
je zapotiebi, aby jeho smycce byly obsazeny alespon takto: 12 primu,
10 sekundt, 8 viol, 8 violoncell a 6 kontrabasu.

Nokturno op. 15 ¢is. 1

Pro orientaci uZivime éislovani takti. Nokturno zaé¢ina ténem c? na
treti étvrti; prislusny (neuplny) takt poéitdime jako nulty.

Skladba ma béznou tridilnou formu, ve které prinasi treti dil na-
vrat prvniho. V krajnich dilech je zajimavé, jak Glazunov zachazi s ve-
douci melodii. V prvnich osmi taktech ji umisfuje — proti Chopinovu
origindlu — o oktavu nize (viz Cor, v reprize od taktu 49 Vlc), v dalsich
taktech v puvodni poloze (Cl od treti ¢tvrti t. 8, v reprize V I od t. 56).
Od t. 17 (resp. 65) tuto ptivodni polohu oktavuje, a to smérem dolu. Také
triolova figurace prochazi rtiznymi polohami. Na za¢atku je v poloze, kte-
rou ji urc¢il Chopin; tim se vSak priblizi vedouci melodii, nebotf ta je
o oktavu niZe. Od t. 9 je v téZe vzdalenosti od klarinetové melodie, tedy
proti Chopinovu origindlu o oktavu vySe; stejnou distanci si pak jeji
vrchni oktdva zachovd i od t. 17. Tytéz vztahy najdeme v reprize. Sou-
hrnné lze tedy rici, ze proti originalu je distance vedouci melodie od trio-
lové figurace ve vSech usecich mensSi, a to o oktdvu. Rozhozeni melodie do
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ruznych oktav, které Glazunov provedl, nijak nerusi, naopak vnasi do cel-
kového dojmu zajimavé zpestieni.

Dtisledné sblizeni vrchni melodie s figuraci vSak na druhé strané
vedlo k jedné zméné originalu, ktera uz ma zasadni raz. U Chopina je
hlavni melodie provdzena o oktivu nize — tedy v) tenorové oblasti —
dalsi melodii, kterda v prvnich dvou taktech hlavni oktavuje, ve tretim
taktu se vSak prostym opakovanim piredchoziho taktu nihle osamostatni:

R e e
STt T v TRT

Z hlediska pravidel prisného vedeni hlast je to jisté svérazny postup,
avSak jedine¢né ucinnosti. U Glazunova tento druhy hlas odpad4, resp. je
nahrazen protihlasem postupujicim v konvenc¢nich sextach a terciich; na-
jdeme je uz v prvnich osmi taktech, zvlasté zretelné vSak ve dvouhlasu
klarinetu a prvniho rohu od t. 9:

g T 8 T LT

Je treba povsimnout si i zmén, které — proti origindlu — najdeme
v triolové figuraci. Na 2. a 3. ¢tvrti taktu 3 a na 1. étvrti t. 4 je figurace
prizpisobena soucasné akordické vyplni obou fagoti. Pri pokracovani me-
lodie najdeme na analogickém misté totéz: viz v t. 11 a 12 figuraci ve V II
a soucasné vypln ve Fl (resp. i Cor). Pravé tak je tomu na prislusnych
mistech v reprize: viz t. 51 a 52, zde figuraci v Cl a vyplii ve V II a Va,
rovnéz pak t. 59 a 60, zde figuraci ve Fl a vypln ve Va a Vlc. Zména na
3. ¢tvrti t. 7 je zfejmé dana tim, Ze viole chybi hluboky tén H, svéreny
zde fagotu. TyZ duvod ma zména v klarinetu na analogickém misté v t. 55;
navic tu vSak najdeme zménu i na 2. ¢tvrti, nebof klarinet nema ani hlu-
boké ¢ (oba odpadlé tony zde najdeme v legatovanych ¢étvrtich druhé Cor).
Zména na 3. ¢tvrti t. 14 (totéz viz ve F14+ Ob v t. 62) je ddna tim, Ze na
prvni osminu trioly nelze dat citlivy téon h, nebof je v basu (v klavirnim
origindle tento tén pochopitelné oktivovan neni). Podobny diivod ma
zména na 2. ¢tvrti t. 15, resp. 63, kde prvnim ténem trioly je f, nebof pri

87



i e i e

et | e e e et . - A . B e e

e —

ténu a by vznikly paralelni oktdvy s basem (v klavirnim origindlu jsou
tény figurace s basem totozné). Kone¢né zména na 2. ¢tvrti t. 20 (viz téz
68) vyplynula asi z potifeby uvést i ve figuraci harmonicky vyznamny tén
as hned na prvni triole. V celku jde o zmény, které origindl po hudebni
strance nijak nenarusuji. :

Tolik k nékterym zménadm ve vedeni hlast. Pokud jde o samu
orchestraci, najdeme predevsSim, ze v obou krajnich dilech Nokturna je
triolova figurace barevné vykontrastovana s vedouci melodii. V prvnim
dilu svéril Glazunov figuraci smyc¢cum (Va, od t. 9 V II, od t. 17 pak okta-
vam téchto nastrojt), kdeZto vedouci melodii dechum (Cor, Cl, od t. 17
rovnéz jejich oktavam).- Ve tretim dilu se ulohy navzdjem vyméni: figu-
raci hraji dechy (t. 49 CI, 57 Fl, pfi nariistani zvuku od t. 61 vSak unisono
2 F1+Ob, od t. 656 Cor v oktavach), kdezto vedouci melodii smyéce (Vlc,
od t. 56 V.I, od 63 jsou V I oktivoviany smérem dold rtiznymi smyéco-
vymi néstroji). Znamena to tedy, Ze slozky hudby, které-se od sebe odli~
Suji jiz v hudebnim mysSleni, tj. v notach (tdhld melodie a proti ni pohyb-
liva figurace), jsou navic — jak v prvnim tak ve tretim dilu — odliseny
i materidlem, kterému jsou svéreny. To za prvé. Za druhé se vSak ,,vymé-
nou uloh“ také vykontrastuje cely treti dil s uvodnim prvnim. Tento
postup neni konec koncli Zddnou vzacnosti; u reprizovanych useku casto
najdeme, Ze skladatel pri orchestraci sahl k takoveé ,,vyméné uloh*.

JeS§té poznamku k typickym chopinovskym melodickym ozdobam,
psanym jako obvykle v malych notach. V t. 20 hraje ozdobu sélovy klari-
net, proto je ponechdna v malych notidch. Naproti tomu v t. 54 je ozdoba
svéfena tutti violoncellim. A tu neni jisto, zda by puvodni Chopinova
septola (na 3. étvrti) nedinila &lentim skupiny potiZe v souhi‘e; proto ji
Glazunov pfimo rytmizuje do tvaru triola + duola + duola. Podobny rytmi-
zatni zdsah najdeme ve smyccich v t. 68, kde jde dokonce o souhru tii
tutti skupin: V I, V II a Vle. I zde ma Chopin ozdobu v malych notach.
Jsme-li jiz u nich, podivame se je§té na priraz, ktery ma v origindlu prava
ruka v t. 49. Zajimavé je, ze Glazunov jej zachoval, jak ukazuje v tomto
taktu part violoncella, hrajiciho hlavni melodii.

Pokud jde o akordickou vypln, je patrno uz na prvni pohled, Ze ji
orchestrator svéfuje jak v prvnim tak ve tretim dilu skupiné néastroju,
které provazeji hlavni melodii i figuraci tdhlym zvukem. V prvnim dilu
tak ¢ini dechy, ve tretim smycce, jak to vyplyva z uvedené vymény uloh;
pouze ve smyccich zlUstdva vSak harmonicka vypli jen do t. 60 a po¢inaje
61 je svérena uz smiSenému zvuku smy¢ce + dechy. Poznamenejme k tomu
ovSem, ze v klavirnim origindle neni akordickd vyplin v notiach takto ne-
ustidle vydrzovana; tam. totiz je tdhly zvuk dan pianistovou -pedalizaci,
kterd pravé prodluzuje zvuk hranych not. V orchestru zadny ,,pedal“ ne-
existuje; nezbyva tedy, nez realizovat tahly zvuk primo v notach?) Zvlasté



zietelné se to ukaze v taktech 22—24, kde tdhla vypli F1 a Cl predstavuje
,,pedalizaci® soudasné violové figurace. Pii vyméné uloh (viz 70 a n.) ,,pe-
dalizuji‘‘ naopak smycce klarinetovou figuraci. -

Zbyva pohled na basovou linii. Snadno zjistime, Ze jeji reahzace pro-
biha — a pravé pro ni to byva priznaéné — dosti nezavisle na uvedeném
stfidani skupin. V prvnich osmi taktech je vedena ve smyccich (Vle, od
t. 4 oktavy Cb — 8 — VlIc), pocinaje 9. taktem je zvlasté zajimaveé své-
rena hlubokému klarinetu, jehoz tahlé tony ztuzuji pizz. VIe. Od t. 13 je
bas ve smiSeném zvuku (Va + Fg + Vlc pizz.), od t. 17 pak stfidavé v riz-
nych néastrojich. V reprize je zpocitku veden v dechovych néastrojich —
coz odpovidid uvedené jiz vyméné uloh — totiz v hluboké Cor a od t. 52
ve Fg, zvyraznénych opét pizz. Cb. Od t. 57 neni v8ak uz veden jednotné,
nybrz podle potieby v riznych skﬁpinéch. Takty 65 a n. prinaSeji nejvyssi
zvukové zatéZkani; v souhlasu s tim je basova linie svérena smiSenému
zvuku .  Fg + smycce, ve kterem se tedy uplatni s potrebnou zavaznosti
a zretelnosti. : -

Obrafme nyni svou pozornost k strednimu d11u f moll (t. 25 a nésl.).
V klaviru ma vzruSujici Sestnictinovy pohyb predevsim ukol harmonicky.
Vlinéni je vétSinou ve dvouhlasu (viz hned na zadatku pravou ruku, pozdéji
v t. 45 a n. je dvouhlas rozdélen do obou rukou), nékdy vSak jen v jedno-
hlasu (31 a n.). S touto harmonickou vyplni zachazi Glazunov dosti svo-
bodné. V prvnich taktech dvouhlasou fakturu ponechava: viz VI a V II
v t. 25—28. Ve V II viak najdeme na prvnich dvou &étvrtich t. 25 proti
klaviru zménu: housle se ve vlnéni vyhybaji ténu cl. To je ddno tim, Ze
se Glazunov rozhodl soudasny Sestnactinovy pohyb levé ruky oktiavovat
smérem vzhiru: oktavujici Va by se totiz s timto c! nevhodné srazela.
Uvedené oktadvovani ma velmi redlny duvod: kdyby byl Sestnactinowvy
pohyb levé ruky svéren jen unisonu Vlec + Fg, nebyl by dostate¢né jasny;
a pravé oktavovani smérem vzhtiru mu doda plnou zi‘etelnost.

Sledujme vSak dale harmonickou Sestnactinovou fakturu. V t. 29
a 30 ji Glazunov méni v rytmizované intervalové vinéni (viz V I), tedy
v prosty jednohlas. V t. 31—34 ponechdva v podstaté vinéni Chopinovo,
ale oktavuje je smérem dolu (viz Va — 8 — V II). Pritom podepre kontrast.
ff a pp smykové: v 31 a 32 prispéje k fortissimu znamenité stridani taha
smycce po osminovych dobach a tomu odpovidajici zména faktury, kdezto
v 33 a 34 se opét vrati intervalové vinéni, dynamicky méné vydatné.
V prechodovém dvoutakti 35—36 prejdou Sestnactiny do unisona dvou
klarinetu, které se dobre uplatni, pokud ovSem zachovaji soucasné hrajici
VI a V II predepsané tam piano (pri velkém ndporu housli by mohl byt

) Ve své nauce o instrumentaci pouzivd S. Vasilenko pro tyto orchestraéni postupy
primo terminu ,pedalizace”, viz jeho spis Instrumentovkaj dla 51mfon1ceskogo orke-
stra, II. dil, Muzgiz 1959, str. 429.
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pohyb Cl dosti zastien). Od t. 41 az do konce stifedniho dilu je vlnéni
nékde jednohlasé, nékde dvouhlasé (jako u Chopina), v t. 41—44 je prova-
déji dreva, po nich smycce. U téch pak je vysledny zvuk vinéni neoby-
¢ejné zjemnén tim, Ze jak v délenych V I, tak v rovnéz délenych V II je
pouzito pohybt protismérnych. Ty zalezi v tom, Ze za¢nou-li se prvni V I
vlnit smérem vzhuru, pak druhé V I se za¢nou soucasné na téchze dvou
ténech vlnit smérem dold. Zajimavé je, Ze takovyto protismérny pohyb
najdeme i v Cor, a to v t. 41—44. I tato faktura vnasi do celku jemny
osminovy tep.

Prejdéme nyni k dal§im slozkdm hudby ve strednim dilu nokturna.
JiZ jsme poznamenali, Ze Sestnictiny v levé ruce klavirniho originalu (viz
t. 20 a n.) Glazunov pro dostatecnou ziretelnost oktavuje smérem vzhulru,
a to v obsazeni Vlc+ Fg—8 — Va+ Fg. V klaviru klesi pohyb aZ? na
hluboké Asi, které vSak uZ neni na violoncelle k dispozici. To je zfejmé
divod, pro¢ méni Glazunov Sestndctiny z ptvodnich (viz sub a) tak, aby
cela pasadz byla dostupna rozsahu violoncella (sub b):

o

Zaroven je patrno, Ze pasaz je dostupnd i oktavujici viole. Obdobnou
zménu najdeme v t. 27. AvSak nedosti na tom: na prvni ¢tvrti t. 26 je dale
zménén postup Sestnictin z ptivodniho (viz sub c) na jiny (sub d). V tomto
pripadé jde o to, Ze Chopinliv postup se nehodi pro oktadvovani, na kte-
rém Glazunovovi z uvedeného duvodu pravé zalezelo. Naproti tomu ob-
dobny postup v t. 28 oktavovani vyhovuje; proto je v orchestru zachovan.
Totéz najdeme v t. 37—40. Jak patrno, zmény sub b) a d) jsou primo
zasadni; obé vSak maji velmi redlné orchestra¢ni odtivodnéni.

Melodicky vzestup sub c) je zakonéen tetkovanym rytmem na ténu
f. V partiture nasleduje tedy tento rytmizovany naraz za oktivovanym
vzestupem (sub d) a Glazunov jej svéruje trombonum, a to rovnéz v okta-
vé. Podobné je tomu v t. 28. Bylo by jisté mozné ponechat jej ve smyc-
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cich; v Zesfovych néastrojich vSak zni daleko jadrnéji. A jak je tomu
v tomto strednim dilu s ,,pedalizaci“? JiZ na zacatku (viz t. 256—28) peda-
lizuji ¢tyri Cor svym tadhlym zvukem Sestnictinové vinéni smyccu. AvSak
i v dalSich taktech pozorujeme, Ze jsou neustdle vyplnény takovymto
tahlym zvukem dechovych nastroju. Je tomu tak i v zavéru stfedniho dilu,
jak ukazuje lezici harmonie ve drevech a dvou rozich v t. 45—48.

Prvni plenum orchestru se v tomto oddilu objevi v t. 31—32. Srov-
name-li jeho sazbu s klavirnim origindlem, najdeme, Ze tri slozky jsou
v orchestru oktavovany: vrchni melodie (viz Vle+ Cor—8 — V I+ F1 +
+ Ob), stredni protimelodie (Trn I — 8 — Tr I) a Sestnactinova figurace
smycécu (Va — 8 — V II). Zvlasté viele tu zazni vrchni melodie diky pravé
ruce jak houslistl, tak violoncellist: V klaviru neni takto oktavovana
zadna z téchto slozek. Stoji to za povSimnuti proto, Zze pro orchestraci je
pravé oktavovani melodickych postuptu velmi typické. I v pianové ,,odpo-
védi“ taktt 33—34 je ve dvou slozkdch zachovano, pouze protimelodie
(Trn +Cor) tu zni jen jednodusSe. Také v t. 41—44 je vyraz housli a violon-
cella zajimavy svou niternosti. Za povSimnuti tu stoji, Ze — proti klavir-
nimu origindlu — violoncella hraji stfedni melodii o oktavu vySe. Neni
vSak divu: pravé v této poloze se plné uplatni zndma zpévnost nejvyssi
struny a. Vrchni hlas je tu oktdvovan, takZe ve V I zni rovnéZ o oktavu
vySe.

JeSté nékolik uz spiSe drobnéjSich poznadmek. Kdyz se takty 25
a nasl. vrati v 37, znasobuje Glazunov v t. 38 a 40 akordickou vyplil rohu
jeSté tdhlymi vySSimi drevy a vlnéni vrchnich smyc¢cti dava tamtéz vy-
béhnout vzdy na posledni dobé taktu do vySe (v klaviru nic takového
neni). Zirejmé tedy postupuje podle znamé zasady ,,podruhé jinak®, pri-
.Cemz pridané vybéhy je uz treba povazovat za jakousi ,,poetickou licenci®.
Z nich druhy méa konecné urcité opodstatnéni v tom, ze v t. 41 nan navaze
uvedené jiz oktidvovani vrchni melodie. Konetné nékolik poznamek k ba-
:sové linii. Ve srovnani s klavirnim origindlem nezazni v 31 basové ges
(Cb — 8 — Trn) po cely takt, ale pouze po dobu ¢tyr osmin. To odpovida
zasadé, Ze nékdy je radno kompaktni bas ponékud ,,odlehéit*.2) Vynikaji-
cim zplsobem se v t. 42 a 44 uplatni v basu trombon, zde v kombinaci
‘Cb — 8 — Trn3). Neméné §fastné jsou pak svéreny basové kroky v 45 a n.
pizzicatuim Cb — 8 — Vlc. Dopliime jesté, Ze vzruSujici ndladu stiredniho
dilu Nokturna dobre podpird jemné vifeni tympanu, jediného to biciho
mnastroje, ktery tu v orchestru je. Nejvyssi dynamicky predpis je tu mezzo-
forte, tedy jen v mirné sile. V krajnich dilech skladby tympéany pochopi-
telné nehraji.

%) Tak c¢ini napf. Bizet v Arlezance, viz tam zacatek Pastorale nebo Poco pil
mosso (Es dur) v Intermezzu.

3) Také tuto kombinaci mél rad Bizet, viz rovnéz w Arlezance Preludium, v ném
pak zavéretnou partii Un peu moins lent. I zde je bas ,,odlehdovan*.
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Zbyva zavér skladby. V orchestru neni harfa, kterd by jediné mohla
provést dvé posiedni arpeggia (73 a 74). Proto Glazunov prestylizoval
prvni do sélového klarinetu; misto Siroké polohy akordu tu ovSem zazni
tésna. Druhé arpeggio je pak napodobeno pizzicatem smyccld, pricemz
vSem nastrojim — zajisté s vyjimkou Cb — jsou predepsany ¢tyrhlasé
akordy a pridany predpis ,lento arpeggiato“ ukazuje, Ze pomalé drnknuti
pres struny ma jaksi odpovidat pomalému arpeggiu pianistovu. Pozornosti
si konecné zaslouZi i-sazba dechovych akordll v poslednich dvou taktech.
Basovou kvintu F-c nehraji fagoty, nebot jejich jadrny tén by tu znél pri-
li§ ,,redlné“. Kvinta je svéfena mékkému hlubokému zvuku lesnich rohu-
a fagotll je vyuzito v jejich stredni, decentné znéjici poloze. Dvojice kla-
rinett a fléten, kterym je svérena vrchni ¢ast akordu, je rovnéz schopna
krajné jemného zvuku, takZe oba osmihlasé zavérecné akordy znéji zcela
mékce. '

Tarantella op. 43

Nejprve k ¢islovani taktti: Chopin uvadi prvni dvé noty (es!) jako
neuplny takt, Glazunov je vSak vypisuje do uplného. Zustaneme tento-
krat u zapisu Glazunovova, tedy Chopinuv neuplny takt éislujeme jiz
jako prvni.

Uz prvni pohled na partituru ukazuje, Ze Glazunov transponoval
pivodni téninu As dur do A dur. TotéZ uéinil uz pred nim Berlioz, kdyz
instrumentoval Weberovo Vyzvani k tanci a jeho téninu Des dur zvysil
rovnéz o pultén na D dur. V obou piipadech je diivod nasnadé: vyhovuji-li
,,péCkové® toniny dobre hi'e na klavir, pak to o orchestralnich nastrojich
vzdy neplati. Zejména u nastroju smyécovych tu napr. odpada pouziti tzv.
prazdnych strun, kterym se usnadnuje jak hra ruznych pasazi, tak brani
akordt. : ;

Hned od t. 5 zjistujeme, Ze figury, které plné¢ vyhovuji hmatim
levé ruky, napr.
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nebyly do orchestru pf'evzéty. Nejvétsi prekdzkou jsou tu oktavové (nebo
i vétsi) tonove skoky. Bylo by ovSem moZné rozdélit kazdou triolu mezi
dva smyccové nastroje, tedy takto (piSeme jiz v A dur):
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Pri tomto déleni vSak c¢hybi violoncellistiim u osminového pohybu neustale
prvni doba. V mimoradné rychlém tempu, které je tu nezbytné, je za této
okolnosti prakticky vylouc¢eno, aby hrac¢i na narazy kontrabasu navazovali
presnym, tj. naprosto vyrovnanym triolovym pohybem. Proto je zcela
pochopitelné, ze Glazunov klavirni stylizaci figur opous$ti a voli misto
nich normalni harmonickou vypli ve staccatovanych osmindach, svéfenych
Va a V II. Dulezitd, ne-li piimo rozhodu31c1 vlastnost klavirni faktury,
totiz jeji ‘pohyblivost po osminach, je tak zachovina. V.t 9 pokracuje
vrchni hlas (V I) dosavadnim rytmem; v klavirnim originadlu toto neni
a pravé tak tam nejsou trylky v t. 9 (V II) a 11—12 (Vlc),. které vhodné
ozivuji ¢ily hudebni proud. Pri opakovani mySlenky (t. 13 a n.) je vrchni
hlas — proti klavirnimu origindlu — oktdvovan drevénymi néastroji. Proti
pohyblivé a nadleh¢ené fakfui'e osmin zni od t. 5 legatovd harmonicka
vypln diev a Cor I, v niZ poc¢inaje zminénym oktdvovanim naroste poné-
kud i poéet hlasiti. Sekvencové chody osmin, nasledujici po nirazu oktav
v t. 21, se v klaviru hraji jednoduchym dvouhlasem, a to i v nasledujicich
opakovanich. Glazunov tu voli typickou orchestralni sazbu, tj. dvouhlas po
kazdé oktavuje. Chopin odliSuje prvni a tieti opakovani tim, Ze je umisfu-
je o oktavu vySe. Totéz ¢ini Glazunov a v téchto opakovanich — viz dre-
véné nastroje od t. 29 a 45 — voli dokonce dvojnasobné oktadvovani.
V notach to vypada na prvni pohled jako priliSné zvukové zatézkani; ve
skutednosti ma toto oktavovani pravé po zvukové strance vynikajici uéi-
nek. Po prvé (t. 21) jsou sekvencové osminy svéreny smyécum (téZ violon-
cellim); jejich ,,opérné body‘“ vynasi skupina diev a Zesté spolu s tryl-
kujicim unisonem obou fléten vydrZuji oktivy narazené smyéci na prvni
dobé t. 21. Mame tu tedy co ¢init se tfemi odlidnymi fakturami, z nichz
kazd4a je svérena vyhranéné skupiné néastroju. Pri prvnim opakovani
(t. 29) prevezmou dreva drivéj§i ulohu smyécu, opérné body vynaseji
pizzicata V II a Va, naraz drev ve 29 prodluzuji lezici tony rohu, ale také
svitici flazolety V I a Vle. U téchto flazoletli ocenime Glazunovovu trans-
pozici do A dur: v obou nastrojich 1ze pouzit tzv. prirozenych flazoletq,
tvorenych na prazdné struné, které proto zné&ji jasnéji i o néco silné&ji nez
tzv. flazolety umeélé. Orchestrace dalSiho opakovani v 37 a n. je stejna
jako ve 21 a n. a u posledniho opakovani (45 a n.) stejnd jako ve 29 a n.
'V celku lze tedy fici, Zze Chopin odliSuje opakovani osminovych sekvenci
tim, Ze prvni a treti dava o oktavu vySe; Glazunov navic sdhne k znamé
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nam jiz ,,vymeéné uloh“ mezi smyéci a drevy, tedy odli§i opakovani i po
strance barevné. V souladu s tim je i u¢ast bicich nastrojii: béhy smyéct
jsou zahdjeny bresknym uderem c¢inelll a provazeny virenim tympanu,
tedy pomérné niz§im zvukem, naproti tomu vys§i zvuk diev je doplnén
rovnéz vyS§im zvukem, ktery dava vireni trianglu a tamburiny. Totéz viz
i pozdéji v reprize (t. 197 a n.).

Zbyva nam pohled na t. 25—28, uzavirajici predchozi sekvence.
Chopin tu pouzil tercii jen na tézkych dobach osminového pohybu (viz
sub a):
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Glazunov tu nevaha rozvést tercie i do osminového pohybu (sub b) a cely
pohyb smérem vzhiiru jesté oktavovat. Pro¢ Chopinovu durovou tercii
(viz *) nahradil mollovou, neni ovSem jasno, dirigent vSak muze toto zko-
rigovat. Za povSimnuti stoji i traktace basové linie: violoncella ji hraji
tak, jak ji ma Chopin, ne vSak unisonujici fagot, ktery vynechava vzdy
posledni osminu taktu. Davod toho je ryze zvukovy, nebot fagot tak lépe
splyne s violoncelly. P¥i vyznéni prvniho opakovéani (t. 33—36) si povSim-
neme, jak je prenesena do orchestru leva ruka pianistova. Chopin tu ma
legatové vazby, Glazunov dava sice do smyc¢cu hazeny smyk, avSak ,su-
chost* téchto poskokd zaroven vyrovnava legatovanym ,,tmelem‘ obou
fagotti a rohti. Vynikajicim ndpadem je uzavriit celé toto opakovani v t. 36
slabym uderem sélového tympanu!

Dalsi a posledni opakovani neprindSeji zddnou zménu, takZe mu-
?eme prikro¢it k taktim 53 a n. Podobné jako na zac¢atku skladby (viz
t. 5 a nasl) nelze ani zde prevést Chopinovu levou ruku ,,identicky* do
orchestru. Glazunov to resi tentokrat tak, ze sazbu levé ruky déli — s urci-
tymi volnostmi — mezi pizz Cb a arco Vlc, avSak tak, Ze violoncellistim
dopliiuje neustdle tézké doby osminového pohybu (srv. poznidmku vyse).
Jde v tom jeSté dale a vyuzivd na téchto tézkych dobach priazdné struny
a violoncella, takZe violoncellisté odehraji celou partii t. 53—68 jen na
a struné. A pravé pro hazeny smyk (spiccato) je toto velmi vyhodné. Vede
to ovSem zase k jedné ryze hudebni zméné: ve druhé poloviné t. 53
(a i pozdéji na analogickych mistech) by violoncellisté méli ve shodé
s klavirnim originidlem hrat misto a tény gis. Toto gis tedy Glazunov obé&-
tuje v zdjmu dobré, ¢i radéji reknéme prijemné hratelnosti violoncellové-
ho partu. Dopliime jesté, Ze harmonie této osminové faktury je navic
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uvedena v pizzicatech Cb, Va a V II, kterd jsou opét ,,tmelena* legatem
dechovych nastroju. V nich stoji za odposlech od t. 53 mix Cl + Fg a srov-
nani této barvy s ¢istou fagotovou, jak zazni od t. 61. As, na které vystoupi
u Chopina v t. 60 vrchni melodie, podrzi pianistav. malicek dva takty.
V orchestru je 1ze pochopitelné vydrzet déle, jak ukazuje part VI v tak-
tech 60—64. Melodie, svérena od 53 primtm, se v zapéti opakuje, a to
v hoboji (t. 60 a n.). Navic je opakovani odliSeno i tichymi udery tambu-
riny. Opét se tedy postupuje podle zdsady ,,po druhé jinak®.

Pii novém nastupu forte (t. 69) jsou oktdvové a decimové skoky
pravé ruky oktavovany v kombinaci 2 F1 — 8 — Picc a jejich ,,opérné
body* jsou jeSté zduraznény pizzicaty V I. Akordicka vypln je v této ruce
vyznacena vzdy na prvni dobu taktu, a to pouze ¢tvrfovymi hodnotami
hmatu; po predchozich tivahich je pochopitelné, ze v orchestru se tu ob-
jevi vypln v hodnotach celych taktt (viz divisi V II, Ob a Cor). Za pozor-
nost stoji i ,,tmelici“ tén cis?, ktery vydrzuje Tr I po celé ¢tyii takty.
V odpovédi néasledujicich ¢tyr taktu (73—76) se oktadvové skoky presunou
do oktdv Cb — 8 — Vlc a akordicka vypln (opét v hodnotidch celych
taktl) spolu s marcatem fist — e! do lesnich rohu a viol, pri¢em? marcato
je svéreno pouze rohtim, a to jejich dvojici v unisonu. Také v bicich na-
strojich jsou obé ¢étverice taktti odliSeny: vysokad dieva jsou provazena
opét lesklym zvukem trianglu, kdeZto lesni rohy tmavsimi tidery tympanu.
Dale si poviimneme chromatickych stupnic v osminach: klesajici (od t. 69)
maji violy unisonované dvéma klarinety, stoupajici (73) je svérena velmi
hutnému zvuku V I+ V II, unisonovanému dvéma flétnami. V obou pri-
padech jsou barvy drevénych nastroju hladké, takze se smyccovou velmi
dobre splynou. Vysledkem je v podstaté smyécova barva, pouze trochu
zhutnéna. A na konec jesté jeden detail: vysoké e4 (viz 73), hrané flazo-
letem (opét prirozenym) primi, kterym se unisonuje soudasny tén Picc.
Flazolet se bere tzv. kvartovym hmatem, a to v prvni poloze, takZe ne-
klade na hracée vubec Zadné technické naroky.

Specificnost stylizace levé ruky v klaviru od t. 85 je nadm jiz
znama i obtiZznost, ne-li prfimo nemoZnost prevést ji ,,identicky* do or-
chestru. ReSeni, které Glazunov tentokrat voli, ukazuje part viol. Z nidm
jiz znameého divodu jsou v ném predevS§im vyplnény vSechny tézké doby
taktu. Pokud jde o sdm tvar, je zachovan v t. 85 (srv. tony h-a, a-g),
hned v prvni puli nasledujiciho taktu 86 je vS8ak zména v tonech h-a, jez
v originalu nenajdeme. TotéZz viz v analogickém taktu 94. Kdyz se takt 85
navrati v 93, vyskytnou se ve viole v souladu s origindlem pouze tény a-g.
Tytéz postupy najdeme pri opakovani celé mysSlenky (tentokrate v okta-
vach Va — 8 — V 1), jak ukazuji takty 101, 102, 109 a 110. Vratime-li se
k prvnimu uvedeni myslenky (tj. od t. 85), abychom vénovali pozornost
jeSté i jinym mistim violového partu, najdeme, Ze jeho tény se sice ¢asto
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odchyluji od klavirniho originalu, nicméné sleduji vzdy harmonickou
vypli taktd, jak je v origindlu dana spolupraci obou rukou. A to zajisté
stadi. PoznaMenejme je$té, Zeé zahrat dokonale part viol hizenym smykem
(saltando) klade tentokrat na hrace urcité naroky, a to v tom sméru, ze
struny c a g se prili§ ¢asto stridaji. Po té strance je part violoncell v tak-
tech 53 a n., jak jsme o ném vySe pojednali, jisté snaz8i. Nijak nas jisté
neprekvapi, ze pri opakovani mySlenky, tj. od t. 101 najdeme proti
originadlu dvoji oktavovani: u vrchniho hlasu a u osminové figurace.
Vrchni hlas je tu svéren kombinaci V II + Cl — 8 — 2 Fl. Proti pou-~
hému V II — 8 — 2 Fl ma tato kombinace vyhodu v tom, Ze flétny
jsou v ni vespod podlozeny rovnéz dechovym néastrojem (zde klarinetem).
Osminovou figuraci pfevezmou v t. 101 oktivy Va — 8 — V 1. Také ba-
sové kroky jsou pri opakovani odlifeny: v 85 a n. hraji Cb a Vlc arco
(kratkym smykem), od 101 vSak pizzicatem. Pri opakovani se navic pripoji
jesté tiché idery tamburiny, tedy podobné, jak tomu bylo v 61 a n. Celd
partie je opét ,tmelena‘ legatem dechovych nastroju. Kdyz jejich pocet
v 101 vzroste, za¢ne se na basové linii podilet i druhy fagot. A k této linii
samé: neni jasno, pro¢ méni Glazunov v taktech 91 a 107 ptivodni Chopi-
novo ¢ na tén h (i to mize ovSem dirigent pri provedeni opravit). Naproti
tomu oktavové skoky v 92 a 100, které v klaviru nenajdeme, oZivi basovou
linii jisté pripadné. Totéz viz v 108 a 116.

V 117 a n. prichazi usek charakteristicky opét sekvencovymi cho-
dy. Jejich horni pasmo, obsaZené v klaviru v pravé ruce, je svéieno bez
problémt dechovym néastrojim. Zajimavé vSak je, jak jsou prestylizovany
sekvence — opét typicky klavirni — levé ruky. Jsou to sextakordové roz-
klady, jak je uvedeno sub a):

b) pizz.
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V orchestru jsou spodni dva hlasy sextakordi obsaZeny ve violovych
trioldch a ,,Spicku‘“ vrchniho hlasu nesou pizzicata housli, hranad vSak
v duolovém (!) rytmu (sub b). Nejnizsi hlas sextakordu, vyznaceny sub a),
tj. v originale étvrfovymi notami s tetkou, zde posiluji, jak patrno, i zmi-
nénd pizzicata, avSak navic také pizzicata Vle. Oproti osminovému pohybu
sub a) jsou violové osminy sub b) zcela pfijemné hratelné a pritom jsou
sextakordové chody v podstaté zachovany. Je to primo Skolskd ukazka
toho, jak lze typicky klavirni fakturu prestylizovat beze Skody véci do
faktury typicky orchestralni. Klavirni sekvence levé ruky jsou naposledy
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v t. 122 a v dalSich dvou je uz tato ruka stylizovana jinym zpusobem.
V souhlasu s tim zanikaji v 123 i terciové chody viol (viole ostatné také
schazi hluboké H) a ostatni osminy sleduji jen volné prisluSnou harmo-
nickou vypli. V druhé poloviné t. 124 je pritom ve violoncelle vyuZito
rozkladu typického pro smyccové nastroje vibec, tj. daného zabérem
smycce pres vSechny ¢tyri struny. Bas, nasazeny v 117 v klaviru étvrfo-
vou notou, muze pianista udrzet peddlem jen po kratsi dobu; v orchestru
zni (viz oktavu Cor) daleko déle, totiz plnych Sest taktu. Pravé probranych
osm taktd se po¢inaje 125 opakuje o oktavu vySe. Glazunov to zachovavai,
jak je patrno z prisluSnych dechovych néastroji. Terciové chody viol pri-
tom prebira prvni klarinet, pizzicatové duoly jsou opét v houslich, ovSem
o oktavu vySe a basovy ndraz ve 125 je tentokrat v oktavé Vle — 8 — Va
a je rovnéz vydrZen po dobu Sesti takti. Na rozdil od klaviru je v prvni
puali t. 132 priddn osminovy pohyb klarinetu. V néasledujicich taktech
133—148 se opakuje orchestrace taktti 85—100. -

Tri sforzata, predepsand v t. 149—150 Chopinem v klaviru a poté
jeSté trikrat opakovand, jsou v orchestru uskute¢néna tzv. umélou dyna-
mikou. Ta zalezi v tom, Ze se na sforzatovych niarazech — a pouze na nich
— zucastni nastroje s velkym stupném hlasitosti. V tomto pripadé to jsou
tzv. tvrdé Zesté (tj. Tr a Trn) a ndastroje bici, tympany, é&inely a velky
buben. Ve stavbé Zesfovych akordud se #idi Glazunov zdsadou znamou do-
state¢né z partitur Cajkovského a Rimského-Korsakova, Ze totiz ve forte
je proti jedné trubce a jednomu trombonu treba stavét vzdy unisono dvou
rohtl. V naem piipadé jsou takto rohtim svéreny tény a-al. Ve zkratce
se tato zasada nékdy formuluje tak, Zze proti trubce a trombonu ma lesni
roh ve forte pouze ,,polovi¢éni silu“. Osminy klaviru v levé ruce v t. 150
a 151 jsou opét prestylizovany do opakovanych ténu (viz Va a Vle), tedy
do sazby, kterd by v klaviru byla vyloZené nehratelnd, ale pro smycce je
primo typicka (srv. jiZ drive t. 5 a nasl.)). Prohlidka akordickych narazu
ve smyccich ukaze, jak vyhodné je, Ze Glazunov transponoval skladbu do
A dur: ve hmatech je hojné vyuzito prazdnych strun. Tak druhy a treti
naraz ve V II vyuziva strun d a a, vS8echny tri narazy ve Va struny a,
druhy ve Vle dokonce dvou strun d a a a druhy i tieti niraz v Cb se
rovnéZz hraje primo na prazdnych strunich. Za povSimnuti stoji dale v t.
150—152 i ,,tmel“ lezicich ténti Cor. K potifebné rasanci fortissima pri-
spéje kone¢né, Ze vrchni linie v téchze taktech je svérena unisonu V I +
+ V1II a ze v t. 152 hraji tyto smycce nikoli legato, jak je pfedepsano v kla-
viru, ale oddélenym smykem. Ob a Cl, které housle sou¢asné unisonuji, tu
vSak naproti tomu hraji legato, nebof jim lépe zasyti vysledny zvuk.
Orchestrace nasledujicich tii opakovani je v podstaté taz.

Poco a poco piu animato, za¢inajici v t. 165, je vrcholem stredniho
dilu skladby. Je tedy pochopitelné svéreno orchestralnimu plenu, které je
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tu stavéno celkem osvédéenym zpusobem. To znamenda predevsim, Ze bas
a stredni akordicka vypln (viz u Chopina levou ruku) jsou v Zestich. Prvni
trubkou je navic pfidan tén a! a tony rohti jsou opét obsazeny dvojmo.
Jak dusledné je tento princip sledovan, o tom svéd¢i ndraz na druhé puli
t. 168. Projdeme-li tony svérené tvrdym Zesfum, najdeme, Ze zbyva do-
plnit v akordu jen tén gis. A praveé ten je v unisonu Cor II a Cor IV. Na
podporu celkového osminového ruchu je akordickd vypln jeSté navic
uskute¢néna v osmindch V II a Vle. Konecné je tu vrchni béh v osminéch.
Je pochopitelné oktidvovan a kromé V I a Va se na ném podileji vSechna
vrchni dreva. Ve Fl a Ob si pritom povSimneme velkych ténovych skokt.
Jsou nutné proto, Ze celkovy tvar pasaze, jak jej ukazuje prava ruka kla-
viru, neni rozsahu téchto nastrojii dostupny, potiebujeme-li vyuzit jejich
nejpruraznéjSich rejstrikt. Napr. flétny — pokud to jde — posili nepri-
razny zacatek pikoly, nemohou-li vSak pro svilj omezeny rozsah uz vyse,
preskoci do spodni oktdvy a do vrchni se vrati, jakmile je jim opét do-
stupnd. V zdjmu maximdalni prtraznosti hraji housle, violy a violoncella
v druhé puli t. 168 ne legato, jak predpisuje Chopin, ale opét oddélenym
smykem; unisonujici dreva si vSak legato ze zndmého nadm jiZ divodu
zachovaji. TotéZ najdeme i v t. 176. Naproti tomu v t. 172 Chopin uvedené
tféi osminy nemad, takZe jsou Glazunovem pridany. Chopinovo zastaveni
pasaze ve druhé puli tohoto taktu ma vSak nesporné své opravnéni.

V t. 181 nastoupi repriza hlavni myslenky tarantelly. Uz zbézny
pohled ukéZe, e ve srovnani s ptivodni orchestraci (viz t. 5 a nasl) na-
stala opét ,,vyména uloh“. Vrchni melodii a fukajici akordickou vypln
meély na zacatku smycce, nyni se obojiho ujimaji dechy: unisonu dvou
klarinetti je svérena melodie a fagotum s tretim rohem vypli. Kontrastu-
jici tdhlou vypln mély puvodné dechy, nyni tedy s ni nastoupi — i kdyz
je to pouze jednohlas — unisono V II + Vlc, Bas je i tentokrat v pizzicatu
(viz Cb). Navic je tu priddna duolova faktura violoncellovych pizzicat.
Stejné jako na zacatku (viz t. 13 a n.) zazni i nyni ve 189 taZ mySlenka
v oktavovani: melodii maji Cl — 8 —F1, fukajici vyplii Fg a Cor — 8 —
Ob, tahlou Vlec +V II — 8 — V II. Také pizzicatové duoly jsou ,,oktavo-
vany“ ve V I, zde ovSem ne doslova, ale v protipohybu. Je tedy patrno, ze
az na basovou linii probihd oktdvovani ve vSech slozkidch hudebniho
proudu. '

Také hudba taktud 21 a nasl. se v této reprize vraci, a to v t. 197
a n. Ve srovnani s expozici je instrumentace ponékud odlisna, je viak opét
zachovana ,,vyména uloh®, tentokridt s vyjimkou posledniho uvedeni
mySlenky v t. 221 a n. Jako ve 21 nastoupi tedy i v 197 smycce s osmino-~
vym pohybem a dechy s legatovou vyplni. A jako ve 29 nastane i nyni
ve 205 vyména uloh. Navratu prvni dispozice v 37 odpovida i tyZz navrat
ve 213. Kromé této shody je vSak nova orchestrace i v lecCems odlisSna. Ve
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21 postupuji dechy jen v sextach, ve 197 v8ak v celych sextakordech (viz
napr. Cor). Misto dlouhého trylku jsou v unisonu dvou fléten narazy po
pultaktech (Chopin je zde nemad, nybrz az ve 205 a n.) a sexty vSech ostat-
nich drevénych néastroju jsou ozdobeny trylky. Legatova vypln pokracuje
i v taktech 201 a n. (viz trylkujici Cl + Ob a pod nimi dvojici Cor), coz ve
25 a n. nenachazime. Také Cb nemaji prosté pizzicatové narazy (viz 25
a n.), ale oktavuji tentokrat pohyb violoncell (201 a n.), ziejmé proto, aby
proti hutnéj§imu vrchu byl podepren i bas. Rovnéz prvni vyména uloh
ma nékteré odliSnosti: misto tdhlého ténu (29 a n.) jsou ve flaZoletech
smy¢cu plltaktové narazy (205 a n.), které zde odpovidaji Chopinovu ori-
gindlu, a misto pizz V II a Va prinaSeji tyto nastroje velmi efektni repe-
tované tony hrané smykem saltando. Dovétek taktu 33—36 se vSak
opakuje beze zmény (viz 209—212). Také zde je zakoncen nevSednim ude-
rem tympanu. V dalSim se opakuje orchestrace taktu 197—204. V posled-
nim nastupu myS$lenky (t. 221 a n.) uz nedojde k vyméné uloh a je tu
pouzito smiSeného zvuku. Chopin prina$§i tentokriat mysSlenku v urcité
varianté a té také odpovida, ze V I, V II a Picc vynaseji ,,Spickové tény“
osminového pohybu pravé ruky. Na prvni dobé t. 221 si nezapomeneme
pov§imnout i flaZoletu ve V I, kterym se unisonuje ton e* v pikole. V t.
225 najdeme v partiture opét ,,poetickou licenci“: Glazunov tam. proti
Chopinovu originadlu priddva dva ndrazy ve viole a také v akordickém
rozkladu levé ruky je v orchestru o osminu vice. K fortissimu tohoto taktu
dobre prispéje nahly ndraz tvrdych Zesf i legatovy skok klarinetu do
vysoké polohy. l

V t. 229 nastupuje Coda (sempre piu animato). Problematiku figur
levé ruky v klaviru jiz zndme. Glazunov je prestylizovdva do osminového
pohybu nizSich smycct, zpocatku violoncell a od 237 také viol: TyZ osmi-
novy ruch najdeme i v tympanu. Za povSimnuti stoji i naprosty detail:
v t. 237 ulehc¢uje Chopin pianistovi skok v levé ruce vlozenim osminové
pauzy. Té neni v orchestru pochopitelné zapotrebi, proto ztstava v tomto
taktu pohyb osmin nepieruSen. Dalsi, ndm jiz také zndmou slozkou zvuku
je lezici harmonicky podklad, ktery zde zazni v hlubokych Cl a druhém
Fg. Rovnéz basové A je podepieno tahlym zvukem hlubokého rohu. Na-
léhavost celkového pohybu se stupriuje také tim, Ze narazy tohoto ,,tmelu‘
se od druhé ptle t. 232 ¢asové zhudtuji, a to az do opakovanych osmin
v 235—236. TotéZ viz ve difevech a Cor od t. 240. Poznamenejme -k tomu,
ze v klavirnim origindlu nic takového nenajdeme. Vrchni melodie je
svérena smycécum ztuzenym prvnim fagotem. Zajimavé je, ze zpoc¢atku jde
tento nastroj presné s violami, tj. v taktech 230—231 také opakuje tony
fis a gis, kdezto pozdéji uz tak necini, jak ukazuji tony f ve 235 a 236. Je
to zrejmé proto, ze ve 230—231 je viola sama a rytmus melodie tu vyzni
jadrnéji, pomuze-li ji v ném také Fg; jakmile vSak je vrchni hlas obsazen
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hutnym unisonem Va + V II, neni uz této pomoci zapotrebi. TotéZ najde-
me v zapéti, jak ukazuje part Ob v 238—239, resp. 243—244; misto uni-
sona smyc¢cu nastoupi tentokrat jejich oktiavy V II — 8 — V I, rovnéz
schopné rytmus dostate¢né vynést.

Od druhé piile t. 245 najdeme ve srovnani s klavirnim origindlem
nékolik oktadvovani. Tak vrchni hlas pravé ruky je, jak ukazuje Picc,
oktavovan ve drevech dokonce dvakrat, jeji osminovy pohyb, svéreny pro
odliSeni smycclim, vSak jen jednou (viz Va + V II — 8 — V I). Basové
tény jsou pak oktdvovany smeérem dolu (Fg, Cb). Akordickd vypln, dana
tony levé ruky, je svérena Zesfovym nastrojim. V nich pak sahl Glazunov
misty k brilantnimu repetovadni v osminach: tak je tomu v druhé puli
t. 246 a 248, chvili poté v8ak navic i v prvni puli 251 a 253. S celkovym
triolovym pohybem zajimavé kontrastuji sou¢asné duoly violoncell a kon-
trabasti. V druhé puli 253 jsou predchozi oktdvy smyécovych osmin
Va+V II — 8 — V Israzeny o oktavu nize (Va — 8 — V I 4+ V II), takze
jejich vrchni hlas uz souhlasi s osminami pravé ruky klaviru. Na prvni
puli 254 ,,vybere prava ruka svymi hmaty durovy kvintakord, pocinaje
druhou puli tohoto taktu jsou to vSak jiz kvintakordy zmenSené a od 257
navic zmensené septakordy. Zesfova vypln tomu odpovida v t. 254, aviak
se zmenSenymi septakordy prichazi Glazunov jiZ od druhé ptle t. 255,
tedy o puldruhého taktu drive. Vrchni tony pravé ruky Chopin nevéaze,
nybrz narazy neustile opakuje. Glazunov naproti tomu vaze opakujici se
tony (viz vrchni dreva a Zesté) pocinaje druhou puli t. 253 az do 257, kde
uz ovSem musi vazby ustat. Tim opét dosahuje, Ze narazy dechti se ¢asové
zhustuji (viz vySe poznamku k t. 232), ¢imZ se znamenité stupriuje ttoé-
nost celého hudebniho proudu. Chopiniv bas je stylizovin do hmatii levé
ruky a v partitufe je pochopitelné preveden do oktiv (Cb+Fg — 8 —
Vle + Fg). Trombony, ve kterych se narazy rovnéz zhusfuji, se vSak na
pohyblivosti basu nepodileji, nybrz jednoduse le#i na ténech E-e. Zhusto-
vani nidrazu najdeme dokonce ve vireni tympanu.

V nasledujicim zavérec¢ném fortissimo possibile pouzil Chopin
v pravé ruce sext a tercii opét jen na tézkych dobach osminového pohybu
(srv. t. 25 a n.) Glazunov i tentokrat rozvadi oba tyto intervaly do osmi-
nového pohybu, jak ukazuje napr. part V II ,,Opérné body* téchto osmin
najdeme v unisonu dvou Cor a ve dvou Trn. Ve smyccich se na viru
osmin podileji i Vle, vyhnand zde na svou zvla§té pruraznou strunu a.

‘Basu zde pomdhat nemusi, nebotf je nalezité zpevnén predevsim tretim

Trn. Oktavové skoky v levé ruce klaviru jsou v rytmu charakteristickém
pro tarantellu. Do orchestru jsou vSak tézko prenosné a jsou proto pre-
ménény v Cb tak, aby rytmus zlstal zachovan a pritom se faktura hrala
snadno. Celkem lze rici, Ze Chopinovy skoky ,lezi“ klaviru, ne vSak
kontrabasim (a vibec smyécovym nastrojim) a Glazunovovy ,lezi* zase
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smyécim (jsou dokonce pro né zcela pohodlné!), ne vSak klaviru. Mame
tu tedy zajimavou ukizku toho, Ze i zcela jednoduchda sloZzka klavirniho
textu nékdy vyzaduje v orchestru prestylizovani. — Na tomto misté se
takeé rozehraje naplno skupina bicich néastroju. ‘

, Béh drev, ptidany Glazunovem v 269—270 je jeho posledni ,,poe-
tickou licenci“ a skladbu v zapéti uzaviou dva hutné akordy. Ve
stavbé Zesfové slozky je tu opét samoziejmé pouzZito zadsady, obsazovat
tény Cor vzdy dvéma témito néstroji v unisonu. Tak projdeme-li v tvrdych
Zestich naraz na druhé puli t. 270, najdeme, Ze v akordu chybi tén el.
A pravé ten je v unisonu Cor II + Cor III. Stejné je tomu s téonem al v za-
véretném akordu. Tremolo smyccu, které v ném nachazime, patii uZ dnes
k zastaralému efektu. Lze je tedy klidné 8krtnout a nechat akord tak, jak
je u Chopina, zde ovSem s legatovou vazbou na osminu nésledujiciho po-
sledniho taktu vubec.

Zbyva nadm shrnout ve strucnosti postupy, které se pri orchestraci
klavirni skladby nabizeji. V krajnich dilech nokturna jsme vidéli, Ze
danou melodii je nékdy mozno transponovat o oktdvu a pokud se bez-
prostiedné opakuje, vnést tim do celku uréité zpestieni. Casté je oktdvo-
vdni melodickych postupu. Bézné se provadi u melodie v basu, v plenu
orchestru je to takika nutné. Neméné casto se tak déje ve vrchnim hlasu,
ale 1ze toho pouZit s Gspéchem i u hlasu stfedniho. Vyhodné je vzajemné
barevné vykontrastovdni sloZek celkového hudebniho proudu. Opakova-
nou mySlenku nebo jeji navrat lze pak uspéSné vykontrastovat vzajemnou
vgménou uloh. Vdééna je dale pedalizace, provadéna tahlou, legatovanou
zvukovou vyplni (,tmelem‘) hudby. Nejvét§im problémem orchestrace
jsou specificky pianistické faktury hudby, tj. postupy odvozené primo
z dispozic lidské ruky. Jsou casto do orchestru neprenosné, zejména jsou-li
znatné pohyblivé, a orchestratorovi pak nezbyva nez je prestylizovat do
faktury specifické pro orchestrdlni skupiny (napr. do opakovanych ténu).
Pri tom je nutné zachovat harmonickou stranku ptvodni faktury a samo-
zfejmé i jeji pohyblivost. Nékdy je vhodné vynést, napr. u rusnych pa-
sazi, jejich ,,opérné body“. Muze se vSak také stat, Ze pro prijatelnou
hratelnost nerealizoval skladatel v klaviru paralelni tercie nebo sexty do
plného pohybu, nybrz dal do spodniho hlasu jen prislusné ,,opérné body*.
Neni-li tu néjaky zvlastni divod pro zachovani originalu, mtize orchestra-
tor rozepsat paralely do plného pohybu, a to tim spiSe, Ze ma navic po
ruce dalsi prostredky, aby ,,opérné body* vyzvedl

‘Je patrno, Ze nejobtiznéjS§im ukolem byva pretvorit fakturu typicky
klavirni — a proto nékdy tézko prenosnou — do faktury orchestralni.
V tom sméru ma také orchestrator znac¢nou volnost; po jinych strankach
by vSak meélo skladatelovo hudebni mySleni zustat zachovano.
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