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VLADIMIR TICHY:

Modalita
(Systematika)

l. Vymezeni pojmu modality

Za modalni lze oznacit takovou hudebni strukturu, ktera ve svém
celku nebo alesponi v delSich usecich uzivd pro tvorbu utvart melodic-
kych a harmonickych vyhradné urditého, stilého a prisné vymezeného
vybéru ténu. Z hlediska chapani hudebni struktury jako modalni je roz-
hodujici pouze tato skutecnost, nikoliv jind hlediska, jako napi. poradi
tént, procentudlni vyskyt ¢i rytmicka a jina preference nékterych té6nit na
ukor jinych apod.

Zminény vybér tont lze chapat jako urcitou a priori danou mno-
Zinu tonid, z niz autor éerpa libovolnym -zpusobem podle svého zadméru,
v souladu se stylovymi normami daného stylu. Tato mnoZina — neboli
modus — v ziasadé muze i nemusi umoznit zdroven vznik harmonickych
vztahti nebo dokonce tondlnich center. AvSak i v pripadé, Zze tyto moz-
nosti mohou nastat, nemusi jich skladatel vyuzit.

Modalitu 1ze definovat takto:

Modalita jezplisoborganizaceténovychvysSek na
zakladé a priori danél) mnozZiny ténit modu) — libovol-
nym vyuzivdnimténit této mnoZziny s ohledem na stylo-
vé normy daného stylu

V evropské hudbé 1ze z historického hlediska rozlisit tri rlizné zpt-
soby chdpani pojmu modality:

a) 7eckd antickd modalita

b) stfedovékd cirkevni modalita

1) ,a priori dand mnoZina t6nd“ — muZe se minit dvéma zplsoby: a) jako dani
pifedem uméle, teoreticky — v umélé hudbé; b) jako citéna intuitivné — v lidové
hudbé. 1 v tomto pripadé je podle mého nazoru dana ,a priori“; protoze lidovy
tvirce, aniZz si to uvédomuje, podvédomé v okamziku tvorby citi v urcéitém modu.
Jeho invence je podvédomé nucena pohybovat se pravé v tomto modu, a v zadném
jiném. .
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c) moderni evropskd modalita 20. stoleti _
Tyto tfi typy modality se 1li§i historicky i nékterymi podstatnymi
vlastnostmi. Proto budu charakterizovat kazdy z nich zv1ast.

Il. Reckd antickd modalita
(dale feckd modalita)

Tento historicky nejstarsi typ evropské modality nema pro dneSni
skladatelskou praxi pfimy vyznam (na rozdil od obou néasledujicich mlad-
Sich typd evropské modality). Je vSak nutno vzit v uvahu jeho vyznam
nepiimy, protoze bez ného bychom si téZko mohli piedstavit vznik systé-
mu stredovékych cirkevnich modd. Vyznam reckého modalniho systému
pro dalSi vyvoj evropského mysleni spoc¢ivd predevSim v systematickém
a teoreticky podloZzeném rozdéleni oktadvy na sedm diatonickych stupnt.
Pritom. neni vubec na prekazku skute¢nost, Ze v reckém teoretickém
mySleni byly mody sestavovany v opa¢ném poradi ténu, tj. shora dolu;
diatonika je totiz ténovym usporadanim symetrickym, ¢ili — je sama svou
vlastni inverzi. Z toho automaticky vyplyva, Ze fecké mody, tim, Ze byly
inverzemi budoucich cirkevnich modd, byly jiz zaroven i jimi samymi.

Jen ve struénosti o hlavnich reckych modech; vychodiskem pro
jejich konstrukci byly tii tetrachordy:

a) dorsky — o sestup. interv. strukture 2 2 1 (e d ¢ h)

b) frygicky — —_,— 212 (dch a)

c) lydicky — —,— 122 (chag?

Tti hlavni mody vznikly pak diazeuxickym spojenim3) vzdy dvou
tetrachordu stejného druhu:

’ I A ' A
a) dorsky edchagtfe
L J L ~ J
b) frygicky dchagfed
1/\ Jd ¢ J
c) lydicky ch a'g‘f“e dc
1 3 & = |

?) Uvedené nazvy reckych tetrachordi a modi nechf nejsou zamétiovany s nazvy
stejnojmennych stfedovékych modu cirkevnich! Cislice, ozna¢ujici intervalovou
strukturu (2 2 1 apod.), pouzité zde i dale, vyjadruji pocfet pulténil, obsazenyth
v kazdém oznacovaném intervalu (stejnym zpusobem, kterého pouziva Karel Janetek
k oznadovani a katalogizaci souzvukovych druhi. Viz: K. Janeéek: Zaklady moderni
harmonie. CSAV, Praha 1965, kapitola I. Harmonicky material temperované chroma-
tiky, str. 21 a dale).

) Diazeuxické spojeni tetrachordii — spojeni, pri némzZ je mezi poslednim ténem
vychoziho tetrachordu a prvnim ténem piipojovaného tetrachordu vzdalenost velké
sekundy. Vizd C. Kohoutek: Hudebni styly z hlediska skladatele. Panton, Praha 1976,
kapitola Rytmicko-monomelodicky sloh — starovéky styl orientalni a recky, str. 47.

118



47

Jak vidno, vSechny tri zminéné mody jsou soucdasti téze mnozZiny
tény, a to diatoniky. LiSi se vSak vychozim ténem, resp. intervalovym
usporadinim véi nému, resp. umisténim diatonickych ptilténovych krokti.
I toto jsou vlastnosti, které pozdéji prevzala stredovéka cirkevni modalita
z reckého systému. O vyznamu a diisledcich téchto vlastnosti bude pojed-
nano v souvislosti se stfedovékou cirkevni modalitou.

V souvislosti se reckou modalitou jako piredstupném stifedovéké
evropské modality by méla padnout zminka i o modalitach historicky jesté
starSich, a to o anhemitonické pentatonice a tritonice, které vSak lze cha-
pat jako neuplnou diatoniku. Proto se na tomto misté zminuji pouze
o jejich existenci, aniz bych se vénoval jejich podrobnéjSimu rozboru.

lll. Stredovéka evropska cirkevni modalita
(dale — stredovékd modalita)

Systém stiedovékych modu zahrnoval 6 modu zdkladnich, odvodi-

telnych — z dneSniho hlediska — na jednotlivych stupnich diatonické
stupnice dur:

a) ionsky na 1. stupni

b) dorsky na 2. stupni

c) frygicky na 3. stupni

d) lydicky na 4. stupni

e) mixolydicky na 5. stupni

f) aiolsky na 6. stupni

Dale  obsahoval 6 modu odvozenych, z nichz kazdy zacinal na 5.
stupni nékterého z modu zdkladnich, avSak zachovaval jeho zikladni ton
(findlu). Pro zjednodusSeni se nebudu odvozenymi mody zabyvat, protoze
jejich zkoumani by neprineslo nic navic k tomu, co bude uvadéno v sou-
vislosti s mody zdkladnimi. v

Jak bylo reéeno, stredovéké mody byly soucasti jediné mnozZiny
tont, a to diatoniky. V souvislosti s uvodni definici modality tedy vznika
otazka: je spravné mluvit o nékolika modech, nebo jde o rtizny zptisob
¢erpani z modu jediného, tj. diatoniky? NezZ se na tuto otdzku pokusim
odpovédét, je nutno uvést nékolik uvah. Pro tyto ivahy je vyhodné zatim
zustat u vzité terminologie, tj. mluvit o modech, a nikoliv o modu.

Znakem stfedovékych modil je — stejné jako modu reckych —
kromé jednotného diatonického systému i rizna poloha zdkladniho ténu
(findly) vzhledem k zdkladnimu ténu vychozi diatonické dur, a tim i rtzné
umisténi pualtént v intervalové struktuie jednotlivych modd, tj. rtzna po-
loha diatonickych ptlténtd mezi diatonickymi kroky celoténovymi. A¢ ve
stiedovéké cirkevni hudbé neslo jesté zdaleka o tonalitu ve smyslu dur-
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-mollového tonalniho systému, presto musela byt finila pocifovana alespori
jako naznak centra, jako urcity ton, jehoz melodickym dosazenim v za-
véru skladby bylo dosazeno i pocitu harmonického klidu. Ziejmé takto
uspokojivé nemohl v dané konkrétni situaci plsobit kterykoliv tén toho
¢i onoho modu. Kdyby tomu tak bylo, pak by bylo zbyte¢né mluvit o fi-
nalach a vénovat jim takovou pozornost, jakou jim vénovala stredovéka
teorie i kompozi¢ni praxe. A konec koncli, sim dal§i historicky vyvoj
smérem k durmollovému tondlné harmonickému citéni, kdy se finala po-
malu — napi'ed v zadvérech a pak i v pribéhu hudebniho toku — meénila
v zdkladni tén téniky, jak ji rozumime dnes, — i tento historicky vyvoj
dava za pravdu tomu, ze findla byla zrejmé skuteé¢né takto — jako cen-
trum — pocifovéana.

Na otazku, pro¢ v historickém vyvoji smérem k dur-mollovému
systému zvitézil pravé modus iénsky a aiolsky, dava odpovéd Janeckuv
princip Cisté toniky?): jediné v téchto dvou modech neni Zadny ze tii tonu
tonického trojzvuku rusen jakymkoliv jinym ténem, ktery by s nim sviral
tritonovy interval.

Na otazku, tykajici se pri¢in vzniku harmonické mollové a durové
téniny, odpovida dalSi Janeckem formulovany princip, a to princip citli-
vého ténu®): vznikd durovd dominanta v moll zavedenim stoupajiciho
citlivého ténu, a naopak — mollovd subdominanta v dur — zavedenim
citlivého ténu klesajiciho. (Tyto zmény jsou jakymsi ,,prehistorickym
predstupném‘ alterace — pravé faktem, e chromatickou zménou zavadéji
umeélé citlivé tony.) _

Plasobenim obou téchto principti dochazi se vznikem dur-mollového
harmonicky funkéniho systému i k potlaceni stifedovéké modality.

Pri zpétném pohledu na stfedovékou modalitu z pozice nového —
dur-mollového — citéni prichazi v tivahu jesté jiny zpusob tridéni a defi-
nice stfedovékych modi, nez dosavadni, podle néhoz se jednotlivé mody
hledaly na ruznych stupnich diatoniky. Druhy zptsob spoc¢iva v roztiidéni
modt podle ténorodu na durové (i6nsky, lydicky, mixolydicky) a mollové
(dorsky, frygicky, aiolsky) a v jejich srovnavani se stejnojmennymi mo-
dernimi téninami dur nebo moll. Kazdy ze stredovékych modt se pak lisi
od prislusné stupnice dur nebo moll nékterym stupném, ktery se pro néj
— z hlediska dur-mollového citéni — stadva charakteristickym (dérska
sexta, frygicka sekunda, lydicky kvarta, mixolydicka septima, event. aiol-
ska sexta a septima pri melodickém vzestupu).

V tomto pohledu se tedy jevi stredovéké mody jako urcité defor-
mace, modifikace zdkladniho dur nebo moll; napi. mixolydicka septima —

% Vviz K. Janetek: Zaklady moderni harmonie, kapitola VI. Harmonicky pohyb,

str. 200.
%) Viz tamtéz, str. 203.
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jako deformace, naruSeni ionské diatoniky dur. Srovname-li timto zpuso-
bem navzajem vSechny stejnojmenné stredovéké mody durové

iénsky c 4 ejf g alh|/c/
L1 1

lydicky c d e[fis|l g alh|/c/
L 1 » |

mixolydicky ¢ d e[f| g a[bl/c/
. ) | 3

a mollové
dérsky aflc 4 e[fisjg /2/

frygicky afblc a e . g /af
aiolsky a . c d e g /a/

mam za to, Ze mdme do jisté miry uréité opravnéni mluvit o nich jako
o riznych modech, navzdory tomu, Ze ve skuteé¢nosti jsou vSechny jen
riznymi upravami modu jediného, diatoniky. Duvodem je zde odlidnost
charakteristickych stuptfitt (ffis; h-b) pii zachovani jednotného centra
(v ptipadé durovych modt — ¢ e g, v piipadé mollovych modii — a c e).
Jako argument pro tento ndzor ndm muze CasteCné poslouZit i analogie
z oblasti harmonie, kde u fady souzvuku dochazi se zménou upravy i ke
zdUraznéni jiného ténu jako zakladniho a tim i ke zméné harmonickée
funkce, prestoze souhrn (mnozina) pouzitych tént zlstdva beze zmény.
Priklad z oblasti harmonie klasicko-romantické:

al b) c)
f
4
[ & ] [ & ] 5
!) (& ] O O
1
<« ey oy
‘}: [ & ] [ & Tl =4
Z
O

Prvni uprava (a) vyzni v C dur funkéné jako dominantni nénovy
akord, druha (b) jako zahuStény dominantni septakord a treti (c) jako
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 funkéni smiSenina SD o prevazujici sloZzce subdominantni; byt subdomi-
nanta neni zastoupena vSemi svymi tony, je ]e]1 prevaha presto zajiSténa
jeji basovou polohou.

Priklad z oblasti harmonie 20. stoleti:

al b) c) dl
ol = o
L) <» <«»
2
—8 i3 ©
& —=8

Prvni uprava (a) vyzni v C dur jako funkéni kombinace DS o pre-
vazujici slozce dominantni (tén e bude pravdépodobné citén jako prutah
shora k ténu d; tomuto jeho vyznéni napomahaji pod nim lezici tény g,
h, d, f), druha uprava (b) jako funkéni kombinace TD o pievazujici slozce
T, treti uprava (c) jako funkéni kombinace STD; é¢tvrta uprava jako funk¢-
né urcity kvartovy akord. 4

I zde miZeme jiz mluvit o riznych akordech, a¢ v kazdém z obou
ptikladu jde vidy o jediny souzvukovy druh.

Uvahy pravé vyslovené maji spiSe objasnit, jakym zplisobem, na
zakladé jaké .logiky doSlo k oznacovani stiredovékych stupnic jako navza-
jem odlisnych modi;, nikoliv pro toto oznatovani argumentovat. Naopak:
zde je nutno zduraznit, Zze podle definice modality, vyslovené v uvodu
této prace, jde v pripadé stredovékych modt ve skutecnosti o modus
jediny, diatoniku, tedy mnozinu, oznadovanou Janedkem, jako 1 2
2122 (2)F9.

Nasledujici obdobi, tj. obdobi dur-mollové tonality, znamena ome-
zeni, potladeni stredovéké modality, ne vSak jeji uplny zanik. '

1. V ptavodni podobé Zije dile v lidové hudbé zaroven se soudasné
existujici a vyvijejici se dur-mollovou tonalitou.

2. V disté diatonice dur v podstaté nadile preziva 1onsky modus.

3. Stredovéka modalita se v dur-mollovém harmonickém mysleni
projevuje ,,vypujckami“ charakteristickych intervald z cirkevnich stredo-
vékych ténin; dorska sexta, frygicka sekunda, lydicka kvarta, mixolydicka
septima, popr. aiolskd sexta a septima pii melodickém vzestupu hlasu.
Zde nutno upozornit na to, Ze ne kazdy z uvedenych intervalt 1ze auto-
maticky povazovat za vypljéku ze stredovéké toniny. Abychom takto
opravdu mohli pripadné se vyskytnuvsi interval oznadit, je nutno, aby byl
rozvadén do toniky, aby k ni byl vztahovan.

6) Viz Janedéek: Z4klady moderni harmonie, kapltola 1. Ha:rmomcky material
temperované chromatiky, str. 40.
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Za dorské lze oznadit napi. vztahy

=

¢

\a moll: 53#

T

Za frygické lze oznadit napr. vztahy
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amoll: N1b T L I vi3b T T |

Za lydické lze oznadit napt. vztahy
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Za mixolydické 1ze oznacit napt. vztahy
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Popt. za aiolské 1ze oznadit vztahy
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Za vypujcku ze stredovéké toniny nelze povazovat ton, ktery je

soudasti mimotonalni funkce k nékteré neténické funkci téniny.

~

A
A o) == e
O ¢ B
./.' © ¥
NCdur: (D) D 7

/A
)” 1 _
o
0 lh P Iﬂin [ 8 ]
7 iad O
\ _ =
Cdur: (s +7) S T

Fis v uvedeném prikladé nelze chapat jako lydicky 4. stupen.

Des v tomto prikladé nelze chapat jako frygicky 2. stupen.
Za vypujcku ze stiedovéké téniny nelze povazovat ani tén, ktery

vznikl deformaci zadkladni dur nebo moll z melodickych duvodu, napi.
spodni stridavy ton

10

-0

==

Fis v tomto pripadé neni lydickou kvartou. Z téhoz divodu ani

i

zvySena sexta ve stoupajici melodické moll neni dérskou sextou a snizena
sexta a septima v klesajici melodické moll neni aiolskou sextou a septimou.

11

Nutno se jeSté zminit o tom, Ze, a¢ se v kadenci .

nerozvadi frygicky akord bezprostredné do toniky, presto si zachovava
svij frygicky charakter. Je to proto, Ze frygicky akord nelze v Zidném
piipadé vykladat jako mimotonalni funkci k vloZené dominanté — vzhle-
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dem k jejich vzijemnému tritonovému poméru. Jediny mozny funkéni
vyklad je tedy az vuéi zavéreéné tonice. Frygicky vztah k zavéreéné to-
nice je podtrzen téz charakteristickym opusténim citlivého ténu des a jeho
dodateénym rozvodem do c (s ¢imZ souvisi i pro tento spoj charakteristicka
priénost; v pripadé, Ze bychom se ji chtéli vyhnout chromatickym postu-
pem des-d

12,

Cdur: F D T

setiel by se ptimy vztah frygické sekundy k zikladnimu ténu téniky
a kadence by do jisté miry frygického charakteru pozbyla).

Zavérem kapitoly o stredovéké modalité 1ze jeSté uvést, Ze frygicka
sekunda a lydickad kvarta vytvareji diky své pulténové vzdalenosti k to6-
num ténického trojzvuku tak vyrazny funkéni vztah, ze se jejich pusobeni
preneslo i do opa¢ného ténorodu, nez v jakém ptivodné vznikly; frygicka
sekunda pusobi tedy nejen v moll, ale — a to predevSim — i v dur,
a naopak, lydicka kvarta — nejen v dur, ale i v moll (viz priklady vyse —
str. 10). U frygické téniny tomu navic napomaéahal i historicky vyvoj —
jejim éastym uzaviranim do durové toéniky.

IV. Moderni evropska modalita 20. stoleti

(ddle — modernt modalita)

Zatimco nebylo mezi reckou a stfedovékou modalitou nalezeno pod-
statnéj§iho rozdilu — alespori pokud jde o sledovand hlediska, je rogdil
mezi stifedovékou modalitou a modalitou moderni diametralni. Z hlediska
moderniho pohledu na modalitu plati bez vyhrady v uvodu vyslovena de-
{inice modality, priéemz plati, Ze vychozim materidlem pro tvorbu modu
muze byt jakykolivvybér z veSkerého materidlu dvanac-
titonové temperované chromatiky.

Pokusme se vymezit a charakterizovat materidl modernich modu.
Piisné vzato, mluvi-li se o modu jako o mnoziné, mohlo by se zdat, Ze
materidl pro vytvoreni modu miuiZe obsahovat maximélné 12 tént, mini-
méalné 2 tény (1 tén jako mnozina o jediném prvku neni dostacujicim
materidlem pro vytvoreni modu). Avsak, zvazime-li tyto krajni, vymezu-
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jici pripady, dojdeme k nazoru, ze Zddny z nich neni optimalni. Dvanacti-
ténovy utvar je beztvary, nehierarchicky. Jsou-li vycerpany vSechny
moznosti, jde sice o v8e zahrnujici mnozinu, ale ne o modus (kdybychom
chapali celou dvanactitonovou chromatiku jako modus, pak by byla veske-
ra evropska -hudba véetné Wagnera a skladateld Druhé videriské Skoly
modalni)?). Az kdyZ redukujeme poéet tonti na 11, 10, 9 atd., priblizZujeme
se poc¢tu tény, ktery je pro tvorbu modu optimalni. A — na druhé stra-
né — ani minimum neni nejvyhodnéjSim poctem. Pifi poctu 2 téntl je po-
¢et jejich kombinaci tak maly, Ze nedava skladateli témér zaAdné moznosti
prace. Teprve rozmnozZenim poc¢tu téonld na 3, 4, 5 atd. vzrustd prudce pocet
moznych vzajemnych kombinaci a tim i kompoziénich moznosti.

Tuto uvahu lze schematicky znazornit:

Po¥et tonmi:

Schematické znazornéni naznacuje slouceni obou hledisek, tedy
hlediska hierarchic¢nosti a prehlednosti i hlediska kombinacénich moznosti.
Jak nazorné vyplyva ze schématu, idealnim poétem tént, odpovidajicim
nejlépe obéma hlediskim, se jevi pocet 7, lezici uprostired mezi obéma’
krajnimi body. Praxe to skute¢né také potvrzuje nékolikastaletou existen-
ci diatoniky a pretrvavanim sedmistuptiového diatonického citéni (byt
deformovaného) i do obdobi dvanactitonové temperové chromatiky.

Ze schématu vyplyva i rozélenéni v uvahu prichazejiciho spektra
dvou- az dvanactiténové modality na nékolik pasem:

I) Dvou- az ¢tyrtéonova modalita. Prili§ jednoducha, malo moznosti
kombinaci. Vyskytuje se v primitivnich lidovych kulturach.

7) Situace se oviem méni, jakmile vstupujeme na pidu mikrointervalovych systé-
mu. Zde se stiva i chromatika pouhym vybérem 2z mnohem) rozsihlej§i mnozZiny
t6nl, reprezentované danym mikrointervalovym systémem, stiva se tedy modem
(viz dale V. 3.).
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III) Sesti- aZ osmiténova modalita. Optimalni poéet ténti jak z hle-
diska moznych kombinaci, tak z hlediska hierarchického a prehledného
usporadani.

V) Deseti- az dvanactitonova modalita. Prili§ vysoky pocet z celko-
vého mozného poctu ténud, mizivd moznost dosazeni piehledného a hierar-
chického usporadani.

I, IV) Pfechodna pasma (pétiténova a devititénova modalita). Po-
dle okolnosti se mohou ptiklonit bud k pismiim optimalnim, nebo k pas-
mum nevhodnym.

DalSim — neméné dulezitym — hlediskem, které je zde nutno
uplatnit, je hledisko vybéru tént a tim i intervalového sloZeni. Podle to-
hoto hlediska 1ze rozli§it mody

a) disté diatonické uplné
neuplné
b) deformované diatonické uplné
neuplné
c) disté chromatické uplné
neuplné

d) diatonicko-chromatické
e) zvlastni typ — mepravd diatonika

Zde 1ze poznamenat, Ze
a) viechny jmenované pripady intervalového slozeni netplného jsou pod-
mnozinami uplného. intervalového sloZeni stejného druhu (tzn.: neuplna
¢istad diatonika je podmnoZinou uplné ¢isté diatoniky, neuplnd deformo-
vana diatonika je podmnozinou uplné deformované diatoniky a mody
0 neuplném intervalovém slozeni ¢isté chromatickém jsou podmnoéinami
uplné c¢isté chromatiky);

b) nékteré utvary cisté diatonické jsou i podmnoZinami nekterych utvaru
deformované diatonickych; '

c) vSechny pripady ¢isté, deformované a nepravé diatoniky i utvary dia-
tonicko-chromatické jsou podmnozinami uplné ¢isté chromatiky.

V tomto misté je treba se rozhodnout, zda bude spravnéjsi pro
tridéni modu z hlediska moderni modality stanovit jako vychozi mnozinu
diatoniku nebo chromatiku. Pro kazdy z obou mozZnych piistupu lze snést
argumenty:

a) pro chromatiku jako vychozi mnoZinu:

Z hlediska hudebni teorie i praxe 20. stoleti chapeme chromatiku Jako
12 rovnocennych stupnt a nikoliv jen jako alterovanou (deformovanou)
diatoniku. Diatonika je podmnozZinou chromatiky — stejné, jako mnozstvi
moznych podmnozin dalsich — a neni duvodu pri teoretickém tfidéni
ji preferovat na jejich ukor.

b) pro diatoniku jako vychozi mnozZinu:
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Lze argumentovat historicky, jejim nékolikastaletym Zivotem v hudebni
praxi i teorii. Chromatika je disledkem rozvijeni, propracovavani moz-
nosti diatoniky; diatonika je tedy zdkladem, chromatika je jiZ systémem
odvozenym. Drtiva vétSina evrepské hudby je diatonicks, byt jde vétSinou

o diatoniku vice ¢ méné deformovanou (zejména v hudbé 19. stoleti).

A ani ti skladatelé 20. stoleti, kteii nejvice propaguji ndzor o rovnocen-

"nosti vSech 12 chromatickych stupnd, nedokézali vyreSit uspokojivym

zplsobem problém notace a k zapisu své hudby, zalozené na chromatic+
kém tonovém systému, uzivaji stdle diatonického zapisu.

Rozhodl jsem se pro kompromis: za univerzdlni mnoZinu budu sice
povazovat chromatiku, av8ak mezi jejimi moZnymi, v uvahu prichazeji-
cim podmnoZinami uréim diatonice zvlastni postaveni — ,,vytknu ji pred
zavorku. Mam za to, Zze to bude odpovidat zvlaStnima postaveni, které
ve skuteénosti diatonika ma. Tim bude vystupovat jako protéjsek, rovno-
cenny partner chromatiky, aniz by se vSak zapominalo na univerzalitu
mnoziny chromatiky a tim — z hlediska systematiky — na jeji nadraze-
nost nad mnozinou diatoniky. Z tohoto pristupu k problému vyplynulo
i vySe uvedené rozliSeni modl podle intervalového slozeni.

IV. 1. Mody o intervalovém slozeni ¢isté diatonickém

IV. 1. 1. Uplny diatonicky modus

V uplné podobé existuje v ¢isté diatonice pouze jediny modus, a to
sama d¢istd diatonika (pod niz lze zahrmout vSechny mody stredovéké)
o schématu 122122 (2)8)

IV. 1. 2. Neuplné cisté diatonické mody

Vice moznosti 1ze najit v neuplnych podobach, podmnozinach ¢isté
diatoniky: ¢isté diatonické mody Sestitonové, pétiténové, ¢tyrténové a tri-
ténové. Dvouténové mody jsou, jak bylo receno vySe, meznim piipadem
a jejich vyznam pro moddlni kompozi¢ni praci je nulovy. Proto nema
vyznam se jimi zde zabyvat. Lze pouze konstatovat, Ze v temperované
chromatice neexistuje takovy dvouténovy utvar, ktery by nebylo mozno
najit v éisté diatonice9).

IV.1.2.1. Sestiténové &isté diatonickémody

Celkem 6 modd, z toho 2 symetrické, zbyvajici 4 mody tvori 2 in-
verzni dvojice.
8) Zde i v dalSich ptipadech je abstrahoviano od moznych transpozic.

9 Viz K. Janetek: Zaklady moderni harmonie, kapitola 1. Harmonicky material
temperované chromatiky, str. 25. ‘
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Kazdy ze Sestiténovych modt vznikd vynechanim jednoho ze .sedmi
stupnii disté diatoniky. Celkovy pocet pouze Sesti modi je dan tim, ze
vynechanim 4. a 7. stupné diatoniky dur (napt. v C dur — tony f, h) zis-
kame jediny modus, liSici se pouze transpozici.

Prehled:

Schémal®) Priklad
12212/4/.7 hcdefg
12221 /4/ efgahc
—— —

21221 /4/ ahcdef
21222 /3/ — defgah
22122 /3/ cdefga
e i

22212 /3/ fgahcd

IV.1.2.2. Pétiténové ¢isté diatonické mody

Celkem 15 modu, z toho 3 symetrické, zbyvajicich 12 modu tvori
6 inverznich dvojic.

Podle intervalového usporadani diatonickych postupu je lze roztii-
dit do tri skupin.

1. Pentachord. Utvar o péti diatonicky stupnicovité uspoiadanych
ténech. Z cisté diatoniky vynechava 2 tény bezprostfedné sousedici. Pri-
klad:cde fg.

2. Pentatonika. NeUplny diatonicky tutvar, vynechavajici z é&isté
diatoniky 2 tény tak, aby vzniklé dva terciové postupy nenasledovaly
bezprostredné za sebou. Piiklad: c d e g a(c).

3. Kvintakord se stupnicovitym vyplnénim kvarty dopliujici
oktavu. Neuplny diatonicky utvar, vynechavajici z ¢isté diatoniky 2 tény
tak, aby vzniklé dva terciové postupy nasledovaly bezprostiedné za sebou.
Priklad: ce g a h (c).

VSechny pétiténové c¢isté diatonické mody jsou z hlediska uspora-
dani diatonickych intervalall) symetrické. Jejich inverze patii vzdy do
téZe skupiny, jako jejich zdkladni tvar.

10) V tomto i v nasledujicich piehledech jsou symetrické mody znadeny Sipkou pod
schématem a schémata modu vzajemné inverznich propojena svorkou.

i) Pokud nebereme v uUvahu detailni kvantitu diatonickych intervall, ale pouze
jejich druh. Totéz plati i ve vSech dalSich obdobnych pripadech.
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Prehled:
Schéma '

1221 /6/

- -

1l
1l
1
1
1l
2
2
2
2
2

2
2
2
2
4
1l
1l
2
2

2

N NN AW N
H N w N e D

2

N

2‘/5/'——1'

3

3

/4/

/4/ -

/a/ —

/8 —

/5/ —

/4/ -

/57 ~—

15/ szl

/3/

o e —

2232 /3/ .

3212 /8/ — |
3221 /4/

akord moll),
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Ao,

2321 /4/

1 .

Priklad

hcdef
efgah
efgac
hcdfg
e fghec
ahcef
defga
ahcdf

cdefg

fgahec

fgahd-

édega

defah
defgh

c_ildefa

Skupina

Zvlastni - postaveni mezi pétiténovymi mody, obsaiehymi v disté
diatonice, zaujima anhemitonickd pentatonika 2 2 3 2 (3), o niz padla jiz
zminka v souvislosti s hlstor1cky ne]star31m1 mody. Lze ji charaktemzovat
témito znaky:
a) intervalové slozeni pouze z malych tercii a velkych sekund,

b) obsahuje 2 uplné konsonantm trojzvuky (kvintakord dur a kvint-

) neobsahuje trlton ani pulton, ‘

d) l1ze ji sestavit ze-samych ¢istych kv1nt

=1 K



e) je symetrickym utvarem,

f) je negativem ¢isté diatoniky1?).

Tyto jeji vyjimecné vlastnosti byly ve svém uhrnu ziejmé prié¢inou
jejiho vysadniho postaveni mezi ostatnimi ¢trnacti moznymi pétiténovymi
¢isté diatonickymi mody. AvSak z hlediska moderniho kompoziéniho vy-
uziti neni dvodu vyhybat se ani témto ostatnim pétiténovym modim.
Naopak: svym ruznym intervalovym sloZzenim mohou prinést do sklada}
telské prace obohaceni.

U pétiténovych modu nutno pamatovat na to, Ze spadaji jiz do
II. pasma, tj., Ze poétem zucasténych ténud jsou pomérné chudé a zZe
zde jiz za¢ind hrozit nebezpeci nedostatku kombinac¢nich moznosti v praci
s materidlem. Toto nebezpe¢i dile vzrustd u modu I. pasma, tj. ¢tyrtono-
vych a triténovych.

IV.1. 2. 3. Ctyrtonove ¢isté diatonické mody

Celkém 20 modu, z toho 6 symetrlckych zbyvajicich 14 modu tvoii
7 inverznich dvojic.

Podle intervalového usporadani diatonickych postupu je lze roztri-
dit do péti skupin:

1. Tetrachord. Utvar o ¢étyrech diatonicky stupnicovité uspoiada-
nych ténech. Z éisté diatoniky vynechava 3 bezprostiedné sousedici tony.
Priklad: ¢ d e f. Z hlediska usporadam diatonickych intervala ]e sy-
metricky.

2. Kvintakord se zahu$§ténim wve spodni tercii. Priklad: cd e g.
Z hlediska usporadani diatonickych intervalll je nesymetricky.

3. Kvintakord se zahuS$ténim ve vrchni tercii. Priklad: c e f g.
Z hlediska usporadani diatonickych intervald je nesymetricky. Utvary
2. a 3. skupiny jsou vzajemnymi diatonickymi inverzemi.

4. Dva sekundové shluky oddélené navzdjem tercii. Priklad: c d f g.
Z hlediska usporadani diatonickych intervalt je symetricky.

5. Septakord. Priklad: ¢ e g h. Vynechava z Cisté diatoniky 3 tony
tak, aby vzniklé tii terciové postupy néasledovaly bezprostfedné za sebou.

Transpozici téchto utvarti na dalSi diatonické stupné zistava uspo-
fadani diatonickych intervalt stejné, avsak méni se kvalita téchto inter-
vall, tj. méni se intervalové sloZeni z hlediska temperované chromatiky.

Lze rici, Ze z uvedenych péti podob intervalového usporadani je
usporadani paté skupiny (septakord) nejméné vhodné pro utvoreni modu,
protoze je jako celek jiZ vzité jako akord, jako jedinid harmonicka jednot-

12) Negativem je rozumén souhrn tond, ktery neni obsaZen v dané ténové mnoZiné.

Viz K. Janecek: Ziklady moderni harmome kapitola I.. Ha.rmomcky materidl tempe-
rované chromatiky, str. 34.
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ka. Hudba c¢erpajici jediné z takto usporddaného modu by pak nutné byla
harmonicky chudd, neskytala by dostatek moZnosti harmonického kon-
trastu. Z tohoto hlediska jsou ostatni zpusoby uspoidddni mnohem vy-
hodnéjsi.

Uspoiadani druhé a treti skupiny (zahustény kvintakord) dava
moznost vyjadieni jedné harmonické funkce v tplném tvaru a jpedné
kvintové piribuzné harmonické funkce ve tvaru neuplném (jako prazdna
kvinta s vynechanou tercii).

Usporadani ¢tvrté skupiny (2 sekundové shluky oddélené tercii)
umoznuje vyjadreni tii kvintové piribuznych harmonickych funkci v ne-
uplném tvaru (jako prazdné kvinty s vynechanymi terciemi). Dalsi dvé
harmonické funkce v neuplném tvaru mohou byt vyjadieny dvojzvukem
tercie, oddélujici obé sekundy. (V pripadé vySe uvedeného prikladu modu
c d f g, situovaného do tondalniho prostredi C dur, resp. in C: dvojzvuk
¢ g — neuplné, avSak jednoznaéné vyjadiena tonika, dvojzvuk ¢ f — ne-
uplng, aviak jednozna¢éné vyjadiend subdominanta, dvojzvuk d g — ne-
uplné, avSak jednoznac¢né vyjadiend dominanta, dvojzvuk d f — neuplné
vyjadieny bud akord II. nebo VII. stupné.)

Usporadani 1. skupiny (tetrachord) ddva moznost vzniku péti har-
monickych funkci: jedna z nich je netiplnég, avSak jednoznaéné vyjadiena
kvartou, sviranou obé&ma krajnimi tény tetrachordu; daldi dvé dvojice
harmonickych funkci 1ze neuplné vyjadrit obéma v tetrachordu obsazZe-
nymi terciovymi intervaly. (V pripadé vySe uvedeného prikladu modu
c d e f, situovaného do tondlniho prostredi C dur: dvojzvuk c f — neuplné
vyjadiena subdominanta, dvojzvuk ¢ e — neuplné vyjadrena ténika nebo
akord VI. stupné, dvojzvuk d f — neuplné vyjadieny akord II. nebo VII.
stupné.)

Zde je nutno vysvétlit, pro¢ u modu 2., 3. a 5. skupiny nebyly zmi-
nény event. mozné harmonické funkce, neluplné vyjadritelné terciovymi
dvojzvuky, zatimco u modu 1. a 4. skupiny zminovany byly. Je tomu tak
proto, ze v pripadech septakordti i zahuSténych kvintakordu je kazda
z vyskytujicich se zde tercii souc¢asti harmonické funkce, ktera muze byt
v ramci daného modu vyjadiena uplné. Za téchto okolnosti je pak zrejmé
nemozné nebo krajné obtizné dosiahnout toho, aby byl terciovy dvojzvuk
slySen jako jina funkce nez ta, jejiz vSechny tény jsou v daném modu
obsaZeny beze zbytku. (V piipadé vyse uvedeného piikladu zahusténého
kvintakordu ¢ d e g je kterakoliv z obou zde obsaZenych tercii slySena
jako sou¢ast neuplné vyjadrené harmonické funkce akordu c e g. Neni

.divodu k domnénce, Ze by tercie c e mohla byt chdpana jako soudast

akordu a c e, nebo tercie e g — jako soucast akordu e g h, protoze tony
a, h v dané ténové mnoziné zcela chybi. Jsou zde vSak obsaZeny tény c, g,
které, i kdyZ nezni redlné, plisobi velmi silné latentné — jako tonalni
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imagindrni tény!3)). Av8ak u modu 1. a 4. skupiny neni jiného vyhnuti,
nez prisuzovat terciovym dvojzvukim harmonické funkce, vyjadiené ne-
uplné, protoZze v modech téchto skupin vzdy chybi treti tén, ktery by
doplnil kteroukoliv z tercii na uplny kvintakord. (Tvrzeni, Ze napf. tercie
c e, obsazeni v tetrachordu c d e f, je harmonicky bezfunkéni, protoze
v modu chybéji téony a, g, by neodpovidalo skutetnému stavu slySeni.)

V intervalovém sloZeni modu jednotlivych skupin lze zjistit rtzny
podil sekundovych a terciovych interval na jejich stavbé:

1. Tetrachord . 3 sekundy, 0 tercii (+ dopli. interv.)
2., 3. Kvintakord se zahust. 2 sekundy, 1 tercie (4 dopli. interv.)
4. Dva oddél. sekund. shluky 2 sekundy, 1 tercie (+ dopli. interv.)
5. Septakord 1 sekunda, 2 tercie (ti'eti tercie

je intervalem dopliiujicim)

Na zdkladé vySe provedenych uvah a srovnani lze rici, ze z hlediska
funkéné harmonickych moznosti jsou konstruktivn@j&i étyifténové diato-
nické mody o vétSim poétu v nich obsazenych sekundovych intervald, nez
stejné utvarené mody o menSim poétu obsazZenych sekundovych interva-
14 Neni jisté tfeba zvlast dokazovat, Ze totéz tvrzeni plati i pro hledisko
moznosti melodickych.

) Imaginarni tény — viz K. Jane¢ek: Zaklady moderni harmonie, kapitola V.
Vyjadreni souzvukd, str. 157.
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" Ptehled:
Schéma

1 2 2 [T/
123 /6/—

124/5/_
141/6/

B ——

14,2/®/
143 /4/

-————————

212 /1/

.

214 /5/

221 /1/ —

2 22 /6/

e

2 2 3 /5/ ——

2 32 /5/
i
2 33 /4/

241 /5/
321 /6/

322 /5/—

323 /4/

T

332 /4/-

112 /5/—

421 /5/
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Priklad

efga
hcdf
efgh
hcef
efah
hceg

defg
defa

cdeif

fgah

cdeg

cdfg

ahdf

~fghec

hdef

dfga

.acdf

hdfg
cefg

fahc

Skupina



Jak je zrejmé z prehledu, inverze modt 1., 4. a 5. skupiny patii
do téZe skupiny, jako jejich zdkladni tvar. Inverze modu 2. skupiny nalezi
do skupiny 3. a naopak.

Kazda z péti skupin obsahuje 4 rtizné mody.
IV.1.2. 4. Tfriténové ¢isté diatonické mody

Celkem 15 modt, z toho 3 symetrické, zbyvajicich 12 modt tvorii
6 inverznich dvojic.

Podle intervalového usporadani diatonickych postupt je lze roz-
tridit do péti skupin:

1. Trichord. Utvar o tfech diatonicky stupnicovité usporiddanych
ténech. Z cisté diatoniky vynechava 4 bezprostiedné sousedici téony. Pri-
klad: ¢ d e. Z hlediska usporadani diatonickych intervala je symetricky.

2. Sekundterciovy tFiténovy modus. Priklad: c d f. Z hledlska uspo-
tadani diatonickych intervall je nesymetricky.

3. Terciosekundovy t¥iténovy modus. Priklad: c e f. Z hled1ska
usporadani diatonickych intervall je nesymetricky. Utvary 2. a 3. skupiny
jsou vzajemnymi diatonickymi inverzemi.

4. Tritonika. Sekundkvartovy tfiténovy modus. Priklad: ¢ d g.
Z hlediska usporadani diatonickych intervalu je symetricky.

5. Kvintakord. Priklad: c e g. Z hledlska usporadani dlatomckych
intervall je symetricky.

Transpozici téchto utvart na dalSi diatonické stupné zustava —
podobné jako u étyrtonovych modi — zikladni diatonické usporadani
stejné, avSak méni se kvalita intervald, neboli méni se intervalové sloze-
ni z hlediska temperované chromatiky.

Zvlastni postaveni mezi tifiténovymi mody zaujima tritonika, a to
ta jeji podoba, kterd zachoviva ¢istou kvintu a kvartu, a v dasledku
tohoi velkou sekundu (v diatonice C dur ji nalezneme jako cd g, fgc,
dea, gad, ah e) Tato tritonika byla — spoleéné s anhemitonickou
pentatonikou — zminovana rovnéZ s historicky nejstar$imi mody (viz
vysSe — kap. II). Jeji charakteristické znaky:

a) intervalové slozeni pouze z ¢istych kvart a velké sekundy,

b) neobsahuje triton, pultén, ani tercii,

c) lze ji sestavit po &istych kvintach,

d) je symetrickym utvarem. .

Historicky se uvadi jako predstupen pentatoniky, a dale diatoniky
a chromatiky. Vziajemny vztah téchto systému je zre]my z nasledujicicho
schématu: : -
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e

A ———

BT T S s e

B ——————

tritonika

pentatonika c
diatonika fe h

chromatika as es b fe h fis cis gis

Jak vidno, vy$&i systém (mnozina) vznika z nizsiho vZdy doplnénim
dalSich kvintovych intervalti symetricky obéma smeéry.

Jiny utvar, zaujimajici zvlaStni postaveni mezi tritonovymi mody,
je kvintakord (atvar 5. skupiny). Je jedinym moZnym pripadem modu,
ktery jako celek pri vertikdlnim usporadani tvori konsonantni souzvuk
(s vyjimkou 7. stupné diatonické dur). Lze jej nalézt na vSech stupnich
diatoniky jako trojzvuk dur, moll nebo zmen$eny. Ve vSech téchto pripa-
dech jde o materidl nevhodny pro modalni pouziti, protoZze na sebe vzdy
vaze urcitou jedinou harmonickou funkeci, a hudebni celek, vytvoreny
pouze na zakladé tohoto materidlu, by byl harmonicky chudy a nekon-
trastni. Proti vhodnosti pouziti jako modu mluvi i omezeni moZnosti me-
lodickych, dané tim, Ze kvintakord neobsahuje ani jediny sekundovy in-
terval.14)

1% Viz analogické uUvahy u é&tyrténovych Cisté diatonickych moda — kap. IV.
(1. 2. 3.).
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Prehled:

Schéma Priklad Skupina
12 /9/~— efg 1.
14 /1/ efa 2
15 /6/ ——  hef 4.
21 /9/ — def 1.
22 /8/ cde 1.
B

2 3w/TY' — cd f 2.
2 4 /6/ B fgh 2.
25 /5/ cdg :
R e

3 2 = dfg .
33 /6/ hodf -
AR

34 /5/— dfa o
&1 /1/— . cef 3
42 /6/- fah -
43 /5/ 1 ceg >
51 /6/ hoe f *

Jak vyplyva z prehledu, inverze modu 1., 4. a 5. skupiny patii do
téze skupmy, jako jejich zdkladni tvar. Inverze modu 2. skupiny nélezi do
skupiny 3., a naopak.

Kazda z péti skupin obsahuje 3 razné mody.

Celkové lze Fici, ze tfitonova modalita je pro vytvoreni vétSich
kompoziénich celkli méné vhodna pro jiZz zna¢né omezeni vybéru pouzi=
tych ténu (proto byla zahrnuta do modality I. pasma). AvSak velmi Casto
se Vyskytu]e v zamérné jednoduchych projevech lidové nebo détské hud-
by (tikadla, haleka¢ky, ukolébavky). Z toho dtvodu se k této velmi jed-
noduché modalité obraceji nékteti skladatelé, ktefi se chtéji svou hudebni
fe¢i priblizit uvedenému typu mysleni. Jako priklad muze zde poslouzit

137



Uvod Janackovy Glagolské mSe, pracujici s tiitonovym modem b des es,
a jeho transpozicemi. Modalita zde vS8ak neni zdaleka jen jedinym orga-
nizujicim principem. Z hlediska nadiazené roviny tonalné-harmonického
fefeni formy se jevi jednotlivé modalné organizované plochy jako navzi-
jem se stiidajici harmonické funkce!d). Pfesto 1ze mluvit o modalité, a to
vzhledem k trvani jednotlivych zminénych ploch a vzhledem k charak-
teristickému zplsobu ferpani z ténové mnoziny. V Janackové hudbé se
Casto vyskytuje takovyto zplisob priace zejména s tfitonovymi &isté d1ato-
nickymi mody 2., 3. a 4. skupmy

'V praci s nedplnymi &isté diatonickymi mody (tj. Sestiténovymi,
pétiténovymi, ¢étyrténovymi a triténovymi) se velmi casto vyuzivd moz-
nosti jejich proménlivosti v souvislosti se zménou kvality intervala pri
zachovani zakladniho diatonického intervalového usporadani (tj. pri za-
chovani prislusnosti daného modu k téze skupiné) U vySe citovaného
modu z uvodu Janickovy Glagolské mse 1ze najit popsanou proménu timto
zpusobem: b des es — b d es. Je to operace téhoz druhu, jako ve III. kapi-
tole popsand napf. zména téniny iénské v lydickou nebo mixolydickou,
nebo jako napi. zména ténorodu, nebo — obecné — jako promeéna diato-
nické struktury, k niz dojde p#i transpozici této struktury na jiny diato-
nicky stupen.

U neuplnych éisté diatonickych modt 1ze s vyhodou vyuiit i in-
verznich vlastnosti, tj. skuteénosti, Ze nékteré jsou svymi vlastnimi inver-
zemi a ostatni tvofi inverzni dvojice.

IV. 2. Mody o intervalovém slozeni deformované diatonickém

Deformovanou diatonikou se rozumi ténova mnozina, ktera se s éis-
iou diatonikou shoduje v poc¢tu tonu, resp. v poc¢tu diatonickych: krokd,
délicich oktavu, aviak lisi se od ni jednim nebo nékolika v ni obsaZenymi
tény. V dusledku této odli§nosti se ve srovnani s éistou diatonikou jevi
jako jeji deformace (alterace). Neni tomu tak pouze v piipadé, Ze defor-
maci ¢isté diatoniky vznikne nova ¢istd diatonika. Piiklad: zménou f-fis
v Cisté diatonice C dur vznikne nova cistd diatonika G dur. V takovém
pripadé nutno mluvit nikoliv o deformaci, nybrz pouze o transpozici ¢isté
diatoniky. ’

IV. 2. 1. Uplné deformované diatonické mody

K deformacim ¢isté diatoniky dochédzelo v historii nékolika zpu-
soby: '
1. Vznikem harmonické moll a harmonické dur v souvislosti se

15) Of vztahu modality a tonality bude podrobnéji pojedndno niZe v VI. kapitole.



snahou o zavedeni umélého citlivého ténu u té neténické harmonické
funkce, ktera jej dosud neobsahovala.

2. Vznikem melodické moll a dur v souvislosti se snahou o prekle-
nuti nezpévného kroku zvétSené sekundy, ktery vznikl v dusledku zave-
deni dominantniho a subdominantm’ho umélého citlivého ténu
a) snahou o rozmnozeni citlivych téntd, b) snahou o rozmnozeni nezpév-
nych krokl zv. sekundy, kterd je zde pocifovdna ne jako nedostatek, nybrz
naopak — jako prostredek specifického vyrazového pusobeni.

4. Zavedenim a pouzivanim harmonické funkce frygické a lydické.

5. Alteract netoénickych harmonickych funkeci.

6. Kombinaci tetrachordi, popf. jinych vysedi z jednotlivych stre-
dovékych modu. :

Do vyc¢tu deformujicich pri¢in jsem umyslné nezahrnul deformace,
vzniklé v souvislosti s mimotonalnimi funkcemi. Mam za to, ze tim, ze
v podstaté naznacuji modulaci, resp. vyboceni do téniny docasné téniky,
lezici na nékterém ze stupnt zakladni diatoniky, je nutno je posuzovat
jiz z hlediska nové, byt docasné téniky, a nikoliv z hlediska zdkladni dia-
toniky. A protoze v Sir§im kontextu nejde o modulaci, ale jen o mimoto-
flélni funkeci, pravdépodobné se v dal§im priibéhu dotyény tén objevi opét
e své puvodni, nedeformované podobé. Jeho vyskyt v mimotonalni funkeci
je tedy pouze jednorazovy, vyjimeény a nem duvodem pro uvahu o de-
formac1 zékladni diatoniky.

Viz ptiklad:

6o

14

Cdur: T S ) o7 T

I v ptipadé, kdyby se tento tén (v naSem ptikladé ton f) v dalsim prubéhu
jiz neobjevil, pretrvava v naSem védomi jako tondlni imaginarni tén, ktery
- nemuzZe byt vaZzné ohroZen nahodilym vyskytem deformace v jedné mimo-
tonalni dominanté. _ -

V souvislosti s body 1. az 5. vySe provedeného vyc¢tu pri¢in defor-
maci diatoniky lze zjistit tyto deformace jednotlivych diatonickych
stupri:16)

6) Zvysené stupné jsou oznateny znameénkem +, sniZené stupné znaménkem —.
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dur moll
deform. pocet deform. pocet
: nezp. A nezp.
intervaly Kkrokit intervaly -
| harmonicka —6 1 +7
2, | melodicka —7 0 +6 0
: (sestup) (vzestup)

3. cikanska -2, —6 2 +4, +7 2
4. a) F akord -2, —6 2 —2,(—4) 0(1)
b) L akord +4, (+2) 0Q) +17, +4 2

5. alterace dtto jako bod 4.

Pri prozkoumani vzniklych utvaru zjiSfujeme, Ze nové vzniklych
modt neni mnoho. Lze je trfidit podle poc¢tu v nich obsazenych nezpévnych
kroku. Jejich piehled ndm poskytuje nasledujici tabulka:

po¥fad. i poéef. modus bEENE uﬁ'ivanj
g{slo ;:gi’& /8chéma/ . nézev |
1. 0 21222 /2/ melodicl:é.‘moll;T
— = | /vzestupn&/
' melodick4 dur
/sestupn&/
2. 1 121221 /3/-| harmonick4 moll
122121 '/3/:] harmonick4d dur
3. 2 113121 /3 | cikénské dur
- g E
cikédnskéd moll

Uvedené typy deformované -diatoniky se 1i§i od diatoniky <disté
nasledujicimi znaky:

1. Deformovand diatonika bez nezpévnych kroki

a) obsahuje intervalovy sled 1 2 1, jehoZ krajni tony sviraji inter-
val zmenSené kvarty (napf. e f g as);

b) zbyvajici intervalové postupy jsou pak celoténové (as b c d e —
celkem 4 celé tény).

2. Deformovand diatonika o 1 nezpévném kroku
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. a) obsahuje rovnéz intervalovy sled 1 2 1 a interval zmenSené
kvarty;

b) obsahuje intervalovy sled 1 3 1, tvorici nezpévny krok zvétSené
sekundy, obklopeny z obou stran pulténovymi kroky (napf. e f gis a).

3. Deformovand diatonika o 2 nezpévnych krocich

a) obsahuje oba znaky predchoziho (druhého) typu deformované
diatoniky;

b) obsahuje intervalovy sled 1 1, tj. dva diatonické pultény nasle-
dujici bezprostiedné za sebou. Krajni tény tohoto intervalového sledu
sviraji interval zmensené tercie (napr. h c des).

Pokud deformovana diatonika neobsahuje nezpévny interval zvét-
Sené sekundy, 1ze k ni dospét i jinou cestou, a to — jak bylo naznaceno
v 6. bodé vySe provedeného vyc¢tu pri¢in deformaci diatoniky — kombi-
naci tetrachorddi, popr. jinych vyseéi z &isté diatoniky. To znamena, Ze
k deformované diatonice 1. typu (bez nezpévnych krokt) 1ze dospét napr.
takto:

a h c d e fis gis a
l dorsky tetrachord | I ionsky tetrachord ‘
popripadé

dorska vysec (dolni)
aiolska ,, (dolni)

ionska vyseé¢ (horni) l

nebo
dorska vyse¢ (dolni)
aiolska vyseé (dolni)

ionska vyseé¢ (horni)
lydicka vyseé¢ (horni)

Kombinaci vyseéi z Cdisté diatoniky miZeme vyjimeéné dospét
i k deformované diatonice o 1 nezpévném kroku (deformovana diatonika
2. typu), a to tak, Ze nezpévny krok zde figuruje jako interval doplnujici
oktavu:

aiolska vysec (dolni)

gis a h c d e f (gis)
l frygicka vysec | zv. sekunda
(dolni) '

Kombinaci vyse¢i z cisté diatoniky nelze dospét k deformované
diatonice o dvou nezpévnych krocich zv. sekundy (deformovana diatonika

3. typu).
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Kombinaci dvou tetrachordu z é&isté diatoniky lze dospét jesté ke
4. typu deformované diatoniky,ato 112 22 2 (2):

h cis - dis e f g a h

| ionsky tetrachord I l 1. lydicky tetrachord |
nebo

a h cis dis e f g a

l 1. lydicky tetrachord ‘ l frygicky tetrachord ’
nebo

e f g a h cis dis e

| frygicky tetrachord | | iénsky tetrachord_ |

4. typ deformované diatoniky v sobé spojuje znaky 1. a 3. typu:

a) obsahuje 5 celotéonovych kroku (f g a h cis. dis), neboli uplny
celotéonovy modus;

b) obsahuje intervalovy sled 1 1, jehoz krajni tény spolu sviraji
interval zmensSené tercie;

¢) navic obsahuje dalS§i zmenSené intervaly, a to dvakrat zmensSe-
nou kvartu a dvakrat zmensSenou kvinttr (kazda z obou dvopc zmenSenych
intervall je usporadana po velkych sekundach).

Z uvedeného je zfejmé, Ze intervalové seskupeni 1 1 nemusi byt —
a v praxi také mnohdy samo o sobé nebyvad — jeS§té chapano jako chro-
matické. Chceme-li dosidhnout zruSeni dojmu deformované diatoni¢nosti
a nastoleni dojmu chromati¢nosti, je nutné seskupeni alesponi tri pultéonu,
tj. seskupeni 1 1 1, anebo vytvoreni takové konkrétni situace, ktera by za-
brarfiovala chapani okrajovych ténli jako. zmenSené tercie a vytvarela by
naopak pocit intervalu velké sekundy, déleného dvéma pultény. Napiiklad
ténové usporadani h ¢ des 1ze chipat diatonicky, avSak po piidani dalsiho
pulténového postupu (h ¢ des d) jiz nikoliv — zapis h ¢ des eses je jiZz jen
teoretickou konstrukeci, neodpovidajici skute¢nému slySeni. A naopak —
v deformované diatonickém ténovém usporddani h ¢ des es f 1ze vhod-
nym zduraznénim postupu h-des dosdhnout zru$eni tondlniho imaginar-
niho ténu c, a tim vyvolat pfedstavu tohoto intervalu jako velké sekundy
ces-des, resp. h-cis. 2

Pokud se intervalové usporadani 1 1 neobJeV1 v nékterém z tako-
vychto nebo podobnych kontextu nem duvodu nepovazovat je za defor-
mované diatonické.
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IV.2.2. Neuplné deformované diatonické mody

Ma-li se deformace diatoniky projevit i v jeji neuplné podobé, je
nutné, aby byla vyuzita ta jeji vyseé, kterd tuto deformaci obsahuje. Je-1i
napr. u harmonické stupnice moll nebo dur uzit pouze prvni (spodni)
tetrachord, pak jde ne o netiplnou podobu deformované diatoniky, nybrz
pouze o neuplnou podobu ¢isté diatoniky. | '

Z uvedeného vyplyva, Ze, ma-li byt pouzitd vyse¢ chiapina jako
deformované diatonickd, musi obsahovat alespori néktery z téchto znaku:

a) intervalovy sled 1 2 1 (napfi. e f g as),

b) nejméné 4 celoténové postupy (napi. es f g a h),

c) intervalovy sled 1 3 1 (nezpévny krok — napt. e f gzs a),

d) intervalovy sled 1 1 (naprt. h c des), i 2

e) dva tritony, vzdalené navzajem o cely ton (napr. h f — a es).

Ke splnéni téchto podminek je zapotifebi nejméné 3 tonu (bod d);
ke splnéni podminek bodu a, c, e nejméné 4 ténl; ke splnéni podminky
bodu b — nejméné 5 téonu. Tim je také dan minimdalni pocdet tont ne-
uplného deformované diatonického modu, méa-li vykazovat néktery, resp.
nékteré z vysSe uvedenych znak.

IV.3, Piehled obecné diatonickych?’) intervalovych sledu

Pri zkoumani diatoniky ¢isté i deformované lze vychazet z vzitého
rozdéleni -diatenickych postupt na kroky (diatonické postupy sekundové),
obkroky (diatonické postupy terciové) a skoky (diatonické postupy kvar-—
tové a vétsi). 5 -

1. Kroky. Vyskytuji se v rozpéti intervalu 1—3:

a) Interval 1 (mala sekunda). :

17) Pod pojmem obecné diatoniky je zde minéna diatonika ¢éistd i deformovani.
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V kontextu
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b) Interval 2 (velkd sekunda)
V kontextu

1]2|1

R =)

1[2]2 /x/
21211 /x/
2[2]2 /x/

-

¢) Interval 3 (zvétSena sekunda)

V kontextu

1131

g

Priklad

ais
ais
a

a

a
as

as

cldis

cldes

¢cl|dis

c|des

AR AR R AR R AR
(t]
(o}

Priklad

v}

es

es

o o P ¥
?)

ol al || |e
(]

Priklad

h

2. Obkroky. Vyskytuji se v rozpéti intervalu 2—4:
a) Interval 2 (zmenSena tercie), o slozeni 1 1 (dvé malé sekundy).

18) Znadkou (X) jsou oznadeny interv. sledy ¢&isté diatonické.
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c) Interval 4 (velka tercie), o slozeni

15
2112
3uls,

napr. c des e,
napi. ¢ d e,
napi. c dis e.

V kontextu Priklad
21 1]2 ‘a |h c desjes
i
211 13— a (h c desj|e
311 12— as (h ¢ desjes
31113 as |h ¢ desje
e
b) Interval 3 (mald tercie), o sloZeni

12 napr. h c d,

2 ¢l napi. d e f.
V kontextu Priklad
1i1 2] 1—m80—y ais|h d| es
1|1 2|2 ais|h ¢ dle
211 2|1 a h d|es
21 2]2 /x/ a [hec dle
3[1 2 1—1 as |h dies
311 22 as f|h d‘e
1|12 1]1 cis |d f|ges
1(2 1|2 cis {d flg
12 113 cis[d e flgis
22 1]1 c [de flges
212 1|2 /x/ c [defig
212 1|3 ——— c |de flgis
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V kontextu Priklad

1|1 3|1 hic des e|f
211 3|1 blc des e|f
1221/x/' - _'hcd.ef
i

12 2[2 /x/— hle & e|fis
212 2{1 /x/—d bled e|f
@ bje d e|fis
3.311 - _ hlc die e|f
13 1|2 h lc dis efis

VySe jmenované intervalové sledy jsou slySeny jako diatonické
(Cisté ¢i deformavaneé). Je-li urc¢ity intervalovy sled intervalovym sledem
¢isté diatonickym, pak totéz plati i pro jeho inverzi.

ProtoZe zkoumame material pro tvorbu modd, bylo nutno prozkou-
mat predevSim intervalové postupy sekundové a terciové (kroky a obkro-
ky). Pokud se v modu diatonické struktury objevi vétsi intervalovy
postup, znamend to, ze jde jiZ o modus o zna¢né omezeném poctu tonu.
V takovém pripadé neni problémem na prvni pohled zjistit jeho prislus-
nost, ev. neprisluSnost k diatonice ¢isté ¢i deformované. Pokud by prece
jen v tomto urceni nastal problém, 1ze zminény vétsi intervalovy postup
posuzovat jako interval doplnujici oktavu. Je-li v takovém pripadé pro-
kazana diatoniénost zbyvajicich krokt ¢&i obkroku, lze za diatonicky (resp.
obecné diatonicky) prohlasit i tento zminény vétsi intervalovy postup. Od
zkoumani skoku tedy upoustim, protoZe by prehled zbyteéné kompliko-
valo, aniz by mélo prakticky smysl. |

Na zavér lze rici:

Diatonické mody uplné jsou slozeny vzdy pouze z kroku.

Diatonické mody neuplné jsou ty, které sestavaji z krokt a jinych
diatonickych postupti, popripadé i jen z jinych diatonickych postupt.

Jak bylo uvedeno diive a jak ukazuje praxe, lze rici, Ze mody,
obsahujici kroky, jsou konstruktivnéjsi, nez ty, které je neobsahuji. Z mo-
da, obsahujicich kroky, jsou konstruktivnéjsi ty, které jich obsahuji vice.
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IV.4. Neprava diatonika

DomySlenim deformované diatoniky lze dospét k modum, které sice
spliiuji podminky deformované diatoniky, pokud jde o sled intervalovych
postupt, avSak pocet jimi vyuzZitych téont je bud vétsi, nebo mensi nez 7.
Mody téchto vlastnosti zde shrnujeme do skupiny modt tzv. mepravé
diatoniky. Naléza se mezi nimi:

a) jeden symetricky modus devititénovy

11211211 /2/
m— L

b) devét modl osmiténovych

1121121 /3/
1121122 /2/
= e
1121211 /3/
- — N
1121212 /2/
1121221 /2/
— — g
1122112 /2/
—— —
1122121 /2/—
1211211 /3/0—
1212121 /2/

}
|

z nichZz pét je symetrickych a zbyvajici ¢tyri tvori dvé inverzni dvojice,
c) dva symetrické mody Sestiténové

13131 /3;{_

—r——

22222 /f2/

B ~

Spole¢nou vlastnosti vSech modi nepravé diatoniky je skutecénost,
ze se neuzaviraji do oktavy, nybrz do intervalu, ktery je s oktavou enhar-
monicky zaménitelny (devititonovy modus se uzavird do trojzmensSené
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decimy, osmitéonové mody se uzaviraji do zmenSené noény a Sestitébnové —
do dvojzvétSene sexty).

NejznaméjSimi a v praxi evropské hudby nejbéznéji uzivanymi
z téchto modi jsou

a) osmiténovy modus 1 2 1 21 2 1 (2),

b) Sestitonovy modus celoténovy 2 2 2 2 2 (2).

Zminény osmitéonovy modus, uzivany s oblibou v 19. stoleti napr.
Rimskym Korsakovem a ve 20. stoleti Ravelem, Sostakovi¢em, Messiae-
nem, obsahuje jen diatonické postupy malych a velkych sekund. Zarovern
obsahuje ¢tyrikrat opakovany intervalovy sled 1 2 1, vyskytujici se jen
v deformované diatonice, a dvakrat opakovanou dvojici tritont, vzdale-
nych od sebe o velkou sekundu, tj. utvar, ktery se rovnéz vyskytuje pouze

" v deformované diatonice.

(' [ . |
fis gis h c d es f ges-fis

s 1

Avsak do rozporu s predstavou obecné diatoniky se dostdvame
pravé v souvislosti v po¢tem tént a tim i nutnosti enharmonické zdmény
(viz ve vySe uvedeném pripadu ges-fis). Enharmonickou zdménou se viak
rozpor neresi, kolize se jen presouva na jiné misto. U Rimského Korsa-
kova, Ravela a Sostakovite se vétSinou tento rozpor obchazi praci pouze
s vyseéi tohoto modu, pric¢emz v daném kontextu (nejéastéji tonidlné har-
monickém) mohou byt na misté vynechanych ténu citény latentné tény
diatonické.

mollové4 sub @omina.ntg

MY

d e h & as b
/latentns c{tgné klesa jic{ melodickéd
m:[ito: cis/ septima k as

durové tonika
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durovéd dominanta

T 1

a c d es f g .
stoupajic{ /latentn® ci{téné
melodicki sexta misto ges/
kh J

mollové tonika

Pro pozdniho Sostakoviée je charakteristické, Ze uvedeny rozpor
nezakryva, ale naopak jej zdlrazinuje vytvarenim takovych melodicko-
-harmonickych situaci, pfi nichZ dochazi k ostrym chromatickym kolizim
mezi hlasy: '

a) c des es e fis 4
b) c des es fé:? ges
c) c cis édis e fis g

V nékteré konkrétni situaci se jedna a tatdZ vyse¢ modu jevi jako dur-
mollova téonika in C s frygickou sekundou a lydickou kvartou (dosazena
protismérnymi melodickymi diatonickymi postupy c des es, g fis e — viz
priklad a); jindy — v dusledku melodického vzestupu od ténické primy
ke kvinté — jako kolize ges-g (viz pr. b); a jindy — opa¢nym postupem
— jako kolize cis-c (viz pt. c). Zatimco Rimskij Korsakov a Ravel se témto
kolizim vyhybali pravé vyuzivianim pouhé vysede modu, Sostakovi¢ tyto
kolize vyhleddva a zamérné pripravuje. To je také jedna z pri¢in pusobi-
vého napéti jeho harmonické reéi. ,

Avsak v pravém slova smyslu modalné — v duchu moderni moda-
lity — s timto modem nakladd az Messiaen. V jeho pripadé jiz nejde
o vyklad modu jako ¢&isté, deformované &i nepravé diatoniky. Zde se
respektuje plné definice modality, vyslovena v uvodu této prace, podle
niZ je modus urcita a priori dana mnozina ténu, skytajici skladateli uréi-
té, presné vymezené moznosti melodické i souzvukové. Zde se jiz neda
mluvit o kolizich, nybrz o pulténovych stretech, aniZz by se rozliSovaly
stfety chromatické a diatonické.

Druhym z c¢asto pouzivanych modd nepravé diatoniky je celoténovy
modus. Jak bylo reéeno vySe (v oddilu IV.2.1.), je cely obsazen v defor-
mované diatonice 4. typu. Lze jej tedy chapat i jako neuplnou deformova-
nou diatoniku 4. typu. Aby vznikl u posluchade pocit nepravé, a nikoliv
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jen neuplné deformované diatoniky, je nutno -vytvorit takovy kontext,
ktery by zpusobil pii kroku dopliujici zmenSené tercie dojem postupu
ve velké sekundé (viz uvahu v zavéru oddilu IV.2.1.).

I celoténovy modus vykazuje znaky deformované diatoniky:

a) obsahuje dostate¢ny pocet celoténovych intervali,

b) obsahuje 3 tritony, vzdalené od sebe navzidjem o velkou sekundu.

I zde dochazi k rozporu s diatonikou v poc¢tu ténu: zatimco u osmi-
ténového modu jeden tén prebyval zde se jej naopak nedostiva. To se
projevuje nemoznosti zapisu vSech intervalt jako sekundovych; v kazdém
pripadé vychdazi doplnujici interval zmenSené tercie.

Celotonovost takto deformované diatonicky citénd se projevuje
v hudbé Debussyho a Janac¢ka. Celoténovy modus pouZivd i Messiaen;
uvadi jej vSak opét v jinych kontextech, nez deformované diatonickych.

Mody nepravé diatoniky jsou — navzdory popsanym rozporum —
vyhodné pro kompozi¢ni pouziti, protoze se po¢tem svych tént (s vyjim-
kou jediného modu devititénového) velmi priblizuji optimalnimu poétu 7,
a zaujimaji proto — =zaroven s. diatonikou — misto ve III. pasmu, tj.
v pasmu, zahrnujicim mody o nejvyhodnéjSim poctu tént. Devititénovy
modus nalezi jiz do pasma IV. a hrozi u néj nebezpeéi nepiehlednosti.
Vzhledem k pravidelnému déleni oktiavy lze u néj navic konstatovat ne-
hierarchiénost, resp. polohierarchi¢nost.’¥) Totéz lze rovnéZ konstatovat
u osmiténovych modti1122112¢(2),1212121 (2) a u obou modt
Sestiténovych.

Mody nepravé diatoniky mohou sice existovat v podobé uplné i ne-
uplné, avSak neuplnym vyuzitim ztraceji do jisté miry svij charakter.
(Neprojevuje se u nich pak vétsinou charakteristicky rozpor pii uzavieni
oktavy a stavaji se vlastné uplnymi ¢i neluplnymi mody deformované dia-
tonickymi, popr. i Cisté diatonickymi. Viz vySe popsané pouziti Rimskym
Korsakovem, Ravelem. O event. moznosti zachovani charakteristického
rozporu i u neuplne podoby nepravé diatoniky svédéi zpusob prace, uve-
deny v souvislosti s pozdnim Sostakovidem.)

IV.5. Mody o intervalovém sloZeni Cisté chromatickém

Modem o intervalovém sloZeni &isté chromatickém rozumime téno-
vou mnozinu, obsahujici pouze chromatické intervalové postupy (tj. sled
minim&lné t¥i palténovych postupit — 1 1 1), a naopak — neobsahujici

19) Viz Karel Risinger: Hierarchie hudebnich celkt, Panton, Praha, 1969, &ast prva:
Hierarchie v oblasti vztahl ténovych vysek, str. 15 a dale; Karel Risinger: Nauka
o harmonii 20. stoleti, Supraphon, Praha, 1978, tivod, str. 12.
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zddné postupy diatonické (celoténové a vétsi kroky, obkroky, event.
skoky). :
Podle kvantity ténového obsahu lze rozli§it chromatiku uplnou
a neuplnou. Zde lze poznamenat, Ze minimalni poéet té6nt neuplné chro-
matiky je vymezen poc¢tem 4, nutnym k dodrzeni intervalového sledu 1 1 1.

IV.5.1. Uplnd é&istd chromatika

Uplné intervalové slozeni &isté chromatické ma pouze jediny utvar,
atol11111111111 (), totozny s temperovanou dvanactiténovou
chromatikou. Vzhledem k tomu, Ze jde o totoZnost s univerzilni mnoZinou
temperované chromatiky a nikoliv o vybér z ni, nepovaZujeme tento utvar
za modus?). Lze tedy fici, Ze uplny ¢isté chromaticky modus neexistuje;
nutno vSak dodat, ze toto tvrzeni plati pouze za predpokladu, Ze univer-
zalni mnoZinou je. dvanictiténovd temperovana chromatika?l). O vyse
uvedeném utvaru 11111111111 (1) mluvime tedy pouze jako
o uplné cisté chromatické ténové mnoziné, resp. uplné éisté chromatice.

IV .5.2. Chromatické vysece z dvandctiténové temperované chro-
matiky

Chromatickymi vyseéemi z dvanactiténové temperované chroma-
tiky rozumime utvary, vynechavajici z ni jeden nebo vice tént a zacho-
vavajici maximalni mozny pocet intervalovych postupt 1. Jak se ukaze,
ne vSechny takto ziskané vysece lze nazvat é&isté chromatickymi, protoze
ne u vsech lze zajistit splnéni poZadavku pouze chromatickych intervalo-
vych sledud s naprostym vylouéenim postupu diatonickych.

Chromatické vysefe z dvanactiténové temperované chromatiky
jsou, pokud jde o pocet tontl, vymezeny maximem 11 a minimem 4 ténu
(nutnym k zachovani intervalového sledu 1 1 1). Celkovy mozny pocet
chromatickych vyseci je tedy 8. VSechny jsou symetrické.

2) Viz vyse kapitola IV. — tvod.
21) Viz vy$e poznamka ¢ 7.
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Prehled:

Schéma Charakteristika modu
a)1111111111/2/ uplny diafonicko—chromaticky
— — .
111111111 /3/ uplny diatonicko-chromaticky
— S
k) 11111111 /4/ netplny diatonicko-chromaticky
—— ~ZEme
1111111 /5/ netiplny diatonicko-chromaticky
e e — .
111111 /6/ neuplny diatonicko-chromaticky
T, —
911111/7/ neuplna &istd chromatika
— e '
1111 / 8/ : neuplna c¢istd chromatika
—ﬁ————-——_’—
111/9/ neuplna é&istd chromatika
e

Ad a: Jedenactitéonova a desetiténova chromatickd vyse¢ z tempe-
rované chromatiky nemohou byt povaZoviny za &isté chromatické, protoze
v kazdém pripadé obsahuji diatonicky intervalovy sled bud 1 2 1, nebo
1 3 1, a nalezi tedy mezi uplné mody o intervalovém sloZeni diatonicko-
-chromatickém (viz nize oddil IV.6.).

Ad Db, c: Devititénova chromatickd vyse¢ z temperované chroma-
tiky obsahuje intervalovy sled 1 4 1, ktery chipeme jednoznac¢né jako
obkrok velké tercie, obklopeny z obou stran intervaly malych sekund, —
tedy jako neuplny diatonicky utvar (neuplny proto, Ze vynechava diato-
nicky stupen, ptlici interval velké tercie na dva celoténové kroky). Deviti-
ténovou chromatickou vyse¢ nutno tedy zaradit mezi neuplné mody
diatonicko-chromatické (viz nize oddil IV.6.). .

Analogicky lze pokracovat i ddle k modim o niz§im poétu ténu.
Tim lze dojit postupné k diatonickému utvaru 1 5 1 (C¢istd kvarta obklo-
pend malymi sekundami), 1 6 1 (zvétSend kvarta obklopend malymi
sekundami) atd., obsazenym v jednotlivych analyzovanych chromatickych
vysedich. Pri tomto postupu je vSak ziejmé, Ze ¢im vétsiho rozméru na-
byva nami sledovany interval, obklopeny dvéma ptilténovymi kroky, tim
méneé je chapan jako nositel diatoni¢nosti, a — naopak — tim vyraznéji se
uplatiiuje jako pouhy interval dopliujici oktadvu, resp. vymezujici okra-
jové tony chromatické vysece.

Jako priklad k dolozeni reéeného si uvedme posledni, tj. étyrtono-
vou chromatickou vyse¢ 1 1 1 (9):
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1 1 1 | N TR

c des d es c des d es
| 1] 9 || 1]
mala velka mala
sekunda sexta sekunda

PrestoZe interval 9, tj. v uvedeném piikladé interval sevieny tény es — c,
lze vylozit jako diatonicky skok velké sexty, obklopeny z obou stran pul-
ténovymi diatonickymi kroky, nepresvédéuje nas jeho pritomnost v této
souvislosti priliS o diatoniénosti celého utvaru 1 9 1, a to proto, Ze

a) interval 9 je jiZ prili§ rozsahly a k jeho pomyslnému vyplnéni je
treba latentni predstavy péti vynechanych diatonickych stuprnia (aby byla
navozena predstava diatoniky, je zfejmé nutnad pritomnost alespornl mini-
malniho poétu ptlténovych a celoténovych krokt; zatimco pulténové
kroky jsou pritomny vzdy v podobé obklopujicich intervala 1, celoténové
kroky lze pouze vytusit jako nevyjadrené diatonické vyplné sledovaného
oktdvu doplnujiciho intervalu — v naSem pripadé 9. Predstava téchto
diatonickych vyplni je tim snadnéjii a presvédéivéjsi, ¢im mensi je sle-
dovany interval, tj. ¢im vice se blizi intervalu sekundy, a naopak — tim
nesnadnéj$i a méné presvédéiva, ¢im vétsi je sledovany interval, tj. ¢im
vice se od sekundy vzdaluje); E

b) intervalovy sled 1 1 1 vytvori natolik homogenni éisté chroma-
ticky tonovy blok c des d es, Ze predstava jeho diatonického vztahu k jeho
oktavové transpozici pomoci velké sexty (int. 9) je zna¢né problematicka;

c) diatonicky interval velké sexty lze v uvedeném prikladé rozvést
protipohybem diatonickymi ptlténovymi kroky do zmenSené oktavy -d-des,
ktera vSak je ulvarem chromatickym. Z toho divodu ziejmé nakonec
prevladne u posluchade pocit velké septimy (atvaru diatonického) d-cis,
resp. eses-des, coz vSak opét ma za nasledek zménu diatonické predstavy
jednoho z obou pulténovych kroku v predstavu postupu chromatického
(c-cis, resp. es-eses). Z uvedeného je zrejmé, ze uplné uspokojivy vyklad
utvaru 1 9 1 jako utvaru obecné diatonického neni mozny. ¥ento utvar
tedy pak také ztézi muze fungovat v modu jako nositel diatoni¢nosti.

' Zbyva rozhodnout, ktery ze sledovanych intervalt 4, 5, 6, 7, 8, 9
jeSté lze povazovat za nositele diatoni¢nosti, a ktery jiZ ne. V podstaté
zde neexistuje exaktné postizitelnd ostra hranice, a rozhodnuti zavisi na.
nasi vili a uvaze, opirajici se o subjektivni pocit pritomnosti ¢i nepritom-
nosti diatoni¢nosti v dané chromatické vyse¢i. Mam za to, Ze jako nejpri-
rozenéjsi hranice se jevi polovina oktavy, tj. triton neboli interval 6. Na
zdkladé této uvahy se domniviam, Ze mody, uvedené vySe v prehledu
chromatickych vyse¢i ad b) a obsahujici diatonické utvary 1 4 1, 1 5 1,
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1 6 1, 1ze zaradit vSechny mezi neuplné mody diatonicko-chromatické,
kde interval 4 je slySen jako diatonicka velka tercie (o sloZzeni nevyjadie-
nych diatonickych kroku 2 2), interval 5 jako ¢istd kvarta (o sloZeni ne-
vyjadrenych diatonickych krokti 2 1 2), a interval 6 jako zvétSena kvarta
(o sloZeni nevyjadrenych diatonickych kroka 2 2 2; ve vSech uvedenych
pripadech byl tedy vynechan jeden, event. dva diatonické stupné); naproti
tomu mody, uvedené v prehledu chromatickych vyse¢i ad c) a obsahujici
Uutvary1 71,18 1, 1 9 1, 1ze chapat jiz jen jako neuplnou ¢&istou chro-
matiku bez diatonické primési.

Vysledek uvah lze tedy shrnout takto:

Mody, uvedené v prehledu chromatickych vyseéi z dvanactiténové
temperované chromatiky pod bodem a) nilezi mezi iplné mody diatonicko-
—chromatické; mody uvedené tamtéz pod bodem b) chapeme jako netiplné
mody diatonicko-chromatické; mody uvedené bod bodem c) — jako ne-
Uplnou ¢istou chromatiku.

Zavérem lze poznamenat, Ze vhodnym doplnénim modd, uvedenych
ad b) a c) 1ze ziskat tiplné mody diatonicko-chromatické.

1V.5.3. Neuplnd éistd chromatika

Jak bylo recéeno vysSe v oddilu IV.5.2., za nelplné mody cisté chro-
matické lze povazovat celkem tri symetrické utvary, a to

a) Sestitonovy modus 11111 /7/

T ——
b) pétiténovy modus 1111 /8/
-— S
c¢) ¢tyfténovy modus 111 /9/
T

Posuzujeme-li tyto mody podle poc¢tu jimi obsaZenych toént, lze
konstatovat, ze zatimco prvni z nich (Sestiténovy) ndlezi do III. pasma
naSeho rozdéleni, tj. do pasma moda o optimalnim poctu ténu, dalsi lze

zatadit pouze jizZ do méné vyhodného pasma II. (modus pétiténovy), nebo

dokonce do nevyhodného pasma I. (modus ¢tyrténovy).

Diky svému ¢isté chromatickému intervalovému slozeni jsou vse-
chny — navzdory jiz zna¢né omezenému poc¢tu tént v porovnani s uplnou
¢istou chromatikou — stdle pomérné dosti neprehledné a nehierarchické
(moznost pusobeni oktavu dopliujicich intervala 7, 8, 9 jako prvkl
hierarchizujicich je — vzhledem k divodim, uvedenym vySe v oddilu
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IV.5.2. — znac¢né problematickd). Zminéné vlastnosti se pak projevuji nej-
vétsi mérou u modu Sestiténového, obsahujiciho intervalovy sled celkem
péti bezprostiedné spolu sousedicich ptlténd. Nevyhody téchto vlastnosti
v daném pripadé prevazuji nad vyhodami, plynoucimi z optimalniho poétu
ténu modu.

Uhrnem lze tedy Fici, Ze netiplné mody ¢&isté chromatické jsou pro
praktickou modalni kompoziéni praci méné vhodné, pokud jich ovSem
skladatel neuzije zaimérné — pravé s ohledem na jejich popsané vlastnosti.

Neuplné ¢isté chromatické mody mohou byt priddnim jednoho nebo
vice diatonickych postupu doplnény na mody diatonicko-chromatické.

IV.6. Mody o intervalovém sloZeni diatonicko-chromatickém

Mody o intervalovém slozeni diatonicko-chromatickém jsou mody,
obsahujici zaroven intervalové postupy chromatické i diatonické. Musi
tedy spliovat podminku diatoniky i chromatiky, tj. musi obsahovat
zaroven

a) nékteré z obecné diatonickych intervalovych sledd,

b) intervalovy sled1 1 1.

Z uvedenych podminek vyplyva vymezeni maxima a minima poétu
toénu, nezbytné nutného k vytvoreni diatonicko-chromatického modu. Aby
byl splnén bod a), je nutné vypusténi nejméné jednoho ténu z uplné
¢isté chromatiky, é¢im? je dosaZeno minimalniho splnéni podminky diato-
niénosti v ¢asti modu: v misté vypusténého ténu vznika obecné diatonicky
intervalovy sled 1 2 1. Tim je také zaroven uréen maximdalni podet ténu
modu 11. Ke splnéni podminky bodu b) je zapotiebi nejméné péti tonu
(¢tyri tony k vytvoreni intervalového sledu 1 1 1 a nejméné jeden tén
k doplnéni diatonické ¢asti). Diatonicko-chromatické mody jsou tedy nej-
ténové a nejvySe jedenactiténové. Z této skutecnosti vyplyva
jejich roztridéni do sedmi tfid podle poétu tont.

Jiny mozZny zptsob tridéni je podle rozsahu chromatické éasti. Lze
Tici, Zze wSechny mody, které obsahuji stejny pocet pulténovych postupu
v chromatické ¢asti, jsou navzijem pribuzné, a to bez ohledu na celkovy
pocet tént téchto modu. Viz priklad nékolika ndhodné vybranych modu
Sestitonovych aZ devititénovych:

v Wy
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" Z tohoto pravidla tvori vyjimku pouze mody, obsahujici vét§i poéet diato-

nickych a chromatickych ¢asti (napt. modus1 1 1121 11 1 2). Vniti-
| ] | |
ni struktura takovychto modu se podstatné 1i§i od vnitfni struktury modu

o pouze jediné c¢asti diatonické a jediné ¢asti chromatické. Lze konstatovat,
Ze pocCet diatonickych ¢asti urc¢itého modu je shodny s poé¢tem chroma-
tickych ¢asti téhoz modu. . '

NejvysSi dosazitelny pocet chromatickych (a tedy i diatonickych)
éasti jediného modu je 2. Pocet tri chromatickych ¢asti v jediném modu
jiz dosaZitelny neni. (ProtoZe k vytvoreni kazdé chromatické ¢asti modu
je bezpodmine¢né zapotiebi minimalné étyr tont, bylo by pri trech chro-
matickych éastech jiz vyéerpano vSech 12 ténti chromatiky, a nebylo by
tedy jiZz moZné vytvoreni ani jediné za tii odpovidajicich &asti diatonic-
kych, nehledé k tomu, %e poétem dvanicti vyuZitych tént by bylo pie-
kro¢eno stanovené maximum 11.)

Pocet modt o dvou chromatickych a diatonickych éastech je znacné
niz8i, nez pocet modu ostatnich (existuje pouhych 7 moda o dvou ¢astech
chromatickych a diatonickych proti 113 modiim o jedné éasti chromatické
a diatonické). Vyskytuji se pouze mezi mody vySSich trid (osmiténové az
desetitonové) — s vyjimkou tridy nejvyssi (jedenactiténovy) — a v kazdé
z téchto trid opét pouze ve skupiné modu o niz§im rozsahu chromatické
¢asti.

Podobné, jako v pripadech dosud pojednavané c¢isté, deformované
i nepravé diatoniky a ¢isté chromatiky, 1ze i u modu diatonicko-chroma-
tickych sledovat pripady symetrie a nesymetrie, inverze, uplnosti a ne-
uplnosti?2). I zde plati, Ze kazdy modus ma stejné vlastnosti, pfislu$nost
ke tridé podle poétu ténti i ke skupiné podle rozsahu chromatické éasti,
jako jeho inverze.
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Ve srovnani s c¢istou chromatikou (uplnou i neuplnou) maji dia-
tonicko-chromatické mody vyhodu hierarchie a tim i pirehlednosti. Jako
hierarchizujici faktor zde plisobi diatonicka ¢ast.

Ve srovnani s ¢istou a deformovanou diatonikou jsou, pokud jde
o moznosti harmonické a melodické, bohat$i. Jako obohacujici faktor zde
pusobi chromaticka ¢ast.

Diatonicko-chromatické mody lze odvodit nékolika zpusoby:

a) zkusmo,

b) doplnénim (zahusténim) ¢&isté, deformované, nebo nepravé dia-
toniky,

¢) doplnénim neuplné ¢isté chromatiky,

d) redukci uplné ¢isté chromatiky.

Abych ziskal vycCerpavajici prehled, rozhodl jsem se pro postup,
uvedeny ad d), s vyjimkou pétitonovych modt, kde se jevi nejvyhodnéj-
Sim postup, uvedeny ad c).

Duisledkem ka?dé redukce tplné chromatiky je piesné vymezeny
rozsah moznosti vzniku diatonickych interval(i, resp. skupin intervali; viz
nasledujici prehled:

a) jedendctiténovy modus — vypusténim 1 ténu,

vznikly diatonicky interval 2;
b) desetiténové mody — vypusténim 2 tén,
vznikly diatonicky interval 3,
nebo skupina intervall 2, 2;
c) devititénové mody — vypusténim 3 tonn,
vznikly diatonicky interval 4,

nebo skupina intervalt 3, 2,
nebo —_— 2, 2, 2;
d) osmiténové mody — vypusténim 4 ténu,
vznikly diatonicky interval 35,
nebo skupina intervall 4, 2,
nebo e 3, 3,
nebo C—,— 3, 2, 2,
nebo —_—, 2, 2, 2, 2;

e) sedmiténové mody — vypusténim 5 tént,

vznikly diatonicky interval 6,

nebo skupina intervalid 8, 2,
nebo — 4, 3,
nebo —_, 4, 2, 2,

22) Za Uplny je zde povaZovan diatoniko-chromaticky modus, jehoZ diatonicka éast
obsahuje pouze kroky, tj. postupy sekundové. Pri vyskytu i jen jediného wvétiiho
intervalového postupu (obkroku, skoku) jiZ jde o diatonicko-chromaticky modus ne-
uplny, tedy podmnozinu nékterého diatonicko-chmomatického modu uplného vysSsi
tridy.
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nebo b, — 3, 3, 2,

nebo e 3, 2, 2, 2,

nebo —_, 2, 2, 2, 2, 2;
f) Sestitonové mody — vypusténim 6 tont,

vznikld skupina intervali 6, 2,2)

nebo e 5, 3,

nebo —— 4, 4,

nebo — 9, 2, 2,

nebo — - 4, 3, 2,

nebo —_ 8 3 3,

nebo — 4, 2, 2, 2,

nebo —, 3, 3, 2, 2,

nebo e 3, 2, 2, 2, 2,

nebo —— 2y 2,2, 2, 2, 2.

Postup pro odvozeni vlastniho uplného prehledu diatonicko-chro-
matickych modu:

1. Kazda z vySe uvedenych ¢islic nebo skupin ¢islic se doplni poé-
tem’ x Cislic 1, kde x je rovno rozdilu poc¢tu toni daného modu a poctu
¢islic dané skupiny. '

2. U kazdé takto doplnéné skupiny Cc¢islic se provedou vSechny
moznosti permutace.

3. Yylouéi se vSechny vysledné ptripady, neobsahujici troj¢isli
111. '

Popsanym postupem by bylo mozné odvodit i diatonicko-chroma-
tické mody pétitonové, avSak vzhledem k tomu, Ze v jejich pripadé je
predem zndm rozsah viech moznosti (u pétiténovych modt je zakladem
konstantni skupina ¢étyr téonu, tvoricich chromatickou ¢ast 1 1 1, zatimco
paty ton, tvorici diatonicky interval vaéi této skuping, muZze vuéi ni
zaujmout celkem 6 ritznych pozic; je zde tedy celkem pouze 6 moznosti),
i zpusob odvozeni, je vyhodné postupovat timto — nepomérné jednodus-
S§im — zpusobem.

Vysledkem popsanych pracovnich postupu je néasledujici piehled,
uvedeny v oddilech IV.6.1. az IV.6.7. Mody zde jsou roztiidény podle
poctu tonld a kazda trida je opét rozdélena do skupin podle rozsahu chro-
matické ¢asti. Z davodii vétsi prehlednosti jsou schémata upravena do
takového poradi &islic, aby vzdy zaéinala chromatickou é&asti, tj. skupinou
¢islic 1. V pripadé modu o dvou chromatickych ¢éastech je na zac¢atku uve-
dena vzdy ta z obou chromatickych ¢asti, kterda ma vétsi rozsah. Intervaly
dopliiujici oktdvu nejsou uvadény v zavorkach; mnohdy pravé ony jsou

3) Event. moZny diatonicky interval 7 je zde vynechan, protoZe v piipadé jeho
vyskytu v této souvislosti by Slo ne jiz o modus diatonicko-chromaticky, nybrz
o0 neuplny modus ¢Cisté chromaticky — viz oddil IV.5.3.
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nositeli diatoni¢nosti a hierarchie, a jejich uvadéni v zavorkach by sniZo-
valo jejich vyznam, vytvarejic dojem, Ze jde o pouhé dopliky oktavy.
U modu je oznafena symetrie a inverzni mody jsou spojeny svislou svor-
kou po pravé strané. Kromé toho je u kazdého modu oznacena cast.
chromatickd vodorovnou svorkou pod schématem a ¢ast diatonicka vodo-
rovnou svorkou nad schématem. Kazdé schéma je doplnéno poznamkou
tykajici se uplnosti ¢i neuplnosti daného modu (zkratka U pro uplny mo-
dus, zkratka nu pro modus neuplny), popi. dvojnasobného vyskytu chro-
matické a diatonické ¢asti (oznac. 2).

IV .6.1. Jedendctiténovy diatonicko-chromaticky modus

Jediny modus. Uplny, symetricky. NaleZi mezi mody V. pasma.
Jeho chromaticka ¢ast ma rozsah 10 pualtént.

Schéma Poznamka
B : —
1L 1111111112 u

IV.6.2. Desetiténové diatonicko-chromatické mody
Celkem 6 modu. VSechny jsou symetrické a uplné. 2 mody jsou
o dvou chromatickych a diatonickych ¢astech.

Nalezi mezi mody V. pasma.

1. Modus o rozsahu chromatické ¢asti 9 ptiltona:

Schéma Poznamka
— L
11111111 } 3 a

2. Modus o rozsahu chromatické ¢asti 8 ptiltont:

Schéma Poznamka
- —
11111111122 u
L 1
e —
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3. Modus o rozsahu chromatické ¢éasti 7 pulténu:

Schéma Poznamka
= -

}. 11111 Z}. 21 2 u

e - ~— B

4. Modus o rozsahu chromatické ¢asti 6 ptltéonu:

Schéma Poznamka
D | I —
1111112112 -1
L 1
- ]

5. Modus o rozsahu vétsi chromatické ¢asti 5 palténu:

Schéma Poznamka
-1 — | o
1111121112 u 2
1 1 |

e Ly

6. Modus o rozsahu chromatickych ¢asti 4 piltény:

— . TR N
1111211112 12
1 1 S
B e

1V.6.3. Devititonové diatonicko-chromatické mody

Celkem 18 modu, z toho 3 neuplné a 15 uplnych; 4 symetrické
a zbyvajicich 14 modu tvoii 7 inverznich dvojic; 3 mody jsou o dvou dia-
tonickych a chromatickych éastech.

Nalezi mezi mody IV. pasma.

1. Modus o rozsahu chromatické &asti 8 pultonu:

Schéma Poznamka
¢ o
111111114 nud
L |
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2. Mody o rozsahu chromatické ¢asti 7 ptalténi:

Schéma Poznamka

- e )
][11111}23_"—1‘ , nu

- Y .
11111113 32—~ nu
7\ 1

3. Mody o rozsahu chromatické éasti 6 ptilténu:

Schéma Poznamka
—/ o
11111121 3— u

— T
111111222 u

=~ = fo ' ‘
_11-111}'312_; %

3 A

4. Mody o rozsahu chromatické &asti 5 pulténu:

Schéma Poznamka
-/ r—
}_1_11:!.2113"--——-—-_ u

| 4

}_11112'122_‘ u
}_111]}.2212—, u
111113112—o 8

re oy

5. Mody o rozsahu (vétsi) chromatické ¢asti 4 pultény:

Schéma : Poznamka
— ey —
111121113 —— a2
) SO, | 3

e | | g

111121122 u
S '

— =

111121212 u
i S — ——i—
111122112 u
—

T = | S BN
111131112 ——- a2
| S | U
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6. Mody o rozsahu chromatické ¢asti-3 paltéony:

Schéma " Poznamka
— T 1 ¥ . )
11121112 2 u 2
11121121 2— "
R
111212112 u
—1 ,

IV .6.4. Osmiténové diatonicko-chromatické mody

Celkem 34 modi, z toho 14 uplnych a 20 neuplnych; 10 symetric-
kych a zbyvajicich 24 modd tvori 12 inverznich dvojic; 2 mody jsou
o dvou diatonickych a chromatickych &astech. :

Nalezi mezi mody III. pAsma.

1. Modus o rozsahu chromatické ¢asti 7 ptltonu:

Schéma Poznamka
—— e —
Z!. 1111115 ‘ nu
2. Mody o rozsahu chromatické c¢asti 6 paltént:
Schéma Poznamka
_ p—
1111112 4— ni
11111133 ni
s - :
111111}'42.__ nii
3. Mody o rozsahu chromatické ¢asti 5 ptlténu:
) ‘ —
111112134 na
11111223 ~ma
11111232 | ni
11111313 4
— e ne . )
11111322 i
111114 12— nd




4. Mody o rozsahu chromatické éasti 4 ptltony:

11112114 nu
"11112123— |
_

11112132 n
11112213 u
[ |
- L

11112222 i
11112312 | | nu
N P )
21113113 &
e —
11113122 4
: . 113212 —— 1| nu
4112 ni
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5. Mody o rozsahu chromatické ¢asti 3 ptltony:

11121114 nu 2
1112112 3 -
11121132——— |
11121213 i
| WSS 3 .
—_— .
11121222 i
iy -
11121312 u
— o—
'11122113 u
—l
11122122 u
':'i:_:— P
l111222.12 -1 u
]
11123112- nua
—
— et |
11131122__1| u
N s i :
11131212 u
—
e T
11132112 nu
; h— r B | 4
! 11131113 a2
IV.6.5. Sedmiténové diatonicko-chromatické mody
Celkem 35 modu, vSechny neuplné, z toho 3 symetrické a zbyvaji-
cich 32 modu tvori 16 inverznich dvojic; ani jediny modus nema dvé dia-
tonické a chromatické éasti.
Nalezi mezi mody III. pAsma; pocet t6nt modu této tridy je shodny
s poctem ténu diatoniky.




1. Modus o rozsahu chromatické ¢asti 6 ptultonu:
Poznamka

Schéma

1111116

—t
i — S

2. Mody o rozsahu chromatické ¢asti 5 ptlténu:

= —_—
1111125—
! »
111113 4—
—_ —
111114 3
Ep—— —

11111521

3. Mody o rozsahu chromatické ¢asti 4 pultény:
Poznamka

Schéma

— P m——
1111215
I T 3

ey

m—— e

11112 33—

J

11112 42
e

i, ————
1111314 —
1111323

e

1111332

)

T
a4 1 11 224§ e—xdr
| SO :

nu

nu

nu

nu

nu

nu

nu

nu

nu

nu

nu

nu

nu

nu

nu

165



N

()
(]
"

4. Mody o rozsahu chromatické ¢éasti 3 ptltony:

Schéma

1

L

[

=
H -
HW -
NE NN

|

J

[
=
.
N

|

)

[H
=

|

|
i

J

2
=

l_ll
[H
1

L

o

=
-

-
n

o

[

]
s

[

]

[
-
=

L

-
H

|
I

(]
E
=

»

[

(-
=

u

"
=
3

.[

J

=
)
=

|

3

)
9
G|l & |l dl Wl Wl w|l wl Wl w| v v oD

Rl D P R|w| o] H] R R w]lw] oo R R HE R
Rl N R RN R W D] HHE N RWw D R el w] v
N N N w N N (8] N w -h N o (OV) Nl W -3 N w L 3 N

Poznamka
nu
nu
nu
nu
nu
nu
nu
nu
nu
nu

nu

nu

nu

na

nu

nu

nu

nu

nu

nu



1V.6.6. Sestiténové diatonicko-chromatické mody

Celkem 20 modu, vSechny neuplné, z toho 4 symetrické a zbyvaji-
cich 16 modu tvoii 8 inverznich dvojic; ani jediny modus neobsahuje dvé
diatonické a chromatické éasti. - '

Nalezi mezi mody III. pasma.

1. Mody o rozsahu chromatické ¢asti 4 pultony :24)

Schéma Poznamka
11112 6—- nu
AN

| 11113')'--—1 nud
11114234 nd

i e
11115 3— nud
| S

iy ‘ ~A—

11116 2 — nu
| S |

%) Modus o rozsahu chromatické ¢éasti 5 piltond (1 1 111 7) zde zdmérné neni
uveden, nebof nalezi mezi mody Cisté chromatické (viz vysSe pozn. 23 a oddil 1V.5.3.).
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2. Mody o rozsahu chromatické ¢asti 3 ptiltény:

Schéma Poznamka
111216 nu
—}
i -
l1l1122¢% nu
A=t :
1112 3 4 — - nu
| T
- 111243 —— nu
—_ — ’
111252 nu
_—t
q 111324— nu
41- ——
| ———————— S
H,J 11:[34‘2 nu
| R | .
11141 ;
‘—-‘-:———J | o
1114 23 | na
| SRS §
- - |
111432. | nu
T ey 4 |
1115131 nu
! IS
111522 ;
L 1 nu
111612 .
! ESE———

IV.6.7. Pétitonové diatonicko-chromatické mody

Celkem 6 modt, vSechny neuplné, tvori celkem 3 inverzni dvojice
(ani jediny neni symetricky); rozsah chromatické ¢asti vSech modu je tri
pultény, ani jediny modus neobsahuje dvé diatonické a chromaticke ¢éasti.

r
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Schéma Poznamka

p_ = SR
1112717 nu
— 3
11145 nu
3Thy
11154 nu
ili63-——-— nu
1

-——-1 '———

11172 ——1 nd
1

V. Dalsi moznosti modality

Predchazejici IV. kapitola vyCerpava vSechny moZnosti modality
v dosavadni evropské hudbé?3), tj. modality o univerzalni mnoziné dva-
nactitonové temperované chromatiky. Za samoziejmy je zde povaZzovan
fakt oktavové identity (tj. kazdy tén je chapan jako totoZzny se svymi
oktiavovymi transpozicemi).

K dals$im mozZnostem modality, resp. k moznostem vytvareni novych
ténovych mnozin, které nebyly vycerpany ve IV. kapitole, 1ze dospét

a) rozsifenim univerzialni mnoziny dvanéictiténové temperované
chromatiky na univerzilni mnozinu systému étvrtténového (o celkovém
poctu 24 ténu) az dvanactinoténového (o celkovém pocétu 72 ténu), tj. sou-
hrnné — systémt mikrointervalovych;

b) rozdélenim oktavy na jiny pocet stejnych dilti, nez dvanact nebo
nasobek dvanacti;

c) rezignaci na fakt oktdvové identity, a to jak u systému obsaze-
nych v temperované dvanictiténové chromatice, tak i u systému mikro-
intervalovych a u systémt o déleni oktavy na jiny pocet stejnych dild,
nez dvanact nebo nasobek dvanicti.

V.1. Modalita v mikrointervalovych ténovych systémech

Mikrointervalové ténové systémy jsou ténové mnozZiny, sloZené
z intervalovych postupt mensSich nez ptltén a délicich jej na nékolik stej-
%) — s vyjimkou nékterych ridece se vyskytujicich pfipadd hudby lidové a recké,

vyuzivajicich — v ramci deformované diatoniky — i intervalovych kroki mensich
nez pulton. O téchto pripadech bude zminka nize v textu.
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nych dilt. (Vyjimkou je pouze systém tretinoténovy,®) u néhoz dochazi
k pravidelnému déleni nikoliv pulténu, nybrz celého ténu. Z toho vyply-
V4, Ze z mnoZin, uvedenych ve IV. kapitole, je jeho prvni podmnozZinou- ne
chromatika, nybrz celoténovy modus.) Mezi mikrointervalové ténové systé-
my, teoreticky popsané a v praxi pouZivané zejména Aloisem Habou,
patii systém étvrtténovy, tietinoténovy, Sestinoténovy a dvandctinoténovy.
Systematicky rozbor akusticky a psychologicky harmonickych vlastnosti
mikrointervalovych ténovych systémi podava K. Risinger ve své praci
Intervalovy mikrokosmos?7).

Ke vzniku mikrointervalovych ténovych systemu vedlo nekolik
Pricin:

1. Akusticky konsonantni souzvuk je moZno v ramci temperované
dvanactitonové chromatiky prakticky realizovat pouze v rozsahu prvnich
Sesti tonu alikvotni rady. Ke zna¢nému rozporu mezi alikvotni radou
a moznostmi dvanactiténové temperované chromatiky dochazi u 7. 11.
a 13. ténu alikvotni fady (resp. u intervalu malé septimy ve treti oktave
nad zdkladnim ténem' fady a u intervald zvétSené kvarty a velké sexty
ve ¢tvrté oktavé nad tymZ zdkladnim ténem) a u jejich nasobku, tj. u ali-
kvotniho tonu 14., 21., 28. atd.; u téonu 22., 33., 44. atd.; u ténu 26., 39. atd.
V paté oktivé a vySe jiZ neni v moZnostech temperované chromatiky
Tealizace vétSiny tond alikvotni rady, protoZze zde se nachazeji jiz ve
<¢tvrtténovych a posléze i mensich intervalovych rozestupech.

2. V interpreta¢ni praxi zpévu a hry na nastroje bez pevného la-
déni (smycce, pozoun, v omezené mire i ostatni dechové néastroje) je
prokazatelnd rtizna realizace ptilténového intervalu diatonického a chro-
matického, resp. rizna realizace ptlténového vztahu mezi citlivym a roz-
vodnym ténem a pulténovych vztaht jiného druhu. Tyto jemné rozdily
dosud nepostiZitelné zapisem lze v mikrointervalovych ténovych systé-
mech exaktné zaznamenat a teoreticky popsat a zdivodnit. Na zdkladé
uvedenych zkuSenosti 1ze pak i v kompozi¢ni praxi vytvaret nové citlivé
tény, ,,citlivéjSi“ neZz dosavadni, protoze se jeSté vice priblizuji ke svym
tonum rozvodnym.

3. U né&kterych skladateli evropské hudby 20. stoletl jejichz mysle-
ni lze charakterizovat ve vétsi ¢i mensi mire jako hledani novych sénic-
kych kvalit (napr. K. Penderecki, W. Lutoslawski), se objevuje ténovy
shluk (cluster) jako vysledek snahy o co nejuplnéjsi zaplnéni zvukového
prostoru — nebo lze té% fici — jako uvédoméla snaha vytvorit zvukovou
kvalitu, napodobujici tzv. bily §um?28) vyuzitim mozZnosti tradi¢niho instru-

%) Vysvétleni a charakteristika tretinoténového systému — viz nize v textu.
27) Karel Risinger: Intervalovy mikrokosmos. Supraphon, Praha 1971.
B) Bily Sum — zvuk, zapliiujici kontinualné cely zvukovy prosbor neboli zvukova

struktura, slozena z nekone¢ného mnozstvi nekoneéné se navzajem bliZicich rtznych
kmitoétl.
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mentare. Je zfejmé, Ze idedlu bilého Sumu se bliZi vice cluster ¢tvrttonovy,
nez cluster o strukture pultéonové (¢tvrtténového clustru, realizovaného
ve smycécové skupiné, pouzil napr. Lutoslawski ve Violoncellovém kon-
certé), byt se nakonec pri poslechu ukazuje, Ze zvukovy rozdil mezi obéma
druhy ténovych shlukt neni tak markantni, jak by se moZna ocekavalo.

4. Mikrointervaly existovaly jiZ difive v mimoevropském hudebnim
folkléru i v mnoha projevech lidové hudby evropské.

Mezi mikrointervalovymi ténovymi mnoZinami na jedné strané
a tonovymi mnoZinami chromatickymi, diatonicko-chromatickymi, ne-
pravé diatonickymi a obecné diatonickymi (dale je souhrnné nazyvejme
tradiénimi) na strané druhé lze hledat dvoji odliSny druh vztahu:

a) mikrointervalové tonové mnoziny lze chipat jako deformace
(alterace) mnozin tradi¢nich (priklady by bylo moZno hledat praveé v li-
dové hudbé, vyuzivajici mikrointervalovych krokd, kde mnohdy jde
0 systém v podstaté diatonicky, v némzZz vSak vznikaji mikrointervalové
vztahy v dusledku jemnych deformaci nékterych stupnu z divodu melo-
dicko-harmonickych nebo jinych; tento druh deformaci se vyskytoval jiz
i v fecké modalité jako tzv. mlad$i enharmonika2d).);

b) mikrointervalové ténové mnoziny lze chapat jako obohaceni (za-
husténi) mnoZin tradi¢nich (typickym pripadem takovéhoto zahusSténi je
vySe popsany pripad v hudbé W. Lutoslawského).

Zde nutno poznamenat, Ze je bézné vice zdliraziiovin vyznam
mikrointervalovych systémt jako obohaceni neZ jako mikrointervalové
alterace tradi¢nich ténovych systémii, aé — dle mého minéni — 'jejich
hlavni prinos spoc¢ivd pravé v novych moznostech alterace. V této souvis-
losti 1ze poukazat na analogii vztahu mikrointervalové systémy — tradi¢ni
systémy a vztahu chromatika — diatonika. V obou ptipadech se v praxi
objevuje nejdiive deformace systému vyvojové starsiho (deformace diato-
niky od 16. stoleti do konce 19.; mikrointervalové deformace diatoniky,
event. chromatiky v hudbé lidové i pti interpretaci hudby umélé) a teprve
v dalsi vyvojové fazi dochazi ke vzniku a teoretickému domysleni nového
systému (temperovana chromatika jako 12 rovnocennych stupriu; Habav
system cétvrttonovy, Sestinoténovy, dvanactinoténovy, event. tretinoténovy
Jjako 24, 36, 72, ev. 18 rovnocennych stupiu v oktave).

Z uvedenych uvah vyplyvd moZnost dvojiho pohledu na mikro-
intervalové systémy, a to jako na

‘ a) mikrointervalové deformovanou diatoniku,
b) osmnactiténovou, ¢tyriadvacetitonovou, Sestatiicetitonovou nebo

) Viz Ct. Kohoutek: Hudebni styly z hlediska skladatele, kapitola Rytmlckyo-
-monomelodicky sloh — starovéky styl orientalni a recky, str. 47.

17



R A A . St 5 e . .

dvaasedmdesatitonovou mikrointervalovou temperovanou chromatiku30).

Prijmeme-li takovéto rozdéleni, muZeme konstatovat, Ze mikro-
intervalové systémy ‘

a) nejsou v rozporu s dosavadni koncepci vzijemného protikladu
modality diatonické a chromatické,

b) jsou schopny v ramci této koncepce vnést do dosavadniho
systému obohaceni, pricemz sam tento dosavadni systém v ni zistava
i nadale obsaZen. .

Roz§irenim systému v duchu uvedenych uvah dospiviame ke kon-
krétnim disledkiim, a to:

1. Zméni se univerzdlni mnoZina, tj. tuto funkci prestane plnit
dvanactiténova temperovana chromatika a zaéne ji plnit ta z mikrointer-
valovych temperovanych chromatik obsaZzenych v dané hudebni strukture,
kterd je poc¢tem tont nejbohatsi (s vyjimkou osmnactitonové temperované
chromatiky tretinoténové, kterda nemtze vystupovat jako wuniverzalni
mnozina, protoZe v sobé neobsahuje dvanéictitonovou temperovanou chro-
matiku, resp. muze vystupovat ve funkci univerzadlni mnoZiny jediné
tehdy, je-li v dané strukture obsaZen z tradi¢nich ténovych systému pouze
systém — resp. modus — celoténovy, a to pravé ta z obou jeho moznych
transpozic, ktera je obsaZena v daném tretinoténovém systému). Jinak
reeno — dosavadni univerzdlni mnozina dvanactitonové temperované
chromatiky se nyni stdvd pouhou podmnozZinou bohat§i nové univerzalni
mnozZiny, neboli — stdva se modem. Jeji vztah k univerzilni mnoziné
napr. ¢tvrttéonového systému je analogicky vztahu celoténového modu k ni
(pomérem poétu ténti mnoziny niz$i k mnoziné vyssi, pomérem velikosti
intervali obou mnoZin, poétem a vziajemnym usporadamm niz§ich mno-
Zin v mnoziné vyss§i3l)).

2. Roz8iri se vycCet obecné diatonickych intervalovych sledt (viz
vyse oddil IV.3.), nebot k deformaci diatoniky miiZze dojit nejen ptlténovs,
ale i étvrtténové, o tri étvrti ténu, anebo o jiny mikrointerval & soudet.
mikrointervald. Doplnéni piehledu obecné diatonickych intervalovych
sledd ve smyslu vysloveného vyroku zde nema prakticky vyznam, a proto
je pouze naznaéuji jako event. moznost32).

M) Jakmile se zatne pojem temperované chromatiky chapat takto Siroce, je nutno
v souvislosti s pojmem tradi¢ni temperované chromatiky (tj. dosud jediné) uvadét
vidy i privlastek dvandctitonovd.

3) Ctvrtténovy systém ma proti dvanictiténové temperované chromatice dvojna-
sobny pocet tonti — stejné, jako dvamactiténova temperovana chromatika proti celo-
ténovému modu; celoténovy modus ma proti dvandactiténové temperované chromatice
dvojnasobny rozmér intervalu mez jednotlivymi stupni — stejné, jako dvanacti-
téonova temperovani chromatika proti systému ¢tvrtténovému; dvanéictiténova tem-
perovanid chromatika obsahuje celkem 2 celoténové mody navzijem prolozené
a posunuté o pultén, tj. o jeden stupen temperované chromatiky; stejné i cétvnt-
ténovy systém obsahuje dva systémy dvandactitéonové temperované chromatiky na-
vzadjem prolozené a posunuté o c¢tvrttén, tj. o jeden stupen c¢tvrtténového systémiu.
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3. Zvysi se pocet tiid podle poc¢tu tont, obsazenych v jednotlivych
modech, z dosavadnich deviti t¥id (tfiténové aZ jedenictiténové mody) na
21 trid — v pripadé univerzalni mnozZiny ¢tvrtténového systému (tfiténové
aZz tfiadvacetitonové33) mody) aZ na 69 tf¥id — v pfipadé univerzilni mno-
Ziny dvandictinoténového systému (tritéonové aZz jedenasedmdesatitonovésd4)
mody). V této souvislosti dojde ke zméné schématu, rozdélujiciho spek-
trum modli podle po¢tu ténu na pasmo optimdalni, pasma prechodna
a pasma nevyhodna. Je otazkou, zda by v takovémto piipadé zustala dia-
tonika i nadale utvarem co do poc¢tu ténu idedlnim, anebo zda by na jeji
misto nastoupily utvary jiné, tj. o vySSim poc¢tu ténu, zatimco ona sama
by ustoupila do pasma prechodného, popi. i nevyhodného.

Neni jisté tieba zduraziiovat, Ze uvedené tivahy jsou razu ¢&isté
teoretického a hypotetického. Naprosto nelze piredpovidat zptsob slySeni
hudebni struktury, kterd mozna bude (mozna také, Ze vubec nebude) vzita,
komponovéana a poslouchana v daleké budoucnosti.

Zavérem oddilu, pojednavajiciho i mikrointervalovych ténovych
systémech, pripojuji jejich stru¢ny prehled doplnény poznamkami, vzta-
hujicimi se k problematice modality, a schéma vzajemnych vztahi mno-
zin jednotlivych systému, popi. modu.

V.1.1. P¥ehled mikrointervalovych ténovych systémi
V.11l Systém ¢étvrttonovy

Vznikne rozpulenim pulténovych intervalua dvanactiténové tempe-
rované chromatiky; déli tedy oktdvu na 24 stejnych dild. Obsahuje dva
uplné dvanéictiténové systémy temperované chromatiky, posunuté navza-

32) Nehledé k tomu, Ze v pripadé realizace této myslenky, tj. doplnéni piehledu
obecné diatonickych intervalovych sledu, by se narazilo na obtize pfi urcovani
hranic diatoniky a chromatiky. Tyto hranice bylo dosud mozno urcéit na zadkladeé zivé
praxe: intervalovy sled 1 1 se v praxi skutecné casto vyskytuje jako intervalovy
sled deformované diatonicky, zatimeo sled 1 1 1 jediné vzdy jako intervalovy sled
chromaticky. Bylo tedy mozZno urcit hranice diatoniky a chromatiky pravé na za-
kladé vyskytu ¢i nevyskytu intervalového sledu 1 1 1. — Avsak jakym zplisobem
urcéit presné hranice diatoniky a chromatiky mikrointervalové, kdyz je mikrointer-
valové hudebni mysleni zatim stile vice zdlezibosti hudebni teorie, nez praxe?

33) Pri rozsifeni univerzalni mnoziny dolni mez tfi tént zustava; horni mez je —
podobné, jako u modl, obsazenych ve dvanactitonové temperované chromatice —
dana zbylym poc¢tem ténG pfi minimalni redukci univerzalni mnozZiny, tj. pfi vy-
pusténi nejméné 1 ténu. Horni mez je tedy o 1 mensi, nez pocet tont univerzalni
mnoziny. Je pochopitelné, ze zde jde o tivahu ¢isté teoretickou. Cim jemnéji totiZ
dany ténovy systém oktavu déli, tim méné je v praxi tato minimalni redukce slu-
chové postizitelnd — v dusledku mnohonasobného piekroteni meze piehlednosti
v celkovém pod¢tu tonmi a ztizené sluchové rozliSitelnosti mezi jednotlivymi inter-
valovymi postupy daného systému a krokem, vzniklym v misté vypusténého ténu.

34 Viz pozn. €. 33.
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jem o ¢tvrt téonu. Vystupuje jako univerzalni mnoZina vicéi dvanactltonove
temperované chromatice i jejim podmnoZinam.

V.1.12 Systém tretinoténovy

Vznikne rozdélenim celoténovych intervalu Sestitonového modu
2 2 2 2 2 (2) na tietiny; déli tedy oktdvu na 18 stejnych dilt. Obsahuje 3
uplné celoténové Sestiténové mody 2 2 2 2 2 (2), posunuté navzijem
o tfetinu ténu. Neobsahuje tedy dvanactiténovou temperovanou chroma-
tiku. Vystupuje jako univerzalni mnozina vuéi celoténovému Sestiténo-
vému modu 2 2 2 2 2 (2) i jeho podmnozinam. '

V.1.13. Systém Sestinotdénovy

Vznikne rozdélenim ptlténovych intervali dvanactiténové tempe-

rované chromatiky na tretiny, resp. rozptilenim intervalt systému tietino-

téonového; déli tedy oktavu na 36 stejnych dila. Obsahuje 3 iplné dvanicti-
téonové systémy temperované chromatiky, posunuté navzijem o tretinu
pulténu, tj. o Sestinu ténu, nebo 2 uplné osmnactiténové systémy tretino-
tonové, posunuté navzajem o pultén, resp. o Sestinu ténu. Vystupuje jako
univerzalni mnozZina vucéi dvanactitonové temperované chromatice i jejim
podmnozindm a viéi tretinoténovému systému a jeho podmnoZinam.

V.1.1.4. Systém dvandctinoténovy

Vznikne rozdélenim putlténovych intervalti dvanactitonové tempe-
rované chromatiky na Sestiny, resp. rozdélenim intervalll ¢tvrtténového
systému na tretiny, resp. rozptlenim intervall systému $estinoténového;
déli tedy oktdvu na 72 stejnych dild. Obsahuje 6 uplnych dvanactiténo-
vych systému temperované chromatiky, dale 4 uplné osmnactiténové
systémy tretinoténové, 3 uplné étyriadvacetitonové systémy cEtvrttonove,
a 2 uplné SestatFicetiténové systémy Sestinoténové, vidy posunuté navza-
jem o Y4y ténu. Vystupuje jako univerzilni mnoZina viéi dvanictiténové
temperované chromatice, systému tretinoténovému, ¢tvrtténovému a Sesti-
noténovému i vaéi viem jejich podmnoZinam. Lze tedy fici, Ze je univer-
zalni mnozZinou vS8ech aZ dosud popsanych a rozebranych ténovych uspo-
radani, tj. Ze vSechna dosud popsana a rozebrana ténova usporadam jsou
jeho podmnozinami. - ; '
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V.1.2. Schéma vzdjemnjch vztahu mnoZin jednotlivych systémil,
popf. modi ‘

/
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Vysvétlivky:

T e gt B e e

a . . . jediny modus ,,a“
n . . . skupina (mnozina) modd ,,n
n
. . . mody ,a% ,b‘“ obsaZzené ve skupiné (mnoziné)
a bi modt ,,n
a l}-==ilb . . . modus,,a“ je podmnoZinou modu ,,b*
nik- b . . . nékteré z modu skupiny ,,n‘“ jsou podmnoZi-

nami modu ,,b*

V.2. Modalita v systémech, délicich oktivu na jiny pocet stejnych
dila, neZ 12 nebo nasobek dvanacti

Systémy, délici oktdvu na jiny pocet stejnych dilti, nez 12 nebo
nasobek dvanicti, nalezi rovnéz do kapitoly Dal$i moZnosti modality. Na
rozdil od vySe rozebranych systému mikrointervalovych vSak je zde nutno
rozumeét ,,dalSimi moZnostmi“ ne rozSifovani moznosti systému stavaji-
ciho, nybrz hledani moznosti zcela odliSnych, neboli — zatimco zavadénim
systému ‘mikrointervalovych jsme vZdy zavadéli sice novou — S§ir§i —
univerzalni mnozinu, do niz bylo vZdy moZno zahrnout i vSechny systémy
(resp. tonové mnoziny) tradiéni (s vySe uvedenou vyhradou, tykajici se
systému tretinotéonového), u systémi (resp. ténovych mnozin), délicich
oktavu na jiny pocet stejnych dili, nez 12 nebo nasobek 12ti, toto v Zad-
ném pripadé neplati. ,

Navzdory uvedenému rozdilu mezi ob&ma typy systému lze vysle-
dovat uréité prechodné typy, délici sice oktivu na jiny poéet stejnych
dil, nez 12 nebo nasobek 12ti, ale zadroven realizujici jeden nebo nékolik
intervald ze systému tradi¢nich. Prisné vzato nalezi do této skupiny modu
jiz systém tretinoténovy: svym poctem 18 tont se neshoduje ani s poc¢tem
12, ani s jeho nasobkem; neobsahuje mnohé z dtilezitych tradiénich téno-
vych mnozin (dvanactiténovou temperovanou chromatiku, ¢istou diatoniku,
deformovanou diatoniku, anhemitonickou - pentatoniku), obsahuje vSak
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Sestiténovy celoténovy modus a tedy i v ném obsaZené intervaly — velkou
sekundu, velkou tercii, triton. Pro své vlastnosti, jimiz se podoba c¢tvrt-
ténovému systému, byl zahrnut jiz do oddilu pojednavajiciho o mikro-
intervalovych systémech. Chapeme-li jej jako systém prechodny mezi
systémy mikrointervalovymi (véetné systému tradi¢nich jako jejich pod-
mnozin) a systémy, délicimi oktdvu na jiny pocet stejnych dilad nez 12
nebo nasobek 12ti, miZeme konstatovat, Ze se svymi zminénymi vlast-
nostmi velmi priblizuje systémum mikrointervalovym (pro toto konstato-
vani svédéi — kromé vyse zduivodnéného faktu, Ze jej bézné chapeme jako
mikrointervalovy systém — i skute¢nost, Ze jeho podet ténu 18, aé neni
nasobkem poétu 12, je s timto po¢tem velmi blizce aritmeticky pribuzny:
obé c¢isla jsou ¢isly soudélnymi o zna¢ném pocétu spoleénych délitelt —
2, 3, 6).

Podobné postaveni ma i tonovy systém, délici oktavu na 9 stejnych
dilt (o rozméru dilu 2/3 ténu), ktery je podmnozinou systému tietinoté-
nového (ma k nému tentyz vztah, jako systém celoténovy k dvanactiténové
temperované chromatice). Z tradi¢nich souzvukl obsahuje zvétSeny troj-
zvuk 4 4 (4) a tedy i v ném obsazeny interval 4, tj. interval velké tercie,
- resp. zmenSené kvarty. Jeho pocet tont 9 je soudélny s poétem 12ti ténu
temperované chromatiky; spole¢nym délitelem je é&islo 3.

Tretim téonovym systémem této skupiny je systém, délici oktdvu na
8 stejnych dilti (o rozméru dilu 3/4 ténu); je podmnozinou systému étvrt-
téonového (ma k nému tentyz vztah, jako systém tretinoténovy k systému
celoténovému). Z tradiénich souzvuku obsahuje zmenseny é&étyrzvuk 3 3 3
(3) a jeho podmnoZiny — zmenSeny trojzvuk 3 3 (6), malou tercii, resp.
zvétSenou sekundu 3 a triton 6. Jeho pocet tént 8 je soudélny s poctem
12 ténu temperované chromatiky; spoleénym délitelem je ¢islo 4.

Do této skupiny ndlezi i vS8echny systémy, délici oktavu na sudy
pocet dild (s vyjimkou 2, 4, 6 dild, obsaZenych v temperované chromatice)
a obsahujici triton. Pokud je v8ak triton jedinym intervalem, spoleé¢nym
pro dany systém a temperovanou chromatiku, povaZujeme takovou pri-
buznost jiz za znaéné vzdalenou.

Nepomérné vzdalen&j§i mikrointervalovym ténovym systémim
(@ tim i v nich obsaZzenym ténovym s'ystémflm tradiénim) jsou systémy
0 poctu stejnych dild nesoudélném s poctem 12, realizujici vSak presto
(v disledku kommatického pribliZeni nékterého z jejich intervald k akus-

tickému modelu) jeden nebo nékolik tradiénich intervalii — nejcastéji
¢istou kvintu, méné casto velkou tercii nebo i jiné intervaly. Jsou to tyto
systémy:

a) systém délici oktavu na 17 stejnych dilu (interval ¢isté kvinty je
realizovan jako interval mezi kazdym prvnim a jedendctym stupném, tj.
jako intervalovy rozsah 10 dild);
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b) systém délici oktivu na 19 stejnych dild (interval ¢isté kvinty
je realizovan jako interval mezi kazdym prvnim a dvanactym stupném,
tj. jako intervalovy rozsah 11 dila);

c) systém délici oktdvu na 29 stejnych dila (interval ¢isté kvinty
je realizovan jako interval mezi kazdym prvnim a osmnactym stupném,
tj. jako intervalovy rozsah 17 dild);

d) systém délici oktavu na 31 stejnych dila (interval ¢isté kvinty je
realizovan jako interval mezi kazdym prvnim a devatenidctym stupném. tj.
jako intervalovy rozsah 18 dila; interval velké tercie je realizovan jako
interval mezi kaZzdym prvnim a jedenactym stupném, tj. jako intervalovy
rozsah 10 dilii; interval malé tercie je realizovan jako interval mezi kaz-
dym prvnim a devatym stupném, tj. jako intervalovy rozsah 8 dilu);

e) systém délici oktavu na 41 stejnych dila;

f) systém délici oktavu na 53 stejnych dilu.

U obou naposledy jmenovanych systémi — Jedenactyrlcetldﬂneho

a triapadesatidilného — je mozna realizace vSech intervald, znamych
z tradi¢nich ténovych systémut. Tim se vlastné stavaji pro tuto skupinu
netypickymi, protoze — a¢ nedéli oktdvu na 12 dilt nebo nasobek dva-

nacti, obsahuji uplnou temperovanou chromatiku.

V déleni oktavy lze pokracovat i dile k systémim délicim ji na jesté
vySS§i pocet stejnych dild, avSak to jiZ postrada prakticky smysl.

Lze tedy prechodné pasmo ténovych systému mezi systémy mikro-
intervalovymi (véetné v nich obsaZenych systému tradi¢nich) a systémy
délicimi oktidvu na jiny pocet d11u nez 12 nebo nasobek 12ti, znazornit
prehledné schématem:

Systémy délici oktdvu na

12 dilti nebo nasobek jiny pocet stejnych dild, nez 12 nebo nisobek 12ti

12ti (temperovana o
chromatika, systémy aviak soudélny nesoudéiny s Cislem 12
1/4t6novy, 1/6ténovy, 8 Cislem 12;
1/12t6novy. systémy této sku- avsak realizujici nerealizujici 2adny
‘ piny obsahujici 1 az | nejméné 1 tradiCni z tradiCnich
- 2 tradi¢ni intervaly | interval, nejcastéji intervalia.
a nékdy 1 tradi¢ni ¢istou kvintu (systé-
trojzvuk (popf. my délici oktdvu na

i ¢tyf- a vicezvuk). 17, 19, 29, 31, (41,
Nilezi sem systémy | 53) stejnych dila).
délici oktdvu na 8,
9 a 18 (syst. 1/3t6-
novy) stejnych dili.
Triton obsahuji
viechny systémy

o sudém poctu
dili v oktédvée.
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1. skupina 2. skupina 3. skupina 4. skupina
(blizi se svymi (blizi se svymi
vlastnostmi vlastnostmi
1. skupiné) 4. skupiné)
{ obsahuji neobsahuji

tradiCni intervaly

Jak vidno, podle uplatnénych tridicich hledisek je posuvna i hra-
nice mezi systémy délicimi oktidvu na 12 stejnych dila, resp. nasobek 12ti,
a systémy délicimi oktadvu na jiny pocet stejnych dila. Pri prisném uplat-
néni pouhého hlediska poc¢tu dilti lezi zminéna hranice mezi 1. skupinou
a skupinami ostatnimi; pri zvazeni podobnych ¢i odliSnych vlastnosti (viz
uvahy vySe) se tato hranice posouva mezi prvni a druhou dvojici skupin;
posléze pii uplatnéni tiidiciho hlediska obsaZenych ¢i neobsazenych tra-
di¢nich intervald — az mezi treti a ¢tvrtou skupinu.' Z uvedeného pak
také vyplyva, ze zatimco mezi systémy skupin sousedicich bezprostredné
(1.—2., 2.—3., 3—4.) nebo ponékud vzdilenéji (1.—3., 2.—4.) lze najit
spoleé¢né znaky, mezi systémy prvni a ¢étvrté nenalézame jiz za Zadnych
okolnosti jakykoliv styény bod.35)

Zavérem tohoto oddilu lze provést prehled, resp. rozbor systému
délicich oktavu na stejné velké dily, poc¢inaje nejniz§im pocétem dila — tj.
2 — az do 31 dila (bylo by mozno pokracovat i dale; ze systémui o vySSim
poctu stejnych dilt uvedu jiz jen ty, které mohou byt pro nas z jakych-
koliv diivodu zajimave).

Pocet dili g , Nilezi
v oktdvé Systém Rozmér 1 dilu do skupiny Poznimka
2 dvojzvuk 6 6 pﬁltém‘x_ 1. PodmnozZina temper. -
(triton) (triton, tj. zv. chromatiky
kvarta, resp. zm.
kvinta
3 zvétieny 4 pult6ny 1. podmnozZina temper.
trojzvuk 4 4 (4) (v. tercie, resp. chromatiky
zm. kvarta)
4 zmensSeny ¢tyfzvuk | 3 pultény 1. podmnoZina temper.
33303 (m. tercie, resp. chromatiky
_ zv. sekunda)
5 temperovani 6/5 ténu 4. javanska stupnice
pentatonika ’ - slendro3%)

35) Zde nutno upozornit na to, Ze pri prekrodeni urdité meze, pokud jde o podet
tonu systému, zacne jiz kazdy systém obsahovat jeden nebo vice intervalu tradiénich
— Vv dusledku jemného déleni oktavy a z ného vyplyvajici zvySené pravdépodob-
nosti pruniku daného systému se systémem tradi¢nim. NaSe uvahy se tykaji tedy
pouze systémui, nepiekracujicich poétem svych tént zzninénou mez.
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Potet dilu Nalezi

v okt4ve Systém Rozmér 1 dilu do skupiny Poznamka
6 celoténovy modus | 1 tén 1. podmnozZian temper.
chromatiky
7 sedmidilny systém | 6/7 ténu 4: . siamskd stupnice3?)
8 osmidilny systém | 3/4 ténu 2. podm noZina 1/4tén-

vého systému;
obsahuje zm. ¢tyfzvuk
9 devitidilny systém | 2/3 ténu 2. ° podmnozZina 1/3 téno-
vého systému;
obsahuje zv. trojzvuk

10 desetidilny systém | 3/5 ténu (2.) obsahuje triton38)

11 jedenactidilny 6/11 ténu 4.
systém

12 temperovana 1/2 ténu 1. Univerzalni mnoZina
chromatika téméf veskeré

‘ ' evropské hudby

13 tiinactidilny 6/13 ténu 4,
systém

14 ¢trnictidilny 3/7 tébnu 2) obsahuje triton
systém

15 patnactidilny | 2/5 ténu 4,
systém ;

16 Sestnictidilny 3/8 ténu 2. obsahuje zm. ¢tyfzvuk

' systém

17 sedmnictidilny 6/17 ténu (bliZi se 3. obsahuje &istou kvintu
systém tietinotonu) jako 7,06 temper,

pulténu3?)

18 osmnactidilny 1/3 ténu 2. obsahuje celoténovy
systém modus
tfetinot6novy |

%) Stupnice slendro — ténovy systém uzivany v lidové hudbé domorodet na ostro-
vech Java a Bali. Déli oktavu na 5 stejnych dili o rozmeéru dilu 240 centyq, tj. 12/5
temperovaného pulténu. Viz Antonin Spelda: Hudebni akustika. SPN, Praha 1978,
kapitola 4. Hudebni akustika, str. 92; K. Risinger: Intervalovy mikrokosmos, kapi-
tola II. Systémy evropské hudby, str. 31. '

37) Stupnice siamskd — ténovy systémy uzivany v Barmé a Thajsku. Déli oktavu
na 7 stejnych dili o rozméru dilu 171,4 centu, tj. 12/7 temperovaného pulténu. Viz
A. Spelda: Hudebni akustika, kapitola 4. Hudebni akustika, str. 92; K. Risinger:
Intervalovy mikrokosmaos, kapitola II. Systémy evropské hudby, str. 31.

38) Veskeré systémy, délici oktdvu na sudy poéet dill, obsahuji triton. V dusledku
toho nalezi do 2. skupiny naseho rozdéleni. Pokud je vSak triton jedinym intervalem,
spolenym s dvanactitonovou temperovanou chromatikou, uvadime oznaceni 2. sku-
piny v zavorce, ponévadZ povazujeme piibuznost, zprostiedkovanou pouze timto
intervalem, jiZ za zna¢né vzdalenou.

%) Tradi¢ni intervaly, obsaZené ve viech systémech 3. skupiny, jsou zde zdmérné
poméiovany nikoliv akustickym modelem, tj. harmonickou kvintou (resp. tercii),
nybrz kvintou (resp. tercii) temperovanou, tj. pottem sedmi resp. ¢tyi nebo tii)
temperovanych pulténd. Cinime tak proto, Zze vychodiskem veskerého tridéni systému
z hlediska modality ndm byla pravé temperovana chromatika jako univerzalni mno-
zina az do té doby, nez bylo piikmoteno k pojednani modid mikrointervalovych a dal-
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Pocet dila . Nilezi
VOKLAve Systém Rozmeér 1 dilu do skupiny Poznimka
19 ' devatenactidilny 6/19 ténu (blizi se 3. obsahuje ¢istou kvintu
systém tfetinoténu) jako 6,95 temper.
pulténu?®)
20 ~dvacetidilny 3/10 ténu (2. obsahuje triton
systém i
21 jedenadvacetidilny [2/7 ténu 4,
systém
22 " dvaadvacetidilny 3/11 ténu - (2) zéklad (univerz.
systém mnoz.) stupnice
svaragrama*®)
obsahuje triton
23 tfiadvacetidilny 6/23 ténu 4.
systém
24 ~ &tyfiadvacetidilny | 1/4 ténu 1. obsahuje dvanicti-
systém ténovou temper.
étvriténovy chromatiku
25 pétadvacetidilny . | 6/25 ténu 4.
systém
- 26 “Sestadvacetidilny 3/13 t6nu (2) obsahuje triton
systém
3 27 sedmadvacetidilny | 2/9 t6nu 2. obsahuje zv. trojzvuk
systém e |
28 osmadvacetidilny 3/14 t6nu T (2) obsahuje triton
systém o
29 devétadvacetidilny | 6/29 ténu 3. obsahuje ¢istou kvintu
systém . jako 7,03 temper.
| pulténu®)
30  tiicetidilny 1/5 ténu 2. obsahuje celoténovy
systém B systém
31 “jedenatficetidilny | 6/31 ténu 3. obsahuje &istou kvintu
systém o ' jako 6,97 temper.
pulténu; velkou tercii
jako 3,87 temp. pul- -
ténu; malou tercii jako
3,1 temp. pulténu®)
| 36 Sestatricetidilny 1/6 ténu 1. obsahuje systém
systém S$estinot6no- 1/3 ténovy a tempero-
vy vanou chromatiku
41 jedenaétyficetidilny | 6/41 t6nu 3. obsahuje viechny
systém tradi¢ni intervaly
53 tfiapadesatidilny 6/53 ténu 3.) obsahuje viechny
systém tradiCni intervaly
72 dvaasedmdesati- 1/12 t6nu 1. obsahuje systém
dilny systém 1/6ténovy, 1/4té6novy,
dvanictinoténovy 1/3t6novy a tempero~
vanou chromatiku

Sich, Tyto byly posléze vClefiovany do dosavadniho systému jako jeho Tozvijeni a obo-
haceni. Chapeme zde tedy temperovanou chromatiku jako vychodisko, zédklad, a tedy
i méritko vSech systému bohatsich, resp. odliSnych.

) Stupnice svaragrama — sedmistupriovd stupnice (modus), pouzivania ve staré

indické hudbé. Vychazi z déleni oktavyi na 22 dilt, zvanych struti. Svym intervalo-
vym sloZenim piipomina stupnici dur. Viz Spelda: Hudebni akustika, kap. 4, str. 91.

181




Z tonovych systému, uvedenych v tabulce, jsou evropskému mysle-
ni nejbliz§i systémy prvni skupiny, a nejvzdalenéjsi pak systémy skupiny
¢tvrté. Neznamenda to vSak zdaleka, Ze z hlediska hudebni praxe je toto
evropské hledisko jediné mozné. Jak vyplyva z prehledu, pétidilna stup-
nice slendro i sedmidilnd stupnice siamska byly zarazeny do étvrté sku-
piny, tj. do skupiny evropskému mySleni nejvzdalenéjSi, a presto jejich
vyskyt v Zivé hudbé asijského folkléru je dikazem jejich praktické pouzi-
telnosti, byt v kulture, velmi odlehlé hudebni kultuie stfedoevropské
a zdpadoevropské.

V.3. Modalita v tonovych systémech vzniklych v diusledku rezignace
na fakt oktavové identity

NejzazSich moZnosti ve vytvareni novych ténovych mnozin dosdh-
neme, prijmeme-li nazor, Zze pro nas oktavova identita neexistuje, tj. ze
dva tény o vzajemném kmitoétovém poméru 1:2 (¢ista oktdva) predsta-
vuji dvoji rozdilnou ténovou kvalitu stejné, jako dva tény o jakémkoliv
jiném kmito¢tovém poméru — napf. 2 :3 (Cistd kvinta), 8 : 9 (velka sekun-
da), 42 :57, 3253 :6171 (libovolné kmito¢tové pomeéry). Za téchto okol-
nosti jsou pak tedy pro nas identické pouze takové dva toény, jejichz
kmitoéty zaujimaji vzajemny pomér 1 :1, tj. é¢istou primu, unisono.

Dusledkem prijeti tohoto nazoru je neuvazovani vyznamu oktavy

a) jako intervalu, ¢leniciho ténovy prostor na periodicky se opaku-
jici ténova pasma (oktavy), kdy kazdému ténu uréitého pasma odpovida
analogicky tén o dvojnasobném kmito¢tu v sousednim pasmu vySSim,
a o poloviénim kmitoétu v sousednim pasmu niz8§im (viz obr. niZe,
schéma b); '

b) jako zdkladu a vychodiska pro dalsi déleni a odvozeni interval
diatonickych a chromatickych, mikrointervald a intervalti jinych rozmért.

Pripustime-li tuto mySlenku, jsme postaveni pred problém, jakym
zpusobem, podle jakého kli¢e viibec pak lze délit ténovy prostor. Zatimco
oktava jakoZto dosavadni vychozi intervalovy rozmér byla urcéena s exakt-
ni urcitosti, danou nejjednodus$im moZnym kmito¢tovym pomérem dvou
ruznych tént (bylo si ji mozno predstavit jako vertikalni useCku urcité
presné délky v tonovém prostoru — viz obr. niZze, schéma a), rozmér
téonového prostoru je naprosto neohraniéeny (teoreticky je ténovy prostor
nekone¢ny, prakticky je pro nas omezen horni a dolni sluchovou mezi,
ktera je ovSem velmi neurditd a vykazuje znac¢né individualni rozdily;
rozmér ténovéhao prostoru si lze predstavit jako vertikalni pifimku neko-
ne¢né délky, jejiz ¢ast jsme schopni vnimat, zatimco jeji pokracovani do
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nekone¢na smérem vzhuru i dol, nasim smyslim skryté, si pouze do-
mySlime — viz obr. schéma c).

o b/. c/ .
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V ténovém prostoru tedy nelze najit (kromé oktavy, jejiZz vyznam
jsme vSak popreli) Zddné dva pevné body, z nichz bychom mohli odvodit
jakoukoliv mérnou jednotku, s jejiZ pomoci bychom byli s to ¢lenéni
proveést.

Popsana uvaha je v8ak pouze cCisté teoretickd. V praxi ma problém
ponékud jinou podobu: k myslence zavrhnout oktavovou identitu docha-
zime aZz po predchozim vyéerpani moznosti tvoreni intervala délenim
oktavy, tj. aZ po vytvoreni systému diatoniky a chromatiky i systému
popsanych v oddilech V.1., V.2., resp. az v takovém stadiu vyvoje hudeb-
niho mysleni, kdy jsou alespon nékteré z téchto systémt v hudebni praxi
dostatecné vzity (v konkrétnim piipadé evropské hudby diatonika a chro-
matika, v kulturdch mimoevropskych napf#. zminiované mody slendro,
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siamsky sedmistupriovy a indicka svaragrama), tj. aZz tehdy, kdyz se inter-
valy odvozené délenim oktavy (v pripadé evropské hudby — vSechny
intervaly dvanéactitéonové temperované chromatiky jako zdklad modality
diatonické i chromatické) jiZ davno chapou jako samostatné jednotky, ne--
zavislé na oktavé, jejimz délenim ptivodné vznikly.

'V praxi evropské hudby a moderniho pohledu na ni to znamens, Ze
napr. nejmensSi mérna jednotka, pouzivana v prevazné vétSiné evropské
hudebni produkce, temperovany ptltén, tj. interval dvou tént o kmitodto-
vém pomeéru 1 :1,05946, se chape jako urcita prirozend, z tradice zdédéna
danost, aniZ by ji bylo nutné vzdy znovu a znovu odvozovat a doka-
zovat jako

1:1,05946 =—V 1:9,

tj. jako dvanactinu oktévy. Za téchto okolnosti pak jiZ neni problémem
nakladat pri vytvareni ténovych mnozin s touto mérnou jednotkou zcela
svobodné, nezadvisle — tedy jako s dvanictinou oktavy stejné, jako napf.
s jedenactinou velké septimy, ¢tvrtinou velké tercie, Sestinou tritonu,
sedminou ¢isté kvinty apod4!) Lze tedy rici, Ze pii takovémto pristupu
k ténovému materidlu ziskdvame nikoliv jednotlivé intervaly délenim
intervalu systém uzavirajiciho, okrajového, tj. oktavy, nybrz naopak —
interval uzavirajici — souétem, seskupenim predem jiz danych (tradici
vzitych) diléich intervald elementarnich.

Z uvedenych uvah pak vyplyva jako loglcky dtsledek i mozZnost

‘uzavreni systému do kteréhokoliv intervalu, vétsiho, mensiho nebo rov-

ného oktavé, avsak délitelného beze zbytku na predem dané elementarni
intervaly (tzn. je-li napf. elementiarnim intervalem temperovany pultén,
muZe se stat uzavirajicim intervalem kromé dosavadni oktdvy i napf.
¢istd kvinta, velkd néna atd., avSak nemuZe se jim jiz stat kterykoliv
z téchto intervalu zvétSeny nebo zmenSeny o ¢tvrttén, nebot v takovém
pripadé nespliiuje podminku délitelnosti na elementarni intervaly, tj. tem-
perované pultény).

Vuédi popsanému pristupu lze opravnéné namitnout, ze zde systém
popirad sam sebe: je-li totiz elementarni interval (v naSem pripadé tempe-
rovany pultén) odvozen od intervalu oktavy jako intervalu uzavirajiciho
systém, nelze prece tento vzajemny vztah prosté prevratit a zac¢it odvozo-

4) Pro nazornost lze uvést prirovnani ze zcela jiného oboru: rozmér 1 metru, ktery
je odvozen z rozmérti Zemé jako 107 kvadrantu zemského obvodu, je jiZ natolik
vzitou mérnou jednotkou, Ze je pouzitelny — a je pouzivin — i mimo oblast zem-
ského povrchu; nikoho by jisté nenapadlo napr. pro meériéské dkony na povrchu
Mésice odvozovat zvlaStni ,mésiéni metr® z rozméri mési¢éniho obvodu. Rovnéz
zanik Zemé jakozZto modelu pro odvozeni metru by nebyl divodem pro odvozovam
nové mérné jednotky a nepouzivani jednotky stavajici.
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vat obecny uzavirajici interval (jakykoliv — tedy i véetné moznosti okta-
vy) od tohoto elementarniho intervalu.

Na tuto namitku lze — naopak na obhajobu popsaného pristupu —
argumentovat precedentem, ktery pro nas predstavuje vySe rozebrany
(viz IV.4) pripad nepravé diatoniky, a to nejen v teoretickych uvahach,
ale predevSim v Zivé hudebni praxi. I v nepravé diatonice je pro diato-
nické vyznéni rozhodujicim faktem intervalové sloZeni, a nikoliv zpusob
déleni oktivy. Piisné vzato — neprava diatonika nedéli oktivu, nybrz
intervaly s oktdvou enharmonicky zameénitelné (tedy trojzmenSenou de-
cimu, zmenSenou noénu nebo dvojzvétSenou sextu); Cistd oktava zde vubec
neni obsazena, jsou zde obsaZeny pouze intervaly znéjici shodné s oktavou
(a to jeSté pouze za predpokladu temperovaného ladéni!). V souvislosti
pravé rozebirané problematiky lze chapat nepravou diatoniku jako pre-
chodny typ mezi modalitou uzavirajici se do oktivy a modalitou, uzavi-
rajici se do jiného intervalu. ‘

S prihlédnutim k uvedenym tvahdm je moZno roztfidit ténové sys-
témy, vzniklé v dusledku rezignace na fakt oktavové identity, takto do
péti skupin:

Toénové systémy
uzavirajici se neuzavirajici
= se (oteviené)
do oktdvy do jiného intervalu neZ oktiva )
mens$iho vét$iho
2nebo - jiny
vice oktdv interval
1 2 3. 4 5

Uvedené tridéni se tyka témovych mnozZin o libovolném intervalo-
vém zakladu, tj. nejen pulténovém, ale i mikrointervalovém a jiném. Pro
nazornost uvadim priklady z modality o zdkladu diatonickém. _

1. skupina: ténové systémy, uzavirajici se do oktavy. VeSkeré to-
nové systémy, popsané v kapitolach II., IIl. a IV. a v oddilech V.1.; V.2.
Priklad: diatonika, tj. systém, zalozeny na periodicité intervalového sledu
2212221:

cdefgahcdefgahc
| oktava H oktava ‘

2. skupina: ténové systémy, uzavirajici se do intervalu menSiho,
nez oktava. Priklad: lydicky tetrachord jako zdklad systému, uzavirajiciho
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se do ¢isté kvinty, zaloZeného na periodicité intervalového sledu 2 2 2 1:%2)

cdefisgahcisdefisgisahcisdise ......
| ¢.kvinta || ¢ kvinta|| ¢ kvinta|| & kvinta |

3. skupina: ténové systémy, neuzavirajici se do prvni oktavy, avSak
uzavirajici se do oktavy druhé, event. treti atd. Priklad: diatonika v roz-
sahu dvou oktav, deformovana v misté prechodu z prvni do druhé oktavy,
v disledku ¢ehoZz neni mozZné uzaviit systém jiz v prvni oktavé:

deformace
cdefgahcisdefgahe
1. oktava 2. oktava
zvétSena zmensena
(neuzavira se) (neuzavira se)

¢istd kvintdecima (dvojnasobek
¢isté oktavy) — uzavira se

4. skupina: ténové systémy, uzavirajici se do intervalu vétsiho, nez
oktava, a odliSného od jejich nasobku. Piiklad: diazeuxické spojeni tetra-
chordu i6nského a lydického jako zdklad systému, uzavirajiciho se do
velké nény, zalozeného na periodicité intervalového sledu 2 2 1 2 2 2
2 1:

cdefgahcisde fisgahcisdise......
ionsky| |lydicky | |iénsky | |lydicky
tetr. tetr. tetr. tetr.

5. skupina: otevrené, tj. neuzavirajici se tonové systémy. Priklad:
diatonika v rozsahu nékolika oktav, deformovana tak, Ze '

a) na Zddném z diatonickych stupnt neni realizovana d¢ista oktava,

b) nedochazi k periodicité intervalovych sledti:

cde fisgab ces des es f gis ais h cis dis eis.....
Pt N L0 U LR R T R (R, B B i

Z prehledu je ziejmé, Ze zde uvadény a zduvodhovany niazor na
vytvareni ténovych systémui je obecnéjsi, nez dosud (v kapitole IV. a V.1.,

V.2.) zastivany ndzor o moznosti tvoreni systému pouze délenim oktavy.

42) Duvody tohoto vykladu budou uvedeny niZe.
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Dosavadni nazor je tedy jen zvlaStnim pripadem zde naznacenych obec-
nych mozZnosti. O tom, Ze uvadéné uvahy maji prakticky smysl, svédéi
skutecnost, Ze systémy, neuzavirajici se do oktavy, v zivé hudebni praxi
— dokonce evropské— existuji. Kromé jiz zminénych castych pripadu
nepravé diatoniky lze uvést i ptipady jiné. Napr. Sostakovi¢ova 11. sym-
fonie zaéind v mixolydickém modu in G se sniZenou oktavou (g a h c
d e f ges).

Jen ve strucnosti si uvedme, jaké podminky rozhoduji o uzavreni
systému (modu) do urc¢itého intervalu. Jsou to

a) oktdvovy interval, vyskytujici se mezi vychozim a nékterym
dalSim ténem modu, event. mezi dvéma jinymi tény modu;

b) periodicita uré¢itého intervalového sledu.

ZavaznéjSi a vétSinou rozhodujici z obou podminek je podminka
uvedena ad a). Dokladem jeji zdvaznosti je pripad diatoniky; diatonika
uspoirddand napr. jako idnskad stupnice obsahuje v sobé moznost uzavieni
do kvinty v dusledku periodicity intervalového sledu 2 2 1 2:

cdefgahcd
2212|221 2]

Presto vSak prevladne vliv oktavy mezi téony c —c; tato oktava funguje
jako uzavirajici interval a vynuti si periodicitu jiného intervalového sledu
2212221).

Vliv oktavy se nam muZe podarit potladit jediné tim, Ze ji mezi
dotyénymi tény nerealizujeme:

! |
cdefisgahcisd

222 1|| 2221

V takovém piipadé pak lze chépat systém jako uzavirajici se do
kvinty na zakladé periodicity intervalového sledu 2 2 2 1.

V temperovaném ladéni je mozno uvazit i skuteénost, Ze (ve vySe
naznateném pripadé) po dvandctindsobném uvedeni intervalového sledu
2 2 2 1 opét zazni oktdva; zaroven si je vSak nutno uvédomit, ze vztaho-
vani oktadvy, vzniklé jedenactou transpozici uzavirajici kvinty, k vycho-
zimu tonu je znacné problematické vzhledem k vzdilenosti obou tént
(7 oktav)s3). K realizaci oktdvy by jiz pak viubec nedoslo v ladéni priroze-

3y Zde je minéno nikoliv slySeni oktiavy jako takové (ta pochopitelné musi byt
vzdy slySena tak, jak zni, tj. jako oktdva), nybrz slySeni oktavy jakozto uzavirajiciho
intervalu. Pokud by tato (sedmd) oktava snad byla chapana jako uzavirajici inter-
val, bylo by nutno pripustit i periodicitu celého ji sevieného intervalového sledu
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ném. Z uvedené uvahy vyplyva, ze ma-li skutetné dojit k uzavreni systé-
mu v oktadvé vyS8i nez prvni, je ziejmé tfeba, aby to byla oktiva pokud
mozno co nejniz§i (druhd, event. treti).

Je-1li naSim cilem dosaZeni téonového systému otevieného (neuzavi-
rajictho se), pak je nutné systematicky naruSovat jak vznikajici oktavové
vztahy, tak jakykoliv zidrodek periodicity intervalovych sledt*%) — viz
vySe priklad systému 5. skupiny.

V- tomto misté prace lze vyslovit nejobecnéj§i mozny nazor na
modus (ténovou mnozinu) takto:

Jakékoliv — nejméné tfi — tény ruzného kmitoétu. — s jedinou
vyjimkou kmitoétového poméru 1 :2 — se mohou stiat ténovou mnoZinou
(modem); pritom se pripousti i moZnost existence pripadu ténovych mno-
zin, kdy jednotlivé tény nejsou zastupitelné svymi oktadvovymi trans-
pozicemi.

Ve smyslu této obecné definice mizZe tedy jako modus fungovat
i mnoZina ténti bez vzijemnych intervalovych vztahd, resp. o vztazich
natolik nahodilych a odlehlych, Ze zde nemuZe byt jizZ Zddnd vzajemna
pribuznost slySena.

VI. Zavérecné uvahy
VI.1. Moderni evropska modalita v perspektivé historického vyvoje

Obhlédneme-li ve svétle vyslovenych uvah historicky vyvoj moda-
lity, 1ze zaznamenat tato jednotliva vyvojova stadia:

1. Prvopocateéni stadium. Z neorganizovaného zvuku, produkova-
ného a poslouchaného pravékym c¢lovékem a pusobiciho predevSim svou
témbrovou a dynamickou kvalitou, se poprvé rodi uvédomeéle slySeny
zvuk pevného kmitoétu (tén) jako psychologicko-akusticky prvek, nezbyt-
ny ke vzniku a rozvoji hudebniho myslem (rozuméno hudebni mysSleni
v evropském teritoriu).

2. Jsou uvédomovany nejprostsi intervalové vztahy mezi tvorenymi
tény, dané nejjednodusSimi kmito¢tovymi pomeéry, zejména kvinta, jako
materidl pro stavbu elementarnich ténovych systému tritoniky a penta-

222122212221222122212221222122212221222122212221 Takovato

moznost je vyloucena pro nepirehlednost a nehierarchiénost uvazovaného intervalo-
vého sledu.

%) Zde dachazi k zajimavému dotyku naSich tvah se ziasadami piisné dodekafonie,
kde je zakaz oktavovych vztahl ve sméru vertikdlnim i horizontalnim a zakaz tra-
di¢nich intervalovych postupli (jez mnohdy jsou ve své intervalové strukture perio-
dické) jednim ze zékladnich poZadavkid. Bylo by moZné vystopovat nékteré spoleéné
rysy uvah pfisnych dodekafoniki a Uvah naSich, avSak to neni cilem této prace.
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toniky. Tim je dan prazdklad budoucimu vzniku a rozvoji tonalniho sly-
Seni, protoZe jiz v prostém intervalu cisté kvinty je vzdy pouze jediny
tén slySen jako tén zdkladni, tedy jako svého druhu centrum.

3. Vznik a rozvoj tonalniho slySeni jde ruku v ruce s rozsifenim
dosavadnich ténovych systémui na diatoniku a posléze podmirnuje jeji dalsi
roz§ireni na dvanactiténovou temperovanou chromatiku. Toto stadium
odpovida prevazné veétSiné hudebni produkce v evropské kulture az do
soucasné doby.

5. Za predpokladu, ze by dosavadni proces rozSifovani stavajicich
nosti ocekavat vyuziti i ténovych systému, popsanych teoreticky vySe
v kapitole V., t]. systéml mikrointervalovych, systému délicich oktavu na
libovolny pocet dild a systému, vzniklych v disledku rezignace na fakt
oktavové identity. NejzazSim bodem tohoto vyvoje by bylo popireni vy-
znamu vzajemnych intervalovych vztahu mezi jednotlivymi tény ténové
mnoziny, tak, jak to bylo charakterizovano v zavéru V. kapitoly. Tim by
se kruh uzavrel, nebotf produkovany a slySeny zvuk by opét ptsobil prede-
vdim jako kvalita témbrova a dynamickd — podobné&, jako na samém
poc¢atku vyvoje, nyni ovSem na vyS§i kvalitativni urovni, protoze histo-
ricka zku8enost, zahrnujici vyvoj dosavadnich systému zarover s vyvojem
tonalnich vztaht, by jiz nikdy nebyla zapomenuta.

Zminéné konstatovani neni zdaleka pouhou fiktivni prognézou do
budoucna; je v naprostém souladu jiz s nékterymi jevy souéasné hudebni
tvorby, jako je hudba sénickd (hudba témbrt) a hudba elektronicka.

VI1.2. Vzajemny vztah modality, tonality a seriality

Mnohdy se stava, Ze zpusoby organizace ténovych vySek modalita,
tonalita a serialita jsou stavény do vziajemného protikladu, Ze jsou cha-
pany jako jevy navzijem se vylucujici (napf. mluvi-li se-o struktui'e mo-
dalni, byva tim c¢asto minéno, Ze jiZ nemuze byt tondlni; podobné se
uvazuje u struktury seridlni). Tento pristup povazZujeme za nespravny,
protoZe hlediska modality, tonality a seriality predstavuji tii ruzné — byt
navzajem se protinajici — roviny, v nichZ lze na hudebni strukturu
nahliZet.

Hledisko modality je vyhradné hlediskem vybéru téonového mate-
ridlu (mnoziny tént — viz definici v uvodu této studie) resp. distanéni
hierarchie v intervalovém uspofadani ténovych vysek4). Zkoumame-li
hudebni strukturu jako modilni, stoji mimo oblast naSeho zdjmu event.

45) Distanéni hierarchie — viz Risinger: Hierarchie hudebnich celku, str. 14.
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funkéné harmonické vztahy, které v této strukture mohou nebo nemusi
vzniknout, tj. centrickid hierarchie6), kterou tény a jejich ttvary verti-
kalni i horizontalni navzajem vytvareji.

Hledisko tonality je hlediskem centrické hierarchie v usporadani
téonovych vySek. Zkoumdame-li strukturu jako tondlni, hleddme centrum
a viimame si funkénich vztahti ostatniho materidlu k tomuto centru.
Otazka vybéru ténu (ténové mnoziny) stoji stranou naSeho zajmu.

Hledisko seriality je hlediskem povadi ténovych vySek, usporada-
ného na zdkladé dané rady (série), v casovém prubéhu. Zkoumame-li
strukturu jako seridlni, zajimi nds poradi, v némz jsou tény usporadany
v utvarech horizontalnich a horizontalné-vertikalnich; hierarchie centricka
ani distan¢ni neni pfedmétem nasi pozornosti, prestoze nemusi byt vylou-
¢en jejich — byt nahodily — vyskyt.

Vzijemny vztah modality, tonality a seriality jako tifi rtznych
zpusobu organizace ténovych vySek lze schematicky znazornit jako tri
¢astecné se protinajici kruznice, vymezujici celkem 7 poli:

MODALITA

Pole 1., 2., 3. jsou poli ¢isté modality (bez znakl tonalnich a serial-
nich), ¢isté tonality (bez znakli modalnich a seridlnich) a cisté seriality
(bez znakti modéalnich a tonalnich).

46) Centricka hierarchie — tamtéz, str. 14.
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Pole 4., 5., 6. predstavuji kombinace dvou ze tii hledisek, tj. tona-
lity a modality, tonality a seriality a koneéné seriality a modality. Moda-
lity se tyka prvni a treti z téchto kombinaci.

Pokud jde o kombinaci modality a tonality, 1ze rici, Ze kazdy modus
umozinuje vznik jednoho nebo nékolika tonalnich center. K vytvoreni po-
citu centra je vSak nutna existence konkrétni hudebni struktury ve zvuku
a ¢ase. Pokud dojde v ténové mnoziné ke vzniku centra a centricky
hierarchickych vztahti, miZeme mluvit o tonalizaci modality (tak miZeme
napr. chapat jednotlivé stfedovéké mody jako jediny modus ¢isté diato-
niky, avS8ak ruznym zptsobem tonalizovany).

Pri kombinaci modality a seriality vychazime z predpokladu, Ze t6-
nova mnozina modu je zaroven materidlem pro utvoreni série. Pri tomto
zpusobu uspoiddani je tedy vyloucena dvanéactiténova série; jako zaklad
prace je treba volit sérii redukovanou. Kombinace modality a seriality
(serializace modality) predstavuje pro skladatele zna¢né omezeni.

Posledni, 7. pole schématu je polem, v némzZ se prolinaji vSechna
tfi moznéa hlediska usporddani ténovych vySek. Tuto moznost nelze teore-
ticky vylouéit, i kdyZ asi neni pravdépodobné, Ze bychom se v praxi setkali
prili§ céasto s hudebni strukturou, v niz by byla skladatelem tato troji
kombinace zdmérné sledovana. '
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