JAN HALA

Hudba ¢erné Afriky oéima éeského
skladatele Jana Rychlika

Predcasné zesnuly cesky skladatel Jan Rychlik (27. 5. 1916 — 20. 1.
1964 v Praze) patri k osobitym zjevim naSi soudobé hudby. Vystudovalr
skladbu u J. Ridkého na praZské konzervatofi a na mistrovské Skole.
Rozsah jeho hudebni ¢innosti byl veliky, od plsobeni v jazzovych sou-
borech (zejména v mezivialecném obdobi) pres hudebné teoretickou ¢in-
nost aZ k vlastni kompozici piedeviim komornich a orchestralnich skladeb.
Neméné vyznamnda byla i Rychlikova tvorba filmova, divadelni, jazzova
a tanecni. Nejhodnotnéjsi instrumentalni prace jsou z posledni doby jeho
zivota, zejména skladby komorni, z nichZ v nékterych hledal nové vyra-
zové moznosti jednotlivych nastroju.

Siroky rozhled, znalost dé&jin, teorie, folkléru a studium vyrazovych
prostredkt vedly Rychlika k serioznim experimentiim. Z hudebné teore-
tickych praci stoji za zminku knihy: Povéry a problémy jazzu, Zesfové
nastroje bez strojiva, a zejména Moderni instrumentace, kterou v3ak jiz
nedokonéil. ‘,

Rychlikova skladba Africky cyklus pro 8 dechovych nastroji
a klavir*), dokonéena r. 1962, patti k jeho stéZejnim diliim. Jde o kompo-
zici, ve které zpracovava vysledky svého badani v oblasti rytmiky a poly-
metriky. Ve skladbé vyuziva dvanacti ténti, a to nikoliv pouze v praci
s radou, ale i jako totalu. Neobycejna je v celku i detailech rovnéz zvu-
kové barevna stranka kompozice. Dilo je zapsano Obuchovovou notaci,
jejiz vyhody pro zépis, interpretaci, ¢etbu i tisk moderni hudby ocenil jiz
davno A. Honegger.

Rychliktiv Africky cyklus, ktery zaznél prvné v koncertnim pro-
vedeni souboru Musica Viva Pragensis 29. ¢ervna 1962, vyrazné reprezen-
tuje jeden z mnoha proudti v dnesni soudobé ceské hudbé. '

*) Presné obsazeni: fl, ob., cl, fg., 2 cor, 2 irbni, pfte. Partituru vydalo SHV
Praha 1963. Gramofonova deska Supraphon DV 6030, .
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1. véta

,Prvni véta je inspirovdna hrou ¢éernochti z Keni na dobyt¢i rohy,
z nichz kazdy muzZe vydat dva tény rozlicné vyse.”

1. véta mad velkou tFidilnou formu s tvodem a kodou.

Uvod je tvoren pétkrat opakovanym ténem b, zaznivajicim v péti
rtiznych nastrojich. Od taktu 6. narlistd z tivodniho ténu pétiténové osti-
nato (fis, gis, a, b, h), tvorici dil a v taktech 6.—19. Od taktu 19. zac¢ina
dil b (19.—29.), tvotfeny novym, ,,bicim* ostinatem, vystavénym ze zbyva-
jicich sedmi ténd a spole¢ného ténu a. Nad timto pregnantnim ostinatem
se klene synkopickd kantiléna flétny vytvorena ze ¢tyr tont dilu a, ¢imz
je vycCerpan cely dvandactiténovy totdl. Dil a’ (29.—49.) je zrcadlovou in-
verzi dilu a. Pétitébnové ostinato se neustdle zjednodusSuje, az je v malé
kodé celého dilu A uplné nivelizovidno na samotny tén a, jenz zazni ¢tyii-
krat v riznych néastrojich jako v uvodu.

Dil B zac¢ina taktem 49. Dil ¢ (49.—60.) je vytvoien ze dvou poly-
metrickych pasem. Prvni pasmo. ve 3/4 metru tvorii ostinato, jeZ hraji ob.,
cl, cor. 2. a trbne 1. V taktu 52. v mohutné sile vpada ,,agresivni“ druhé
ostinato v 5/4 metru ve fg., cor. 1., trbne 2. a klaviru. V dilu d (61.—70.)
vytvari ve fl., ob., cl. a trbne 1. volnou variaci dilu a ve 3/4 metru, zatim-
co po dvoutaktovém preruSeni opét pokracuje ve fg. trbne 2. a klaviru
5/4 ostinato z dilu e. V celém dilu B vyuzZivd autor kromé téonu d vSech
zbyvajicich jedenact tént dvanactiténového totalu.

Dil A’ (71.—90.) tvori zjednoduSenou reprizu dilu A. V taktech
71.—76. zazniva ,bici“ ostinato klaviru a lesnich roht jako v b, chybi
vSak kantiléna flétny. Od taktu 77. do taktu 87. zazniva repriza a’ v po-
zmgnéné instrumentaci. V dilu A’ zaznivd opét pouze jedendact ténu
(bez fis).

Kodu dilu A’ tvoii rytmicky varlovany osamoceny téon fis (chybé-
jici téon z dilu A’) v klaviru.

Kodu celé prvni véty tvori prodleva ténu f v hlubokém Kklarinetu,

nad nimz klavir vyfukava do ztracena vyrazny triolovy motivek na ténu
dis. (Viz pr. 1,)

1 AR

2. véta

Druhd véta je tvoiena prevdiné v systému vertikdlni, pop¥ipadé
lomené dodekafonie, a md malou t¥idilnou formu s kodou.
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_ V uvodnich étyrech taktech prednasi flétna celou dvanéactiténovou

fadu — téma x v celych hodnotach (x), v poslednim taktu rytmicky
zhusténou do rytmu tri ¢tvrtek oddélovanych étvrfovymi pauzami (motiv
Xy) takt 4. Tento motiv se nadale objevuje v doprovodnych hlasech. (Viz
pr. 2.)
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V dalSim prubéhu skladby se volné zpracovavd quaternion rady
i s jeho transpozicemi.

V dilu a az k taktu 11. se volné zpracovava v cor. 1. rak rady, ryt-
micky vychazejici z prvni poloviny tématu x;. Rak rady prechazi do dal-
ich hlasu (fg., cl., ob.), ve kterych pokra¢uje rytmem motivu x,. V trbne
1. od 6. taktu zazniva inverze rady, stejné rytmizovana jako téma x flétny
v taktech 1.—4., ale o jednu dobu posunutd. Nad timto predivem hlast
se objevuje ve druhé poloviné 7. taktu ve flétné nové vyrazné téma y.
(Viz pr. 3.) '

Kvintolové téma je vytvoreno interpolaéni technikou, a to tak, Ze
mezi tény jedné rady jsou vkladany tény rady jiné. Zavér dilu a tvori
v taktu 10. tfi navzdjem se prolinajici souzvuky, ve kterych kromé ténu
gis zazniva vSech zbyvajicich jedendact tonti dvanactiténového totalu.

Dil b zadina ostinatem klaviru ve 12. taktu, které je rytmicky vy-
tvoreno z motivu xs. V tomto ostinatu se postupné odvijeji ¢asti raka (10.),
originalu (1.) a inverze (1.) Fady. Nad timto ostinatem nejprve zazni v kla-
rinetu 'novy vyrazny motiv z; (takt 12., stoupajici mala tercie), v nasledu-
jicim taktu zopakovany. (Viz pr. 4.) Nad nim se v pravidelnych hodnotach
odviji ve flétné original rady, ktery je kratce preruSen rakem rady.
V taktu 14. zazniva v trbne 1. motiv z;, proti némuZ v hoboji zni hlava
tématu y. Ve druhé poloviné taktd 13. a 14. zazniva v cl.,, fg., cornach
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a trombonech dvanactizvuk, v némZ chybi pouze tén c. V 15. taktu zazni
v prvni corné rozepjatéjsi motiv zy (velka tercie), proti némuz zazni v kla-
rinetu nejprve inverze hlavy tématu y, na kterou navazuje celd citace
tématu y v hoboji. V 16. taktu ostinato klaviru prejima fg., ktery zpra-
covava casti raka inverze a raka rady, zatimco v klaviru zazni nejnalé-
havéji motiv z; (tvofici malou decimu). V taktu 17. se flétna naposledy
vzepne kombinaci motivi z1' a z9. Dil b ukonéuje tritaktovy prechod kla-
viru c1tu31c1 osm tént inverze rady, ve 3. taktu rytmicky znekhdneny
kvintolou a septolou.

Taktem 21. nastupuje zkracena repriza a’, ve které zazniva v sdlové
flétné inverze rady (takty 21.—25.). Kratkou kadenci flétny (takt 25.)
prechazi dil a’ ke kodé, kterou tvori v poslednim taktu jednactizvuk
(chybi tén b).

3. véta

, Ireti véta je superpozici vice rytmickych pasem vtésnanych do
jednoho nastroje (zvlasté charakteristické v klaviru). Kdybychom rytmy
rozlozili na jednotlivé slozky, vidéli bychom, Ze jsou velmi jednoduché,
pravidelné a bez synkop. Jsou to prosté udery, typické pro perkusijni
rytmiku ¢erné Afriky.“

T7eti véta md velkou tiidilnou formu s kodou.

Tato véta je rytmickou studii, vystavénou z péti zdkladnich rytmau.
(Viz pr. 5.) Rytmus R je Clenén na dalSich sedm variant, ¢tyrtaktovy
rytmus S je ¢lenén na ¢tyri samostatné rytmické prvky. Rytmy T, U a V
zustavaji neclenény.

Dil A zacdina jednotaktovym uvodem, v némz je navozen zdkladni
rytmus R prochazejici v podétaté celou vétou. Nad timto rytmem, ktery
nadale vytvari motorické ostinato v levé ruce klaviru, zazni v pravé ruce
a dechovych néastrojich rytmus S (S;—S;). V taktu S, je motorické ostinato
levé ruky preruseno. Tim je vytvorena perioda a (takty 2.—5.). Periody
a; (t. 6.—9.) a as (t. 10.—13.) jsou rytmicky vystavény uplné stejné, pouze
instrumentacné jejich stavba nartsta. V taktu 12. dilu a, je ostinato levé
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ruky posilnéno variantami rytmu R ve fg., cor. 2. a trbne 1. Ve 14. taktu,
jenz tvori spojku, dochéazi ke spojeni rytmu S; a T ve fl. a cl. Ve fg. zazni
ve druhé poloviné taktu kombinace rytmt R, a R.

Od taktu 15. za¢ind velky dil B. Dil b (t. 15.—24.) ve ctyrtakti
v klaviru kombinuje rytmy S, a T. Ve 2. a 3. taktu posiluji rytmus T fg.,
cor. 2., trbne 2. a nad nimi jako vyrazovd dominanta véty zazniva v ho-
boji jedind kantilénovd melodie citujici origindl dvanactiténové rady
z druhé véty v dlouhych hodnotiach rytma R, a Rs. V néasledujicim dvou-
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takti kombinuje v klaviru rytmy S; a U. Nasledujici takt 21. je spojkou,
ve které na jediném misté ve vété zazni v hlubokych dechach a levé ruce
klaviru rytmus V. Takty 22.—25. dilu ¢ prinaSeji jakousi ,,dominantni‘
piipravu pied nastupem A’ Rytmické ostinato R, na zaéatku v levé ruce
klaviru, se nyni piena$i do vysokych drev (cl., ob., fl.). Pod timto ostina-
tem zazni v taktech 23.—24. varianta kantilény hoboje z dilu b. (V parti-
tule je pravdépodobné chyba v zapisu. Analogicky by méla byt treti nota
v taktu 23. gis — nikoliv g!) Ve fg., cor. 2., cor. 1. a trbne 1. zazni kromé
ténu gis vSech jedenact tont rady. V taktu 25. zazni v levé ruce klaviru
secco trojzvuk signalizujici reprizu velkého dilu A.

Od taktu 26. v dilu a3 vstupuje klavir s rytmem S, ale hraje pouze
S;—S3. Misto étvrtého rytmického modelu S, zazniva v ostinatu R v ho-
boji vSech dvanact ténua rady. Dil a; je vystavén stejné jako ag, pouze
v zavéru dvanactiténovou radu prednese flétna. V dilu a; je instrumen-
tacné klavir podporen fagotem a trombony. Ve 37. taktu dvanactiténovy
totdl prednese klarinet (opét chyba v zapisu — 9. téon ma byt cis, nikoliv
ais!). V taktech 38.—40. za¢ina koda dilu A’. Rytmus se zastavuje na ténu
fis (cor.), nad nimz je z rytmu Rg v néasledujicich dvou taktech vytvoren
cely dvanactizvuk. Kodu celé véty uzavira rytmicka kadence hoboje, kom-
binujici rytmy R, R4, S;, U. V samém zavéru zaznivd novy prvek, a to
dveé kvartoly. (Viz pt. 6.) .

Ténovy materidl véty vyuziva volné vSech dvanacti tonh. Zajimavé
je jakési ,,ténické‘ soustredéni v dilu A, kde v ostinatu vyrazné prevla-
daji tény: 10, 12, 3, 1 (11, 2, 5). V &asti B, v dilu b jeSté stile prevladaji
tény: 10, 12, 11, (5). Od dilu ¢ nastava uvolnéni ténového materialu. Zadna
skupina tént se nestava ,,dominantni. Proto jako vyrazny nastup velkého
dilu A’ pusobi zaznéni secco souzvuku: 10, 12, 3 v taktu 25. Zajimavé je,
ze zatimco v ¢asti A — v dilech a, a;, a3 — je jakousi ,,té6nikou‘ souzvuk
10, 12, 3, v casti A’ je ,,tonicky* souzvuk vzdy jiny (v dilu a3 tény: 10, 12,
v dilu a; tény: 8, 3, 5, v dilu a5 tény: 6, 4, 5).

4. veéta

Ctvrta véta je opét dodekafonicka. V krajnich éastech pracuje skla-
datel v horizontalnim systému, ve stredni ¢asti ve vertikdlnim.

- Tato véta md opét velkou tiidilnou formu s kodou.
Dil A je tvoren tremi sedmitaktimi, z nichz ¢tvrté je zkraceno na
Sest taktl. VSechna sedmitakti maji stejnou formu. V prvnich dvou sedmi-
taktich je v dechovych néastrojich v celych hodnotdch prednesen cely
dvanactiténovy total (v taktech 1.—6.). Zavér tvori stoupajici septima
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nejprve v klarinetu, ve druhém sedmitakti ve flétné, pii tretim tento
prvek castetné odpada a poctvrté odpadd uplné. Do tohoto transparentu
vpadava vzdy ve tretim taktu klavir tritaktovym rytmickym modelem.
Jako zdklad beru model X tvoreny diléimi modely o, p, q, model Y je
vytvoren volnou inverzi X (volnd variace: ¢tyri Sestnactiny = Sestnacti-
nova kvintola). Model Z pi#inasi nové rytmické prvky. Tento model jako
jediny mé svého presného raka RZ. Modely Xx, Yx a Zx, objevujici se
v reprize dilu A, jsou vytvoreny presmyckou diléich motiva (q, p, o).
(Viz pt. 7.)
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Stredni dil Meno mosso prinasi kantilénu s6lového trombonu, ve
které se odviji v taktech 29.—35. original dodekafonni rady, v taktech 36.
az 43. se ozvou nejprve vSechny liché a po nich vSechny sudé tény rady.
(Viz pt. 8.) V taktu 44. se méni metrum na 4/4. Ctyitakti je ukonéeno
triétvrtecnim taktem. V tomto étyrtakti vytvari autor novou formu rady
pravidelnym vynechavanim urc¢itého poc¢tu tént (4 téony — 4 tény —
5 ténn). (V taktu 45. je chyba v partiture, prvni nota ma byt d!) V posled-
ni variaci rady pracuje autor nejprve obdobnym zpusobem jako v pre-
deslé (tj. vynechava urdity pocet ténu, 8 téni — 8 tént — 9 ténu), ale
jelikoZ osmy tén by opét mél byt 1. tébnem rady, aniz by byla vycerpana
cely rada, pracuje od taktu 50. s fadou volné. Posledni znéni rady vytvari
opét sedmitakti, ve kterém takty 48.—50. jsou v metru 4/4, takty 51.—54.
v metru 3/4. Tim je dil B ¢lenén na étyii ¢éasti e, f, g, h, v jejichz zavéru
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vzdy vstupuje néktery z dievénych dechovych nastrojii v osminovych
hodnotach s nékterou z variant rady, popfipadé s jejich kombinacemi
(fl.:R,0;cl.: R, I; fg.: R, I; ob.: RI ... ..).

ol y 2 '3 4 5 6 7 8 9 0 N 12

V taktu 55. nastupuje Tempo I Tiikrat zazni sedmitakti tvorené
obdobné jako v A v taktech 1.—6. transparentem dechu, 7. takt zustava
prazdny! V kontrapozici dechu opét zazniva vidy od tretiho taktu traj-
takti klaviru vytvorené variaci: X, Y, Z — Xx, Yx, Zx. V taktech 75.—83.
je koda, v niZ se postupné ozve vSech dvanact ténu a ktera pozvolna
perdendosi zmira na dlouhém ténu a v klarinetu.

Zajimavy je pohled na stavbu souzvukt v dilech A a A’. Zatimca
dvanact souzvuka v A jsou ruzné souzvukové druhy (majici ruzna orien-
taéni schémata, néktera symatricka, napr. 232, 1214, 323, 224 atd.), sou-
zvuky v A’ jsou vSechny stejného druhu (vSechny maji stejné orientac¢ni
schéma 13, a i chybéjici tény fis, g, b, maji orienta¢ni schéma 13!!).

5. véta

Pdta véta md malou jednodilnou formu.

Jde o finadle celého cyklu. Presto, Ze je formalné nejjednodussi
a nejkratsi, je hudebné nejhutnéjsi.

Cela véta je vystavéna z jednotaktového ostinata v 6/4 metru, tvo-
Fictho v hoboji a klarinetu diatonickou melodii (viz pf. 9.), ktera je po-
stupné polymetricky zahus§tovana ostinaty ostatnich nastroja, az v taktech
11.—19. vrcholi v polymetrické a polyrytmické heterofonii, kde se obje-
vuje v8ech dvanact tént dvanéactiténového totalu. Od taktu 20. jednotlivé
nastroje postupné prestavaji hrat, az od taktu 26. zustdvd osamoceny fg.
na ténu es ve zmirajicich osminadch hranych do uplného vytraceni.
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Pata véta je zajimava svou bohatou polymetri¢nosti a polyrytmic-
nosti. (Viz pr. 10.) Navzajem se zde prolinaji tato metra:
'6/4 — zékladni — ob. + cl.

6/4 — délené na duoly — corni
20/8 = 10/4 — fl.
15/8 = 75/4 —fg.

6/8 = 3/4 — trbne 1.

7/8 = 3 /4 trbne 2.

11/8
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Instrumentace

v instrumentaéi je zajimavé, zZe vSechny néastroje zde supluji funkci
bicich nastroji, nejmarkantnéji se to jevi u klaviru. Klavir v celém cyklu
nema Zadnou vyraznou kantabilni melodii, prednasi vZdy vyrazné ryt-
mické utvary. V celém dile se pohybuje ve velké sile (od forte vys), do
nizsi dynamiky klesid vyjimeéné, a to pouze na méné vyznamnych mis-
tech. Instrumentace ostatniho zvukového aparatu je maximalné barevna,
vyuzivajici i méné obvyklych zplsobl hry, navozujicich naturalisticky
dojem cerné Afriky (riapf‘. flutter — f£l., cor.; growl — trbne; con sord.;
nsfujara“ — fl.; gliss.,, hand over bell atd.). Nastroje jsou vyuzity v celé
své barevnosti, tj. ve viech rejstiicich. :
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Dynamika

Dynamika je ve vSech vétach kromé treti, kterd se ma hrat v co
nejsilnéjsi dynamice, velice detailné propracovana. Nékdy pripomina az
serielni zpusob prace (stfiddni dynamiky na jednotlivych ténech).

Forma

Rychlik tu pracuje pouze s tiidilnou formou (prevazné velkou)
s kodou. Tato ,,jednoduchost’ zifejmé prameni ze soustfedéni na jiné
slozky (zejména rytmus, vyraz), takZe forma se stdva jaksi podruZznou.
Presto je vzdy perfektné zvladnuta a za kaZzdych okolnosti zlstava pre-
hledna.

Rytmus

Nejdulezitéjsi slozkou celého cyklu je rytmus. Vychazi z rytmu
¢erné Afriky, které Rychlik intenzivné studoval. Bohaté rytmické ¢lenéni
jednotlivych vét vrcholi ve treti vété, kterd je rytmicky nejhutnéjsi. Po-
lyrytmicky se zde nezavisle na sobé proplétd nékolik rytmickych vrstev.
Jednotlivé vrstvy nejsou nijak pfili§ naroéné na hrani, ale v celku vytva-
feji rytmy, jejichz zvladnuti jednim hriaéem by bylo znaéné problema-
tické. Pata véta je polyrytmicky jeSté hutnéjsi, ale vzhledem ke svému
rozméru plisobi spise jako koda celého cyklu. Rytmicky material druhé
véty je zajimavy maximalni koncentraci. Kromé témat y a z je vesSkeré
rytmické déni véty koncentrovano jiz v prvnich étyrech taktech, ve kte-
rych flétna cituje cely rytmicko-motivicky material véty. Ctvrtd véta na
prvni pohled pusobi staticky, ale rytmické déni v klaviru prinasi vzdy
néco nového — stale vétsi napéti. Stredni dil je v jednohlasu trombonu
bohaté rytmicky ¢lenén (synkopy, trioly, kvintoly atd.). Charakteristické
' po obé krajni véty je uziti kvintol. Zatimco ve druhé vété téma y je pied-
neseno v pravidelnych kvintolach, kvintoly ve ¢tvrté vété jsou mnohem
naléhavéjsi. Nejsou uzivany pouze jako kvintoly stejnych hodnot, ale
v rdmci samotné kvintoly jsou riizné rytmizovany.

Ténovy material

Z hlediska vyuzZiti tonového materidlu je Africky cyklus skladbou
dvanactiténovou, nikoliv vSak prisné dodekafonni. Dodekafonné se pra-
cuje pouze ve druhé a ¢tvrté véteé. -
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Africky cyklus je dilo, které na posluchacée hluboce pusobi svou jedno-
duchosti, dokonalou stavbou cyklu, vypointovanou patou vétou, svou sdil-
nosti, a predev§im svou modernosti, kterda se s odstupem let nijak
nevytratila, ve srovnani s jinymi skladbami mozné pravé naopak vzrostla.
Rychlikova kompozice je skladbou, ktera by neméla uniknout pozornosti -
komornich sdruzZeni, zamérenych na interpretaci kvalitni soudobé hudby.

Tato prdce vznikla v roce 1980 v rdmci semindfe teorie skladby, vedeného
docentem PhDr. Vdiclavem Felixem, CSc.
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