JAROSLAV ZICH

Orchestrace finale
Ctvrté symfonie Gustava Mahlera

(Zpév s orchestrem)

Zavére¢na véta Mahlerovy &tvrté symfonie je psana pro s6lovy zpév a or-
chestr. Zajima nas tedy — kromé jiného — otazka, za jakych okolnosti se
uplatni zpé€v v konkurenci s orchestrem. Je pochopitelné, Ze obecné vzato to
zavisi na tom, jak je zvukové€ vydatny zpév a jak orchestr. Pokud jde o zpév,
zalezi predevSim na hlasovém typu. Tzv. dramaticky (hrdinny) hlas je jisté pru-
raznéjsi, nez tieba hlas Ilyricky nebo dokonce subretni. Dale je tieba vzit v Gva-
hu, Ze pruraznost hlasu neni v celém jeho rozsahu stejna, nybrz stoupad od jeho
hluboké polohy k vysoké. K hluboké poloze je tedy tieba volit v orchestru zvlas-
té€ skromny zvuk. Kone¢né plati, ze 1épe se uplatni hlas na déle trvajicich to-
nech, méne jiz na tonech kratkych, zpivanych po jednotlivych slabikach. Jiny-
mi slovy vyhodna je rozezpivanad kantiléna, choulostiva je sazba recitativni.

Pokud jde o hlasovy typ v nasem pripadé€, Mahler si preje, aby vykon mél
,,deétsky vesely vyraz, vesmés bez parodie‘‘. Tomu odpovida jasny, snadno po-
hyblivy hlas, jak na to poukazuji i naznaky koloratury (viz tfeba hned zacatek
zpévu). TéZky hlas a pateticky projev nejsou tedy na misté. PoZadovany druh
hlasu neni ovSem nijak zvlasté prirazny; odtud 1 Mahlerova poznamka pro
dirigenta, ve které pravi, Ze ,,je nanejvys dilezZité, aby zpévatka byla doprova-
zena obzvlast diskrétné*. V souladu s tim je pochopitelné i orchestrace, které
chceme v této studii vénovat bliz§i pozornost. Pfi tom prOJdeme partituru ce-
lou, tedy ne pouze mista, kde se vyskytuje zpév.

Orchestr ma toto obsazeni: 4 Fl, 2 Ob, C.i., 2 Cl, Bcl, 3 Fg; 4 Cor, 3 Tr;
bici, harfa a smy¢&ce. Chybéji tedy trombony a tuba. Z bicich nastroji tu hraji
tympany, €inel, triangl a rolni¢ky. Drobné retuse, které Mahler sam provedl
po vydani partitury, nechavame stranou, nebot v nasich nahravkach symfonie
(gramofonové desky, rozhlasovy snimek) jich nebylo pouzito. Takty finalni
véty poditame tak, Ze ivodni zdvih klarinetu patfi do nultého taktu. Hraji-li
nastroje v unisonu, uzivame znacky + (plus); napf. zkratka Fl + Ob zname-
na, Ze flétna hraje v unisonu s hobojem.

- Hned na zacatku je zvuk harfy posilovan, ztuzovan orchestralaimi nastro-
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ji; zpo&atku tak ¢ini smy&ce (sordinované violy a violoncella), od taktu 6 de-
chy (klarinety a basklarinet). Barvy splyvaji ve vzniklém tim unisonu dokona-
le a part harfy je zietelné¢jSi, nez kdyby byla ponechana sama sobé. Toto
ztuZeni provadi Mahler skoro diisledné a teprve v zavére¢nych taktech véty,
kde je celkova sazba uz zcela tidka, hraje harfa sama (t. 171 a n.). Vt.5—6
jsou opérné body vrchni hobojové linie vyzdviZzeny pizzicatem primu, které

- hned poté provadéji — jiz hrou arco — pfidatné ozdoby k linii fléten (viz je-
jich trylky a ptirazy v t. 7—9). V zavéru tohoto kratkého orchestralniho iivodu
nas zaujmou barevné promény vrchni melodie. V druhé poloviné t. 9 pfistoupi
k unisonu fléten hoboj; ptedepsané mu pocate¢ni pianissimo vSak ukazuje, ze
tento pristup ma byt barevné nenapadny. Prudkou zménu barvy pfinese az
sforzatovy nastup unisonujicich primti na druhé puli t. 10. K bezprostfedné
nasledujici proméné barvy pak pfispiva, Ze zatimco maji primi diminuendo,
maji flétny soudasné crescendo; barva housli se tedy plynule vytrati a naopak
barva fléten plné vystoupi. To vse se déje ve velmi rychlém sledu. Projdeme-li
tedy vrchni melodii téchto ivodnich taktd v celku, miZeme zajisté fici, Ze v ni
nachazime v pravém smyslu slova miniaturni praci s barvami. Poznamenejme
jesté, Ze opérné body Sestnactin klarineti (t. 9 a 10) jsou opét vyzdviZeny pizzi-
caty, tentokrate ve violach. !

Téon 4, kterym sopran nastupuje, neni jist€ nijak prirazny. Avsak na
tomtéz d', svéfeném unisonu dvou fléten, je flétna schopna — v&etné nasazeni
— pfinést pianissimo, které se mize v salu bezmala vytratit. Nastup sopranu
nemusi tedy byt nijak ohroZen. V nasledujicim 13. taktu se pak uZ bezpe¢né
prosadi svou polohou. Za povsimnuti stoji, Ze ostra barva unisona dvou hobo-
ja (t. 16 a 17) vpadne pravé do zpévnich paus. Zvuk harfy je stale ztuzen: ve
spodni poloze basklarinetem a klarinetem jakoZz i pizzicaty violoncella, ve
vrchnich opakovanych 4 flétnami. Opérné body klarinetové linie jsou opét
vyzvednuty pizzicaty, a to v sekundu (t. 12 — 16). Totéz plati v t. 17—19 pro
melodii primi (viz pizz. sekundi) a melodii klarinetového unisona (viz pizz.
viol). Toto unisono ,,tmeli* svym legatovym postupem také odpovidajici tony
violoncellovych figur. Hraji-li primy opravdu v pfedepsaném tu pianissimu,
prosadi se sopran i zde.

Pocinaje t.20 najdeme ve vrchni melodické linii opét drobnou praci
s barvami. Po¢ate¢ni unisono flétny s hobojem vysttidaji v dal§im taktu sordi-
nované sekundy, unisonované chvili flétnou, chvili hobojem. Opérné body li-
nie vyzvedavaji tentokrat tony harfy. Od t. 25 je sopran v natolik vyhodné po-
loze, Ze nemuze byt utlaovan staccatovym pruvodem tfi klarinetid, ktery po
chvili pfevezmou divisi violy. Jejich jemné spiccato je v t. 29 a 30 zajimavym
zpuisobem unisonovano klarinety. Bliz§i pohled ukaze, Zze pokud se néjaky ton
opakuje, stane se to vzdy v jiném klarinetu, nez ktery mél ton ptedchozi; pre-
depsanym legatem je pak dano, Ze ton se sice opakuje, avSak v naprosté na-
vaznosti, bez jakéhokoli odsazeni. V jednom nastroji nelze takové navaznosti
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pochopitelné dosahnout. Na Sestnactiny flétny navaze v t. 30 a 32 pikola. Pfi-
tom je pouzito tzv. styénych bodu, tj. ton, kterym jeden nastroj konéi, je zaro-
venl prvnim tonem nastroje navazujiciho. Tim je zajiSt€na naprosta plynulost
legata. Vysoka A® v t. 30 by jisté mohla hrat flétna. Tony by vsak byly pfrilis
pronikavé; v pikole maji pfijemnou, hladkou barvu. Vt.31 a 32 si pov§imne-
me partu harfy: tony fis' jsou tam zdvojeny soucasné hranymi ges', takze jsou
pruraznéjSi (Berlioz oznacuje takovéto dvojice tond jako ,,synonyma‘‘).
V t.36—38 se k sordinovanym rohtim pfipoji do postupujicich sextakordi
dvé flétny v unisonu; znamenité pfibarveni tu doda ¢inel rozehrany mékkou
pali¢kou. A opét se ukaze, ze v basové linii je harfa posilena unisonem dvou
hlubsich rohi, kterym je vS§ak — na rozdil od ostatnich nastroji — predepsa-
no pianissimo possibile.

Dosavadni idylu vystfida pocinaje t.40 citat avodnich taktd prvni véty
symfonie, tentokrate v naladé ponékud groteskni. K prudkému kontrastu pfti-
spiva i instrumentace: hvizd unisona vysokych pikol, staccata sordinovanych
trubek i ucpanych toni v rozich, chiestivé narazy sekundu a viol, vznikajici
pfedepsanymi zde udery smy¢&ct do strun, jakoz i sestupujici glissanda deci-
movych kroki & — a v taktech 42 a 44. Naladu podporuje i smyk col legno
v houslich, uvedeny dodate¢né v t. 53. V t. 48 je zahajena nova hudebni mys-
lenka, a to signalem lesniho rohu, ktery je ztuZen velmi vydatnym unisonem
dvou hoboju a dvou klarinetii. V t. 49 je na prvni dobé basova kvinta E—H
znamenité ,,pfiklepnuta‘ kvintou tympani. PovSimneme si téz, ze teCkovany
rytmus signalu ma v dfevénych nastrojich legatové vazby, které viak nejsou
v lesnim rohu; v rohu hrajicim prosté staccato vyzni totiZz rytmus pregnantnéji.
V t. 50—52 najdeme pozoruhodnou zvukovou kombinaci unisona dvou hlu-
bokych fléten se sordinovanou trubkou. Celkem ma hudebni myslenka devét
takti; vrchni melodie je vSak ve svém pribéhu rozhozena do riznych nastro-
jovych dispozic. Kdyz se v t. 50 odml¢i lesni roh, pokra¢uje samostatné zmineé-
né jiz unisono 2 Ob + 2 Cl. Na vrcholu (t. 52) odpadnou klarinety a melodie
je — na pouhé dvé &tvrti — posilena dvéma trubkami. V t. 53—54 pokracuje
jina kombinace dfevénych nastroju, totiz 4 F1 + 2 Ob + Fg, k niZ pfistupuji
unisonové narazy ucpanych rohi. Vt. 55 a 56 piejde kone¢né melodie do viol,
pti¢emzZ opérné body jejich Sestnactin podpira anglicky roh. Celkem se tedy
ukazuje v uvedenych deviti taktech opét pestra prace s barvami, jak o ni byla
fe¢ uz drive.

| Staccatovy doprovod tii fléten, ktery nastupuje v t. 57, nemizZe ohrozit
zpévni hlas, i kdyz poloha hlasu neni nijak vysoka. Totéz plati pro pianissimo-
vé staccato sordinovanych sekundi a viol (t. 58 a 60). V t. 63 zaéne ovSem hlas
klesat, az kon¢i v t. 65 na tonu A, tedy v mimotadné hloubce. Pfitom se vSak
muzZe trochu rozezpivat, diky del§imu trvani ¢tvrfovych a dokonce i pilovych
not; povSimneme si téZ, Ze nosnosti hlasu decentné pomahaji dvé unisonujici
jej flétny. Pocinaje t. 66 se zpévni linka opakuje. Vyhodné tu je, Ze staccatovy
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doprovod (drevéné nistroje a sordinované smycce) se uz s ni nepiekryva, ne-
bot se pfesune pod ni. Rozko$na je napodoba zvireciho buceni (t. 67 a n.), kte-
ra je svéfena unisonu tfi nastroji: sélového sordinovaného kontrabasu, hlu-
bokého rohu a basklarinetu (resp. fagotu). V t. 72—74 je zvuk sordinovanych
smyccl, harfovych oktav a nizké pikoly tak jemny, Ze zpévacka muze klidné
pouzit predepsaného zde pianissima bez nebezpeli, Ze by byla orchestrem
kryta. V t. 76—79, citujicich opét myslenku z prvni véty symfonie, si povsim-
neme vysokého h kontrabasu (t. 78) se svéraznymi prudkymi dynamickymi
zménami od pianissima do fortissima.

V t. 80 se hudba vrati na chvili k uvodni myslence G dur. Opét tu harfé
pomahaji unisonujici nastroje orchestru: vespod sordinovana violoncella a na
tonech d' anglicky roh. Za povsimnuti stoji, Ze akcenty jsou u tohoto nastroje
pfedepsany na neustale drzeném tonu, tedy bez jakéhokoli tonového nasazo-
vani. Vrchni melodicky dvouhlas délenych primt pfejde v t. 87 znenahla do
dfevénych nastroji, v nichz opét prochazi kratkymi barevnymi proménami.
Staccatového doprovodu se tentokrat ujimaji v t. 88 tfi rohy. Jejich zvuk je na-
tolik hutny, Ze jiz muZe ohrozit zpévni linku, a to tim spise, Ze hlas tu klesne
do dosti nepriirazné polohy. Je to vsak jen na okamzik, nebot koncem t. 90 jiz
nastoupi ve vysoce zvuéné poloze. Pfitom je zpévni linka podporovana uniso-
nem dechovych nastroji, probihajicim ovsem — na rozdil od ni — v te¢kova-
ném rytmu. Zpocatku (t. 91 a 93) jdou se zpévem dievéné nastroje, v mistech
jeho hlubsiho poklesu (t. 92 a 94) dokonce sordinované trubky. Ur¢itou po-
moc tu pfinaseji i sekundy svym pizzicatem.

V t. 95 nastupuje zpévni hlas ve své hlubsi poloze a miize byt proto ohro-
Zen uderem ¢inelu, kterému je pfedepsano dokonce forte. Je proto radno dy-
namiku tohoto nastroje podstatné snizit. Totéz by plafilo pro fortissimovy za-
bér harfy na prvni &tvrti, pokud by hra¢€ akord ihned neztlumil. V krasné barvé
vyzni Sestnactiny flétny unisonované sordinovanymi houslemi. Za povs§imnuti
stoji umélé akcenty, které od taktu 96 dodavaji Sestnactinam pizzicata dru-
hych primi. V t. 97—98 vyznauje — a tim i podpira — harfa zmény v tonové
vySce basovych osmin, hranych violoncelly. V t. 101 —105 najdeme ve vrchni
melodii opét drobné, v podstaté nesmirné jemné barevné odstiny. Napf.
v t. 101 zahajuje druha polovina sordinovanych primi unisonovanych hobo-
jem, v t. 102 pokraduje taz polovina, av§ak unisonovana prvni polovinou ne-
sordinovanych primi spolu s flétnou, pfi¢emz nesordinované primy hraji jen
pul taktu, kdezto flétna cely takt atd. Jemné;jsi a drobné;jsi praci s barvami si
snad ani nelze predstavit. Chromaticky stoupajici protihlas ve stfedni poloze,
svéfeny osminam sekundu, je zaroven u¢inné vynesen &tvrtémi harfy a legato-
vym postupem anglického rohu. Proti fukajicim osminim smy¢cu je pak po-
staven kontrastujici ,,tmel* tfi klarinetd a uvedeného anglického rohu; tedy
stary znamy, ale vzdy osvéd&eny postup. Vt. 106—108 je pouzito podobné in-
strumentace jako v 36—38; sled vrchnich akordi je viak pouze v Zestich (trub-
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ky a rohy), nebot flétnovy zvuk zistava vyhrazen pro dalsi takty 109—111,
prinasejici jakousi ,,odpovéd* prvnimu trojtakti. V této odpovédi Zesté odpa-
daji a vrchni akordy jsou svéfeny praveé flétnam a klarinetim. I tentokrat z;jis-
fujeme, Ze harfa opét neni ponechana sama sobé: jeji oktavy unisonuji nejpr-
ve oktavy hlubokych rohti a po druhé je vespod posiluji kontrabasy. Prvni
trojtakti je pak opét kouzelné pfibarveno pianissimovym jakoby tajemnym
zvukem dinelu, rozezné€lého mékkou pali€¢kou. Tyz zvuk se opakuje vt. 112 ke
kvintam harfy a &yt roht, podeptfenych vespod kontrabasy. Vt. 113—114 je
zajimavé tajemné vifeni hlubokého D v tympanu.

T. 115 a n. pfinaSeji naposled citat Gvodni myslenky z prvni véty symfo-
nie, i tentokrat v groteskni naladé, na niZ se opét podileji znamé nam uz in-
strumentaéni prostfedky, jako jsou vysoké pikoly, ucpané rohy, sordinované
trubky a udery smy&cem do strun ve smy&covych nastrojich. V t. 117—118 si
pov§imneme u hoboji, klarinetd a rohi legatovych vazeb mezi osminami. Na-
jdeme tu, Ze ton A' (resp. h) se mezi ¢tvrtou a patou osminou t. 117 opakuje,
ale tak, Ze opakovany ton zazni v jiném nastroji, nez byl ten, ktery mél ton
predchozi; pfi pfedepsaném legatu pak probéhne opakovani tonu v naprosté
navaznosti. TotéZ najdeme mezi posledni osminou t. 117 a prvni osminou
t. 118. Jde tedy o tyZ instrumentaéni postup, jaky jsme jiZ nasli mezi klarinety
v t. 29 a 30. ’

Smirny zaveér véty a tim i celé symfonie zahajuje v t. 122 harfa, opét pode-
pfena v orchestru, tentokrate pizzicaty kontrabasi, resp. violoncell. Za po-
v§imnuti stoji, Ze harfa ma predepsanu dynamiku piano, kdezto pizzicata maji
pianissimo possibile. Harfa neni tedy sice ponechana sama sobé€, aviak po-
moc pizzicat ma byt krajn€ decentni. V t. 125 navodi pfekrasnou naladu lega-
tové unisono sordinovanych primu a hluboké flétny; jeji pianissimo possibile
splyne s barvou housli dokonale, zejména ma-li koncertni sal vétSi rozméry
a tim i vét§i dobu doznivani. A opét pozorujeme, Ze zabarveni této vrchni me-
lodie se méni: od t. 130 se flétna odmli¢i, takze housle zilstavaji samy, ale
v t. 133 se znovu nakratko pfipoji. V t. 132 zaujme nasi pozornost mékky zvuk
kvinty E— Hv hlubokych rozich, ktery po predchozich pizzicatech violoncella
piejima podporu harfy. V t. 133 se ujimaji tohoto ukolu spodni smy¢ce, tento-
krate hrou arco. Od t. 138 se na tom kromé hluboké kornové barvy podili na-
vic i basklarinet.

Osminova triola, kterou cela finalni véta symfonie zacina a jejiz tonovy
sled se objevi i na vstupu zpévniho hlasu (viz t. 12), se v t. 140—141 ukazZe ve
étyfech zajimavych zabarvenich: po vysokém fagotu zahraje triolu klarinet,
poté hluboka flétna a naposledy zazni v sordinovanych houslich. Za povsim-
nuti stoji, Ze ve smy&cové skupiné€ zlistavaji kontrabasy az do konce véty bez
sordin, zfejmé proto, aby basové tony, hrané vétSinou pizzicatem, byly ve zvu-
ku ,,realné€jsi*. V t. 142 nastupuje sopran tonem A, tedy ve své krajné hluboke,
neprurazné poloze. Doprovazejici smy¢cova skupina je vsak cela — kromé
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zminénych, v tomto pfipadé€ ovSsem nevyznamnych kontrabasi — sordinovana
a navic ma predepsano pianissimo possibile. Pokud tedy hraéi tento predpis
opravdu zachovaji, nemiiZe byt nastup sopranu nijak ohrozen. V t. 144 se hlu-
boké h sopranu vrati. Ke smyécim tu mezitim pfibyl anglicky roh, jemuz je
rovnéz predepsano pianissimo possibile; dulezité pritom je, Ze opakované to-
ny A' se nenasazuji, protoZe jsou legatovany prostfednictvim pfirazi cis®. Pak
oviem je zvuk anglického rohu zcela decentni. Zajimavé je, Ze kdyz se
v t. 146— 147 vyskytne ve zpévu pauza, stoupne v orchestru dynamicky pted-
pis na piano (v klarinetu dokonce na mezzoforte), avsak jiz na ¢tvrfové dobé
pfed opétnym nastupem hlasu se pfedpis znovu vrati na pianissimo possibile.
| Pfi nastupu sopranového h v t. 150 pribude ke smy¢ciim kromé€ nevyznamné-
ho basklarinetu harfa; pokud vSak zachova jeji hraé predepsané tam pianissi-
mo, nebude ani tentokrat nastup hlasu ohroZen. Ze ve vyssi poloze ma hlas
bezpeénou priraznost, toho péknym dokladem je tieti ¢tvrt taktu 151: jakmile
se tam hlas dostane na ton fis2, miiZe se nejen v harfé€, ale i v celé smyccové
skupiné objevit dynamika forte bez obav, Ze by byl hlas kryt. Pfi nasledujicim
poklesu hlasu se ovSem v t. 152 opét vrati v primech dynamika piano a v ro-
zich, jejichz stupen hlasitosti je pomérné vyssi, dokonce pianissimo. V t. 153
se v sopranu znovu objevi hluboké A. Jeho zietelnosti tentokrate napomaha,
Ze hlas se k nému dostane glissandem, pfedepsanym od pfedchoziho dis?.
Glissando probéhne tedy dokonce v intervalu decimy, je proto dostate¢né na-
padné a tim také upozorni na sviij koneény ton, jimz je pravé hluboké A. Dalsi
pokles na tento ton najdeme v t. 155. Tam vSak uz pouhé smy¢ce a harfa solo-
vy sopran neohrozi. A kone¢né naposled se sopran tohoto ténu dotkne
v t. 163; i tam je orchestrace zcela ohleduplna. -
Pocinaje t. 153 pomahaji harfé€ violoncellova pizzicata, pojistujici zejmé-
na zfetelnost basu. A opét si povSimneme dynamickych ptredpisi: u harfy je
psano piano, u smy¢cu pianissimo. Jejich pomoc ma tedy byt krajné decentni.
Je to ostatné i v zajmu dostate¢né zietelnosti pohybu harfovych triol. V t. 158
upoutaji nasi pozornost protismérna glissanda v primech a sekundech. V se-
kundech se v tomto pfipadé miZe pro vétsi vykontrastovani obou smért po-
uzit tzv. dojizdéjiciho glissanda, tedy takového, pti kterém se klouznutim prs-
tu dojizdi vrchni tén. Je-li klouznuti pomérné kratke a dostate¢né- rychle,
nemusi glissando pisobit trivialné.
Poéinaje t. 156 je-zajimavé srovnat zpévni hlas se sou¢asnou melodickou
} linii primd. (Od t. 163 téZ sekundil). Ukaze se, Ze houslova melodie je jakousi
t variantou melodie zpévni. Nékde ji jen ozZivuje teckovanym rytmem (viz
i ‘ : t 156, 159, 161 163, na takty 91—94 jsme po te strance upozormh Jiz dtive),
|
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a 167). Obé melodie jsou tedy v heterofonnim vztahu. Obvykle byvaji v tako-
vém piipadé od sebe vzdaleny o jednu nebo dokonce dvé oktavy. Tentokrat
jsou vSak obé€ na témze misté a presto se nijak spolu navzajem nesrazeji. To je
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dano rozdilnosti materialu, ve kterém se kazda melodie realizuje: jedna je ve
zpévnim hlasu, druha ve smy€covém nastroji.

Od t. 171 zistava konec¢né, jak jsme jizZ podotkli, harfa sama. Pfi komorni
. instrumentaci, jaké je v zavéru pouZito, je to pochopitelné. Avsak na hlubo-
kych tonech, které najdeme v poslednich taktech skladby (t. 182 a 183) ji pte-
" ce jen opét podpiraji kontrabasy.

Projdeme-li nami rozbiranou partituru vcelku, miZeme zajisté fici, Ze
s vyjimkou mist, kde se cituje hudebni myslenka z prvni véty symfonie, pfeva-
Zuje orchestrace blizka komornimu typu.




