VLADIMIR TICHY

Aktivita poslechu a sdélnost hudby

Nékolik uvah na zdkladé vyhodnoceni a rozboru zvukového
dotazniku

Motto:

Craft: Jak rozumite této pozndmce Antona Weberna: ,,Nepis-
te hudbu vyhradné sluchem. USi vas vZdycky povedou
spravné, ale musite védét proc.*

Stravinskij:  Webern nebyl spokojen s jistou pasivitou poslechu.
Jeho hudba vyzaduje, aby skladatel i poslucha¢ méli
k tomu, co sly$i, uvédomély vztah: ,,Musite védét
pro&.“ To znamena4, Ze nestadi slySet, nybrz Ze je nutné
poslouchat; je to vyzva k aktivnimu vztahu k hudbé.

(L. Stravinskij: Rozhovory s R. Craftem)

Stravinskij v komentafi k vyroku Antona Weberna podtrhuje pozadavek
uvédomélého, aktivniho pfistupu posluchaée k vnimanému hudebnimu proje-
vu.

Ze zkuSenosti je zfejmé, Ze existuje urity oboustranny vztah mezi sdélno-
sti hudby na jedné strané a aktivitou poslechu na strané druhé. Cim je hudeb-
ni projev srozumitelné;jsi, sdélné;si, tim vice si mnohdy ,,vynucuje* spontanni
pozomost posluchace, tim vice podnécuje jeho ptirozenou posluchaéskou ak-
tivitu; naopak — pfi vynalozeni uvédomélého usili ze strany posluchade (kon-
centrace na vnimany projev) mohou jim byt dfive a 1épe zaregistrovany ty po-
stupy a vztahy uvnitf vnimané hudebni struktury, jejichz uvédomeéni je diilezi-
té zejména k pochopeni tektonického zaméru autora. Z fe¢eného je tedy patr-
né, Ze kvalita hudebni komunikace mezi autorem a poslucha¢em (prostfednic-
tvim interpreta) je vyrazné ovliviiovana dvéma faktory, a to srozumitelnosti
samotné hudebni struktury a aktivitou poslechu, pfi¢emz oba tyto faktory
jsou na sobé oboustranné zavislé.

Za ulelem bliz§iho prozkoumani této zavislosti byl dne 8. 7. 1978 na
VIIL. tabofe Hudebni mladeze CSR v Senohrabech uspofad4n experiment se
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zvukovym dotaznikem, jehoZ popis, vyhodnoceni a rozbor bude obsahem na-
sledujiciho textu.

Pti dalSich avahach je tfteba vychazet z predpokladu, Ze ani aktivita po-
slechu, ani sdé€lnost hudby neni objektivné méftitelna.

O mife aktivity poslechu si miZeme udinit pouze raimcovou a zprostfed-
kovanou pfedstavu na zaklad€ odpovédi posluchact na polozené otazky. Mu-
sime pfitom pocitat s tim, Ze hodnota jejich sdéleni bude nutné vice ¢i méné
zkreslena i mirou jejich schopnosti pochopit v tplnosti smysl poloZzenych ota-
zek a vyjadrit se v odpovédich co mozZna nejvystiznéji. Aby byl viibec podob-
ny pokus prakticky proveditelny, je nutné omezit mnozstvi otazek na inosnou
miru a kazdou z nich formulovat pokud mozZzno lapidarné a jednoznaéné.
Vzhledem k tomu, Ze jsme zamérné trvali na sloZzeni vzorku posluchaci pouze
z neprofesionali v oboru hudby, byly vylouceny otazky, k jejichz plnému po-
chopeni a spravnému zodpovézeni by bylo nutné piedchozi profesionalni ko-
leni. Z téchto podminek vyplyva rozsah i obsah poloZenych otazek.

Pribéh experimentu:
Experimentu se zucastnilo celkem 38 mladych lidi o vékovém rozpéti

15—28 let, o vékovém prumeéru 18,75 roku , z nichZ 34 amatérsky hraje na hu-
debni nastroj nebo zpiva.

Tabulka 1.:
Prehled vékového sloZeni uéastniki experimentu

Vék Pocet Z toho

hraje nebo zpiva nehraje ani nezpiva

15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27 —
28 2

~—l =l upwoawm
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Vsichni zucéastnéni maji zalibu v provozovani nebo poslechu hudby.
S ohledem na jejich v€k a zalibu lze u nich pfedpokladat miru posluchacdské
zkuSenosti, nezbytnou pro spravné pochopeni poloZzenych otazek, a zaroven
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nezaujatost vicéi poprvé slySenym hudebnim ukazkam — zejména z hudby
20. stoleti. :

Vlastnimu experimentu pfedchazela fada prednasek (po dobu cca 10
dni), v nichz byli G¢astnici seznamovani teoreticky i prakticky (formou vykla-
du a analyzy) s hlavnimi pojmy, tykajicimi se hudebnich forem a zptisobi
skladatelstké prace, jimiZ disponuje evropskd hudba — zejména uméla —
v rozmezi poslednich zhruba t#i staleti (forma trojdilna a sonatova, rondo, fu-
ga, variace, imitace, serialismus, aleatorika, homofonie-polyfonie apod.).

V ramci vlastniho experimentu vyslechli u€astnici 11 hudebnich ukazek
bez uvedeni autori a nazva skladeb v nasledujicim potadi:

1. J. Haydn: Symfonie G dur,,S iderem kotli*, volna véta (Andante)
2. I. Stravinskij: Svéceni jara — vod

3. J. S. Bach: Preludium €. 1 C dur z 1. dilu Temperovaného klaviru
4. A. Webern: Symfonie op. 21, expozice 1.véty

5. D. Sostakovi¢: Symfonie &. 11, zadatek provedeni 2. véty (fugato)
6. W. Lutoslawski: Benatské hry, uryvek z avodu

7. P. Boulez: Kladivo bez pana, 1. ¢ast

8. P. I. Cajkovskij: Serenada pro smyéce, uvod 1. véty

9. B. Bartok: Hudba pro strunné nastroje, bici a celestu — 1. véta
10. J. S. Bach: Uméni fugy, 1. fuga
11. G. Ligeti: Lontano, ivod

Ke kazdé znéjici ukazce odpovidali ucéastnici pisemné — formou vypliio-
vani anonymniho dotazniku — na tyto poloZzené otazky:

a) Charakterizujte dojem, jakym na vas ukazka zapusobila.

b) Mate pocit, Ze jde o hudebni strukturu, uspofadanou organizované (na
zakladé€ pevného fadu), nebo s vétsi ¢i mensi mirou nahodilosti (improvizace,
aleatorika apod.)?

~¢) Uvedte, ktera slozka zaujima v ukéazce dominantni roli (melodicka,
harmonicka, rytmicka, barevna, nebo jina).

d) Charakterizujte zptisob uplatnéné skladatelské prace.

Vyhodnoceni odpovédi:')
(Vpravo je vZzdy uveden pocet jednotlivych odpovédi)

Ukazka & 1 (Haydn — Symfonie G dur):

a) Dojem:

vesele 17 neodbytné 1

dramaticky 11  jemné 1

lyricky 9 kiehce 1

pateticky 7  Zzertovné 1

melancholicky 4 vyrovnané 1
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smutné 3 radostné 1
hravé 2 nuti k tanci 1
slavnostné 2 uhlazené |
uklidiiujicim dojmem 1 majestatné 1
groteskné 1 velkolepé 1
b) Usporadani hudebni struktury bylo pocifovano jako
organizované . 38
nahodilé 0
¢) Dominantni roli zaujima slozka
melodicka ) 27
rytmicka 17
harmonicka ' 11
barevna 1
d) Skladatelska prace: )
variace jedné myslenky 22 prace s jednim tématem 1
opakovani jedné myslenky 9 kontrast myslenek 1
gradace 9 sonatova prace
stftidani kontrastnich myslenek 8
Ukazka ¢&. 2 (Stravinskij — Svéceni jara — uvod):
a) Dojem:
dramaticky 13  zasnéné 1
melancholicky 13 vzrusujici dojem 1
smutné 8 pateticky 1
lyricky 6 teskné 1
groteskné 3 dojem hledani ve velikém tmavém
prostoru 1
tragicky 3  strhujici dojem 1
zalostné 3 urovnané nepiehledno 1
depresivné 2 ponékud chaoticky (rostouci
stupfiujici se pohyb) 1
vasnivé 1

V deviti ptipadech odpovédi bylo upozornéno na odlisny vyraz avodu a po-
kraCovani (napf. ,,melancholicky, pak dramaticky*)

[

b) Usporadani hudebni struktury bylo pocitovano jako

organizované . 23
velmi organizované 1
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nahodilé 11
¢asteén€ organizované, ¢aste¢né nahodilé

¢) Dominantni roli zaujima slozka

barevna - 31
rytmicka 21
melodicka 5
harmonicka 2

d) Skladatelska prace:

stfidani kontrastnich myslenek 22
gradace 10
obménovani myslenek 3
obménovani jedné myslenky 2 .,
vyvijeni jedné myslenky 1
opakovani jedné myslenky 1
opakovani 1
gradace kontrastnich myslenek -1
stfidani vice myslenek ne pfili§ kontrastnich 1
fugova prace 1
vicehlas 1
mnozstvi myslenek 1
rytmické stupfiovani myslenky 1
barevné kontrasty 1
odpovéd neuvedena 2
Ukazka ¢. 3 (Bach — Temperovany klavir — Preludium C dur);
a) Dojem: -
lyricky 16 ptivadi mne pokazdé v uzas 1
melancholicky 6 staly pohyb 1 _
klidné 3  zasnéné 1
vasnivé 3 zadumané 1
nézné 2 romanticky 1
pfijemné 2 uklidnéné-lahodné = 1
uklidriujici dojem 2  pfinasi pohodu 1
vyrovnané ' 2 vesele 1
smutné 2 monoténné 1
velmi upoutiva 1  vyvazené 1
milostné 1 svétle 1
uvolnéné 1  optimisticky 1
zklidnéné 1 tragicky 1
pateticky 1 odpovéd neuvedena 1
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b) Usporadani hudebni struktury bylo pocitovano jako

organizované 3
pfisné€ organizované

nahodilé

¢astedn€ organizované, ¢aste¢né nahodilé

—_— W NN

¢) Dominantni roli zaujima slozka

harmonicka 25
melodicka 21
rytmicka 9
barevna 1

d) Skladatelska prace:

obmeénovani jedné myslenky 1
opakovani jedné myslenky

fugova prace

stupfiovani (gradace) myslenky

rozlozené akordy

vicehlas

opakovani jedné myslenky s malymi proménami
opakovani jedné myslenky v riiznych toninach
rozvijeni jedné myslenky

stereotypni rytmus

stfidani harmonie a neménny rytmus

variace

ptevadéni do druhého hlasu

jedna melodicka linie

preludium

nedokazu rozpoznat

Ukazka ¢. 4 (Webern — Symfonie op. 21)

et etk ek bk ek e e = DD N ND WD OO W0

a) Dojem:

depresivné 9 moc na mne nezapusobila 1
zalostné 6 pateticky 1
smutné 6 nezaujala mé ni¢im zvlastnim 1
groteskné 2 zmatené 1
melancholicky 2 rozladéné 1
dramaticky 2 rozdrazdéné 1
tragicky 2 nahodile |
nezapusobila nijak 2 lyricky 1
straSné 1

stisnéné 1

odpovéd neuvedena 1
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b) Usporadani hudebni struktury bylo pocifovano jako

nahodilé 28
organizované 9
Caste€né€ organizované, ¢asteéné€ nahodilé 1

¢) Dominantni roli zaujima slozka

barevna 28
melodicka 5
harmonicka 2
rytmicka 1
odpovéd neuvedena 2

d) Skladatelska prace:

odpovéd neuvedena

obménovani jedné myslenky
dodekafonie

stfidani kontrastnich myslenek
opakovani jedné myslenky
aleatorika

Zadna myslenka

pfedem dany systém

co ton, to myslenka

nerytmické — riznorodé usporadani toni
vicehlas -

nesourody vicehlas

ptifazovani kratkych napadu k sobé
prace s jednou myslenkou
preludovani

stfidani nastroju

prolinani vice myslenek — melodii
vice myslenek

neustalé stfidani myslenek

snaha ptenést naladu na posluchace

e e e e e e e e T B S I S I S RSV I SO, IV, W]

Ukazka &. 5 (Sostakovi¢ — Symfonie & 11 — provedeni 2. véty)

a) Dojem:

dramaticky 2
tragicky

vasnivé

depresivné

boutlivé

=2

naléhavé
tajemné
pochumurné
velmi vzruSené

NP
— et bt
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b) Usporadani hudebni struktury bylo pocitovano jako
organizované 36
nahodilé

¢) Dominantni roli zaujima slozka

rytmicka 3
melodicka

harmonickéa

barevna

d) Skladatelska prace:

gradace 2
obméfiovani jedné myslenky

rozvijeni jedné myslenky

stfidani myslenek

fuga

opakovani jedné myslenky

skladatel vychazi z rytmu tématu

variace ' :
opakovani jedné myslenky v riiznych hlasech
zpracovani zakladni myslenky

sttidani kontrastt ’

Ukazka &. 6 (Lutoslawski — Benatské hry)

_— QW

— ek ek i = = = N QN OO

a) Dojem:

depresivné 17 nezaujala — jen podbarveni 1
grosteskné 5 napjaté 1
dramaticky 3 jako popisujici vypjatou situaci 1
zmatené 2  spletité 1
chaos 2  jakoby se orchestr zlobil 1
vesele 1 tragicky 1
melancholicky 1 smutné 1
karikatura 1 odpovéd neuvedena 1
b) Usporadani hudebni struktury bylo pocitovano jako

nahodilé 28
organizované 8
Casteéné organizované, ¢astedné nahodilé 2
¢) Dominantni roli zaujima slozka

barevn4 32
rytmicka 3
melodicka 1
odpovéd neuvedena 2
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d) Skladatelska prace:

odpovéd neuvedena 1
stfidani kontrastnich myslenek

gradace

vicehlas

obménovani jedné myslenky

myslenka chybi

aleatorika _

nepiehledné mnozstvi myslenek

prace bez myslenek

sttidani druhu i po¢tu nastroji

smésice napadu

prolinani mnoha myslenek

kontrasty

dodekafonicky vicehlas

propojovani myslenek

pfedem dany systém

snaha dosahnout vhodnymi barevnymi kombinacemi urcité nalady
nahodilé, rizné, vcelku zadny systém

bt et bk et et et b b e e = N N NN W 0O O

Ukazka ¢. 7 (Boulez — Kladivo bez pana) -

a) Dojem:

melancholicky 6 pateticky 1

groteskné 6 nepfijemné

lyricky 3 zmatene¢

decentné 1 trochu depresivné (jakoby ukazovala

zajimaveé | chaos dnes$niho svéta) 1

roztomile 1 barevné — libi se mi 1

to se neda vyjadrit 1 néziné 1

nijak 1 vyvolalo obraz pusté chodby 1

rozladéng 1 nejists 1

posmutnéle | tajemné 1

vesele 1 zahadné - 1

tajuplné 1 pfipomnélo mi to pohadky 1

chaoticky | depresivné 1

‘klidn€jsi nez predchazejici

ukazka (tj. Lutoslawski) 1 odpovéd neuvedena 2

mirny chaos . 1

b) Usporadani hudebni struktury bylo pocitovano jako

nahodilé 28

organizované 7
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caste€né organizované, ¢aste¢né€ nahodilé

odpovéd neuvedena 1
¢) Dominantni roli zaujima slozka

barevna 32
melodicka )
rytmicka 2
odpovéd neuvedena 2

d) Skladatelska prace

stfidani kontrastnich myslenek

odpovéd neuvedena

vicehlas

obménovani jedné myslenky

vice myslenek

aleatorika

dodekafonie

opakovani jedné myslenky

prace bez myslenek

myslenka chybi 4 -

mnoho nesystematicky uspofadanych myslenek
matematika v tonech -

prolinani myslenek

pokus

chaos myslenek

kombinace zvuku

pfedem dany systém

snaha dosahnout vhodnymi barevnymi kombinacemi ur¢itou naladu
nahodily mnohohlas

Pt ek ek ek et e et bt e = e = D)D) WD WD W OO

Ukazka &. 8 (Cajkovskij — Serenada pro smyéce)

a) Dojem:
pateticky
lyricky
uklidniujici
smutné
vesele
majestatné
vznesSené
vasnive
melancholicky
pfijemné

touZebné

jasné
monumentalné
zadumané
tézce

zp€vneé

Stastné

hezky

zavazné
vyrovnané

NN WWWRERLEPLAAD
el e el T el )
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slavnostné klidné
vznosné nadherné
Siroce tiziveé
romanticky 1 Zalostné

—_— =N
Pk ek pd ek

b) Usporadani hudebni struktury bylo pocitovano ]ako
organizované 37
odpovéd neuvedena 1

¢) Dominantni roli zaujima slozka

melodicka 32
harmonicka 17
rytmicka 1

d) Skladatelska prace

obméiiovani jedné myslenky . 1
stfidani vice kontrastnich myslenek

opakovani jedné myslenky

predavani zakladni myslenky do riznych hlasi

stftidani myslenky v riznych hlasech

fugova prace

rozvijeni myslenky

vicehlas

odpovéd neuvedena

e e e e BN Ve

Ukazka ¢&. 9 (Bartok — Hudba pro strunné nastroje, bici a celestu — uvod)

a) Dojem:

smutné 21 zamyslené 1
melancholicky 7 chmurné 1
depresivné 2  tragicky 1
lyricky 2 dramaticky |
stresové 1 teskné 1
jednotvarné 1 mile 1
pateticky 1
b) Usporadani hudebni struktury bylo pocitovano jako
organizované 31
nahodilé 7
¢) Dominantni roli zaujima slozka
melodicka 19
barevna 13
harmonicka 9
odpovéd neuvedena 3
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d) Skladatelska prace -
fugova prace

odpovéd neuvedena
obmeérnovani jedné myslenky
vicehlas

rozvijeni myslenky
opakovani a rozvijeni myslenky
jedna myslenka

gradace

opakovani jedné myslenky
prolinani myslenek

atonalni prace

stfidani myslenek

[—
'

n—n—av—lv—tn—al—-u—tl\)[\).ps

Ukazka ¢. 10 (Bach — Uméni fugy — 1. fuga)

R

a) Dojem:
pateticky
vesele

smutné
vyrovnané
odpovéd’ neudana
vznesSené
klidné

dobfte
melancholicky
pfijemné

uklidiiujici dojem
lyricky
vazné
hravé
strojové pfesné — promyslené —
,,nevtahla “ mne
staly pohyb
moudfe
v pohodé
" laskavé

NN WW PR PRAA
— et ek u—-u-h.-h

N

> b) Usporadani hudebni struktury bylo pocitovano jako
organizované 38
nahodilé 0

¢) Dominanntni roli zaujima slozka

melodicka 26
rytmicka ' : 12
harmonicka . ; 11
polyfonni 1
odpovéd neudana 1

d) Skladatelska prace
fugova prace 29
vicehlas

prace s tématy
stupifiovani myslenky

B T RS MY T R Ve
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obméiovani myslenky
vice kontrastnich melodii
odpovéd neudana

Ukazka ¢. 11 (Ligeti — Lontano)

a) Dojem:

depresivné 1
Zalostné

nepfijemné

melancholicky

tragicky

dramaticky

pateticky

tisnivé

neurcité

lyricky

stresové

odpudivé

béha mraz po zadech
pfipadam si jako v neskuteénu

_—e e = NN W W WW WK O

zmateneé

odraz okolnich zvuku
nekoneéné

z jiného svéta

zajimavé

divné

vzruSené

smutné

désivé -

tajemné

straSidelné

drasavé

znervoziujici

cize — pocit dalek, prazdna,
nekoneéna, trochu mystika vesmiru

b) Uspotadani hudebni struktury bylo pocifovino jako

organizovaneé
nahodilé

CasteCné orgahizované, ¢aste¢né nahodilé

¢) Dominantni roli zaujima slozka
barevna

harmonicka

melodicka

zvukovy efekt

d) Skladatelska prace:
gradace

vicehlas

vice myslenek

obménovani jedné myslenky
fugova prace

opakovani jedné myslenky
kontrasty

témbrova technika
pridavani nastrojui

Pk d ek ek pd pd ek et ek e ek e et
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atonalita

pouziti elektroniky

dodekafonie

snaha po co nejvice nelibozvuénych akordech

snaha dosahnout vhodnymi barevnymi kombinacemi urcitou naladu
odpovéd neuvedena

—_— e DN NI

Rozbor vysledku testu:

1. Hodnoceni stupné organizovanosti hudebni struktury
vybranych ukazek.

Nasledujici ptehled vychazi z vyhodnoceni odpovédi na otazku b). Tato
otazka byla polozena ptedevsim proto, aby se mohl ovéftit predpoklad, Ze ne-
musi vzdy existovat vztah pfimé imérnosti mezi objektivnim stupném organi-
zovanosti hudebniho materilu a subjektivnim pocitem této organizovanosti
u posluchace. Je napt. znamou skute¢nosti, Ze multiserialné organizovana hu-
debni struktura (tedy struktura o vysokém stupni organizovanosti) vyzni ve
svém zvukovém vysledku v podstaté stejn€, jako struktura aleatorni (tedy
struktura o zna¢n€ vysokém podilu nahodilosti).

Pomeér poétu odpovédi, hodnoticich strukturu jednotlivych ukazek testu
jako uspofadanou organizované, k celkovému poétu odpovédi je v naSem pre-
hledu vyjadien v procentech (jsou-li tedy napt. vSechny odpovédi u jediné
ukazky ,,organizované®, je vysledna hodnota pojednavaného poméru 100%).
Jednotlivé ukazky jsou v tabulce sefazeny podle velikosti zjisténych hodnot
tohoto poméru.

Prvni v pofadi budou tedy ukazky, u nichz byl v uspofadani hudebni

Tabulka 2.:
Pomér po¢tu odpovédi, hodnoticich strukturu jako uspofadanou organizované, k celkovému po-
&tu odpovédi.

Pot. ¢. Ukéazka Hodnota poméru
1. & 1 — Haydn — Symfonie G dur 100 %
2. & 8 — Cajkovskij — Serenada 100 %
3. €. 10 — Bach — Uméni fugy 100 %
4, & 5 — Sostakovié — Symfonie &. 11 94.8 %
5. €. 3 — Bach — Temperovany klavir — preludium 90,8 %
6. ¢. 9 — Barték — Hudba 81,6 %
7. €. 2 — Stravinskij — Svéceni jara 64,5 %
8. €. 11 — Ligeti — Lontano 50%
9. ¢. 4 — Webern — Symfonie op. 21 25 %

10. €. 6 — Lutoslawski — Benatské hry 23,7 %
11. €. 7 — Boulez — Kladivo bez pana 21,6 %
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struktury pocifovan fad vétSinou ucastniki experimentu, posledni v pofadi
budou ukazky, u nichz tomu bylo naopak.

Jak je zfejmé z prehledu, subjektivni pocit organizované hudebni struktu-
ry vyvolavala u uéastnikl experimentu nejvice hudba tonalni, hudba zaloZena
na ,.tradi¢nim** zpisobu prezentace a rozvijeni hudebni myslenky, hudba jas-
né a prehledné formové ¢lené€na, hudba, jejiz struktura vykazuje znaky hierar-
chického uspotfadani, hudba, u niz lze predpokladat, Ze ji uastnici testu ne-
slyseli poprvé. A naopak — ¢&im vice se posuzovana ukazka vzdaluje od naz-
nacenych charakteristik, tim vice u¢astniki experimentu ji oznacilo jako uspo-
fadanou nahodile, jako postradajici rad.

Pti podrobnéjSim prostudovani ptehledu lze konstatovat, Ze se hudebni
ukazky, uvedené v piehledu, ¢leni zhruba ve tfi skupiny:

1. Hudba u niz byla pocifovana velmi vysoka mira organizovanosti
v uspotadani hudebni struktury (ukazky &. 1 — Haydn — 100 %, &. 8 — Caj-
kovskij — 100 %, & 10 — Bach — 100 %, &. 5 — Sostakovié¢ — 94,8 %, &. 3 —
Bach — 90,8 %).

2. Hudba, u nizZ byla pocifovana &aste€na ptevaha organizovanosti nad
nahodilosti, popf. rovnovaha organizovanosti a nahodilosti v uspodatani hu-
debni struktury (ukazky €. 9 — Bartok — 81,6 %, & 2 — Stravinskij — 64,5 %,
¢ 11 — Ligeti — 50 %).

3. Hudba, u niz byla pocitovana velmi nizk4 mira organizovanosti, resp.
velmi vysoka mira nahodilosti v uspofadani hudebni struktury (ukazky &. 4 —
Webern — 25 %, €. 6 — Lutoslawski — 23,7 %, ¢. 7 — Boulez — 21,6 %).

V prvni skupiné se sdruzuji skladby slohového obdobi baroka, klasicismu
a romantismu, z hudby 20. stoleti ukazka, bliZici se svou hudebni fe¢i slohu
jmenovanych epoch (Sostakovi€). Druhou skupinu tvofi skladby klasika
20. stoleti, jako mezni ptfipad se k ni pfifazuje jeden ze skladateld tzv. Nové
hudby (Ligeti). Ve tfeti skupiné naseho ptehledu se nachazeji vyhradné sklad-
by autori Nové hudby. Je pozoruhodné, Ze pravé v této skupiné€ se setkali
v tésném sousedstvi Webern a Boulez se skladbami o objektivné velmi vyso-
kém stupni organizace hudebni struktury (serialismus, multiserialismus) a Lu-
toslawski se skladbou, vykazujici objektivné zna¢nou miru nahodilosti (alea-
torika). Timto vysledkem se potvrzuje predpoklad, vysloveny vySe v uivodu
tohoto rozboru. (Mimochodem: tato skutednost byla ziejmé A. Webernovi
znama, anebo jim byla pfinejmensim tuSena. O tom, Ze nebyl spokojen s timto
slySenim své hudby, svédéi jeho vyrok s komentafem Stravinského v uvodu té-
to prace. Naproti tomu — diky poznani této skute¢nosti mohla vzniknout ale-
atorika jako disledek presvédéeni, Ze podobného vyrazového ucinu lze do-
sahnout nepomérné jednoduseji, spontannéji, uvolnénéji s vyuzitim improvi-
za¢ni schopnosti interpreti — srv. zaznam dojmu uc¢astniku testu u ukazky
¢.4 — Webern — serialni struktura, a u ukazky ¢. 6 — Lutoslawski — aleator-
ni struktura.)
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Na zaklad€ uvedenych zjisténi by bylo mozné polozit dalsi otazky a roz-
vijet uvahy i diskusi n€kolika sméry:

1. Mohou mit zjisténé skute¢nosti i hodnotici vyznam, anebo je jim nutno
rozumét pouze ve smyslu charakteristiky toho ¢i onoho jevu — bez hodnoti-
cich aspektu?

2. Pokud by byl ptipustén jejich hodnotici vyznam, byla by pfedmétem
hodnoceni pfislusna hudebni struktura, anebo poslucha¢ (tj. kvalita jeho hu-
debniho vnimani)?

3. Jsou zjiiténa fakta antropologicky, historicky &i jinak podminéna?

4. Jsou zjisténa fakta konstantni nebo jsou proménna v zavislosti na po-
sluchadské zkusSenosti vnimajiciho, na jeho okamzitém psychickém stavu, na
mozZnostech opakovaného poslechu, nebo na historickém vyvoji hudebniho
mysleni viibec? .

5. Do jaké miry je skladatelovym zamérem, aby fad, jimz organizuje vy-
tvafenou hudebni strukturu, byl zaregistrovan posluchac¢em?

Tyto otazky nechavame oteviené, necht jsou chapany jako upozornéni na
problém. Jejich uplné feSeni by jiz pfekraCovalo ramec této studie.

2. Hodnoceni stupné zavaznosti jednotlivych slozek hu-
debni struktury u vybranych hudebnich ukazek (uréeni

slozky, zaujimajici podle nazoru ucastnikii experimentu dominantni roli).

Hodnoceni stupné zavaznosti jednotlivych sloZek hudebni struktury vy-
chazi z vyhodnoceni odpovédi na otazku c). Nasledujici ptehled registruje
u kazdé ukazky dvé slozky, oznacené nejCasté€ji u¢astniky experimentu jako
slozky dominantni. Pfehled je doplnén &iselnymi udaji, uvadéjicimi pocty pfi-
slusnych odpovédi.

Tabulka 3.:

Oznadeni dominantni sloZzky u jednotlivych ukazek
Uk ézk.av Nejé'astéji lfdan'é Drut.xé nejé: uda}né

dominantni sloZka dominantni sloZzka

¢. 1 — Haydn — Symfonie G dur melodie 27 rytmus 17
& 2 — Stravinskij — Svéceni jara barva : 31 rytmus 21
¢. 3 — Bach — Temp. klavir harmonie 25 melodie 21
¢. 4 — Webern — Symfonie op. 21 barva 28 melodie 5
& 5 — Sostakovi&é — symf. &. 11 rytmus . 33 melodie 7
¢. 6 — Lutoslawski — Benéatské hry barva 32 rytmus 3
¢ 7 — Boulez — Kladivo bez pana barva 32 melodie 2
4. 8 — Cajkovskij — Serenada " | melodie 32 | harmonie SV
¢. 9 — Bartok — Hudba | melodie 19 barva - 13
¢ 10 — Bach — Uméni fugy melodie 26 rytmus 12
¢ 11 — Ligeti — Lontano barva 32 harmonie 4
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K pozoruhodnym zavérim dospéjeme, provedeme-li srovnani téchto vy-
sledki s pfredchozim vyhodnocenim odpovédi na otazku b/, tykajici se hod-
noceni stupné organizovanosti hudebni struktury.

Tabulka 4.:
Srovnani vysledktt odpovédi na otazku b) a c)
| Nej¢astéji udand dominantni slozka
Pol.&. | Ukazka el
org.: celk. :
prvni druha
1. ¢. 1 — Haydn 100 % melodic _27 | rytmus 17
2. & 8 — Cajkovskij 100 % melodie 32 | harmonie 17
3. €. 10 — Bach (Uméni) 100 % melodie 26 | rytmus 12
4. & 5 — Sostakovi¢ 94,8 % rytmus 33 | melodie 7
5. ¢. 3 — Bach (Temp. kl.) 90,8 % harmonie 25 | melodie 21
6. ¢. 9 — Barték 81,6% melodie 19 | barva 13
7. &. 2 — Stravinskij 64,5 % barva 31 | rytmus 21
8. ¢ 11 — Ligeti 50 % barva 32 | harmonie 4
| 9. & 4 — Webern 25% barva 28 | melodie 5
10. €. 6 — Lutoslawski 23,7 % barva 32 | rytmus 3
11. ¢. 7 — Boulez 21,6 % barva 32 | melodie 2

Jak vyplyva ze srovnani vyhodnoceni obou &asti dotazniku, l1ze konstato-
vat vzajemnou souvislost mezi hodnocenim organizovanosti hudebni struktu-
ry a nej¢astéji udavanou dominantni slozkou. Tuto souvislost je mozné cha-
rakterizovat takto: ¢im vice je hudebni struktura hodnocena uéastniky experi-
mentu jako nahodile uspotfadana, tim vice v jejich odpovédich pfevazuje bar-
va jako dominantni slozka. A naopak: ¢&im méné€ je hudebni struktura hodno-
cena jako nahodile uspofadana, tj. ¢im vice je hodnocena jako uspofadana
organizovaneé, tim vice v odpovédich prevazuje jako dominantni slozka melo-
dicka, harmonicka nebo rytmicka — na ukor slozky barevné. Lze tedy konsta-
tovat vzajemnou souvislost mezi poslucha¢ovym pocitem organizovanosti ¢i
nahodilosti uspofadani hudebni struktury na jedné strané€ a jeho pocitem pte-
vahy slozek schopnych hierarchické strukturace (melodie, harmonie, rytmus)
¢i slozek, jejichz hierarchicka strukturace je problematicka (barva, popt. dy-
namika) na strané druhé. Struéné fe¢eno — &im nahodileji uspofadanou se
struktura posluchaci jevi, tim vétsi je jeho presvédcCeni, ze vedouci roli zauji-
ma barva.

Z vyslovenych zavéri opét vyplyva né€kolik otazek, jez ponechavame ote-
viené:

1. Jsou zaveéry z této Casti testu v souladu se zaméry né€kterych autoru, ze-
jména téch autori Nové hudby, kteti vénovali mimotfadnou pozornost propra-
covani organizované usporadané hudebni struktury (Webern, Boulez)?
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2. Pokud se zamér autora nekryje plné€ nebo z€asti s vyslednym dojmem,
jak jej vykazuji vysledky testu, je tfeba hledat pti¢inu u posluchaét (mala po-
slucha¢ska zkuSenost, momentalni psychicky stav, nepfipravenost pro tento
druh hudby), nebo tato pfifina spofiva pfimo v samotné hudebni strukture
(ptilis§ komplikovana, neptehledna, i pr1 dimyslném propracovani nedostatek
hierarchického usporadani)?

y v

3. Zpusob skladatelské prace, registrovany uc¢astniky
experimentu u jednotlivych ukazek

Pti tvahach nad tim, jak a do jaké miry 0¢astnici experimentu sledovali
a identifikovali uplatnény zptsob skladatelské prace, vychazejme z ukazek
& 4 (Webern — Symfonie op. 21), &. 5 (Sostakovic — Symfonie &. 11), &9
(Bartok — Hudba pro strunné, bici a celestu), ¢. 10 (Bach — Uméni fugy)
a ¢. 11 (Ligeti — Lontano). Vsem témto ukazkam je totiz spole¢ny jediny kom-
pozi¢ni postup, a to imita¢ni, resp. fugova prace. V ptipadech ukazek &. 5, 9,
10 jde ptimo o fugy, hudba ukazky &. 4 je komponovana jako pfisny dvanacti-
tonovy dvojity inverzni &tyfhlasy kanon, zkomplikovany vsak zpisobem in-
strumentace (kazdy z jednotlivych hlasi prochazi v kratkych ¢asovych sledech
riznymi nastroji); ukazka ¢&. 11 je rovnéz mnohohlasy kanon, jehoZ kone¢na
zvukova vyslednice vyzniva diky celkovému ¢asovému uspofadani (mimorad-
né pomalé tempo a — ve vztahu k nému — znaéné kratké ¢asové intervaly na-
stuptl jednotlivych hlasi) jako heterofonni.

Rozbor vychazi z odpovédi na otazku d/. Nasledujici prehled registruje
pocet spravnych charakteristik (,,fuga®, ,.fugova prace*, ,.kanon‘) ve vztahu
k udajim tabulky &. 2, tykajici se subjektivné pocifované miry organizovanosti
hudebni struktury.

Tabulka 5.:Srovnéni vysledkd odpov&di na otazku b) a d):

o pomeér Pocet sprav.
ot Ukgzks org.: celk. odp. na ot. d)

1. ¢. 10 — Bach 100 % 29

2. & S5 — Sostakovi& 94,8 % 1

3. & 9 — Bartok 81,6 % 14

4. & 11 — Ligeti 50 % _ 3

5. ¢. 4 — Webern 25% 0

U vétsiny ptipadi lze na zakladé uvedenych poéti odpovédi konstatovat
vztah pfimé imérnosti mezi subjektivné pocifovanou mirou organizovanosti
hudebni struktury a moznosti identifikace uplatnéné skladatelské prace: napf.
v Bachové fuze, kde vsichni uéastnici experimentu (100 %) pocifovali organi-
zované usporadani hudebni struktury, celkem 29 uéastniki (tj. vétSina) sprav-
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né rozeznalo fugovou praci. A naopak — v pfipadé Webernovy Symfonie
op. 21, kde pouze 25 % z celkového poctu ucastniki experimentu oznacilo
strukturu jako uspofadanou organizované, nezaregistroval kanon nikdo.
Z uvedeného vysledku je mozno usuzovat, Ze ve zminénych ptripadech ziejmé
pravé schopnost rozeznat, pochopit, rozsifrovat uplatnény skladatelsky po-
stup vyznamné pfispéla k uvédoméni fadu, organizujiciho celou hudebni
strukturu.

Jedinou vyjimkou, vymykajici se — a to vyrazné — ze zjisténé a konstato-
vané zakonitosti, je ptiklad pot. &. 2 (Sostakovi¢ — 11. symfonie), u néhoz
navzdory velmi vysoké subjektivné pocifované mife organizovanosti (u 94,8 %
udastnikil), pouze jedina odpovéd oznacovala uplatnénou skladatelskou praci
spravné jako fugovou. Pfi bliz§im prozkoumani jednotlivych odpovédi vsak
mizZeme zjistit, Ze mnozi uc¢astnici, a¢ fugovou praci neoznacili pfimo, v pod-
staté ji uplné ¢i z€asti opsali jinymi slovy: ,,opakovani jedné myslenky v riz-
nych hlasech®, ,,obménovani jedné myslenky*, ,rozvijeni jedné myslenky*,
anebo konstatovali tektonicky fad ukazky, ktery zfejmé registrovali vyraznéji,
neZ uplatnénou polyfonni praci: ,,gradace* (28 odpovédi), ,,stfidani kontra-
sti““. Lze vyslovit domnénku, Ze u této ukazky — jak to potvrzuje i nasledujici
rozbor odpovédi na otazku a/ — upoutala na sebe vyraznéji nez u jinych pfi-
kladu vyrazova stranka hudby, poznamenana autorovou snahou o silny dra-
maticky u¢in (jde mj. o jedinou v naSem dotazniku pouZitou ukazku program-
ni hudby). _

V tomto misté je tfeba zdiraznit, Ze posluchacova identifikace pouzité
skladatelské prace, technického postupu, neni samoziejmé totozna s aktivitou
poslechu; lze vSak soudit, Ze o této aktivité poslechu néco fika, byt neptimo
a bez naroku na jeji aplné postizeni. Jak jiz bylo fe€eno vyse, aktivita posle-
chu neni kvantifikovatelna, métitelna. Je vSak mozné podle posluchacovych
postiehu, tykajicich se nékterych evidentnich znakt hudebni struktury, usuzo-
vat o stupni jeho koncentrace, pozornosti, i 0 mife hudebni srozumitelnosti
zminéné struktury.

4. Vyjadreni ucastniki experimentu k vyrazovému vyzné-
ni jednotlivych ukazek.

Zavérem této studie uvedme nékolik struénych uvah nad odpovéd'mi na
otazku a/.

U vétSiny ukazek jsme se setkali s velmi Sirokym spektrem charakteristik,
tykajicich se vyrazového uc¢inu vybranych hudebnich ptikladu; velmi Casté
jsou i navzajem protikladné charakteristiky u jediné hudebni ukazky (viz na-
pf. ukazka ¢. 1 — Haydn: vesele — smutné; pateticky — kiehce; dramaticky
— lyricky atd.). Tento vysledek testu svédéi o viceznacnosti hudebniho sdéle-
ni: hudba pisobi svym primétem na pozadi posluchacovy psychiky; hudebni
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struktura je objektivni, vysledny dojem je subjektivni a je ovliviiovan fadou
faxtori povahy subjektivni (poslucha¢ska zkusenost, okamzity psychicky stav,
stupenn koncentrace na jednotlivé detaily i na celek, stupefi znalosti vnimané

~ hudby a autorova stylu viibec) i objektivni (kvalita provedeni, rusivé vlivy

okoli, akustika salu). Tato viceznaénost viak neni bezbfeha — viz ptiklad €. 5
— Sostakovi¢; v ptipadé této ukazky lze pozorovat vyrazné uzsi rozptyl uva-
dénych vyrazovych charakteristik, neZ je tomu v ostatnich ptipadech. O vyra-
zovém ucinu této ukazky v souvislosti s jinymi sledovanymi hledisky bylo psa-
no vyse. Rovnéz pozoruhodné vysledky ptinasi srovnani u¢astniky experimen-
tu zaznamenanych vyrazovych vyznéni ukazek ¢.4 (Webern), €..6 (Lutoslaw-
ski), €. 7 (Boulez) a €. 11 (Ligeti), tj. ukazek skladeb Nové hudby. Jejich vyra-
zovy uéin je v mnoha pfipadech charakterizovan podobné — bez ohledu
mnohdy znaéné rozdilné pouzité kompozi¢ni prostfedky. '

POZNAMKY

! Celkovy pocet viech odpovédi neni v nékterych uvedenych pfehledech roven poétu uéast-
niki experimentu, nebof mnozi u¢astnici vyjadfovali sviij dojem dvéma i vice charakteristikami.
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