MICHAL ZENKL

Existuji nové tektonické principy?
Tisténo na pamadatku autora, predcasné zesnulého mladého
pedagoga AMU.

Kazdou skladbu tvoii systém zvuki, které jsou podle uréitych pravidel
a estetickych aspektti rozmistény v ¢ase. Vzhledem k ¢asovému prubéhu pied-
stavuje skladba uréity proces — vyvoj. Kazdy vyvoj probiha podle zakladnich
zakonu dialektiky. Nejvyraznéji se ve skladbé projevuje zakon jednoty a boje
protikladi. Jinak fe¢eno — kazda skladba obsahuje kontrast, ktery ji €leni
a zaroven sceluje. Skladba, které kontrast chybi, a to i mezi vétami, postrada
momenty vyvoje a stava se na ¢asovém trvani nezavislou, mize trvat libovolné
dlouho, jen s tim aspektem, Ze s nartstajicim ¢asem klesa jeji ptitazlivost. Nej-
obecnéjsim tektonickym principem je tedy princip kontrastu. Vykrystalizova-
nym typem feSeni kontrastu je hudebni forma. Konkretizovany typ formy je
stavba. Uloha tektoniky je tedy dvoji:

a) funguje jako obecny princip
b) funguje jako moment konkrétni realizace formy.

"~ Forma je schéma, podle kterého stavba skladby probiha a je schematic-
kym feSenim obecného principu kontrastu. Zcela obecny tektonicky princip je
tedy princip rozporu a : b, ktery nabyva v hudbé rozmanitych jevovych forem
neboli podob. Jeho podmnozinou je rovné€z zna¢né (ne vsak jiZ zcela) obecny
princip identity a kontrastu a b a, ktery je pofadajicim principem vétsiny fo-
rem.

Kazda forma fesi princip kontrastu jinym zpisobem. Ttidilnost vklada
kontrastni dil b mezi dva identické dily a — pusobeni kontrastu je tedy dvou-
stranné na rozdil od dvoudilné formy a b. Rondova forma spociva v kladeni
kontrastnich dild b, ¢, d ... mezi stale se navracejici a. V obecném smyslu
vSechny dily nen- a tvofi dialekticky kontrast b. Kontrast je zde tedy hierarchi-
zovan, urdujici je protiklad a : b, ktery postihuje celou skladbu, jeho podmno-
zinou jsou kontrasty a : b, a : ¢ atd. Sonatova forma piedstavuje skute¢né
dialektické feSeni exponovaného kontrastu po celou skladbu (vétu). U vyvojo-
vych forem, jako jsou napfiklad variace, se vétsinou kontrast a : b realizuje
mimo tematickou slozku (zmé€na ténorodu, dynamiky, tempa, faktury, hybno-
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sti ap). Jiné mozZnosti kombinace a : b nejsou mozné, protoze bud lze dosah-
nout kontrastu naslednym rozmisténim prvki, €asti apod. (tfidilnost, rondo,
vyvojové formy), nebo jejich vzajemnym prinikem, stfetnutim (sonatovost).
Ostatni formy jsou tedy jejich variantami.

Podstatnym znakem napf. sonatové formy je exponovani protikladu a je-
ho feseni v pribéhu skladby. Je-li naboj protikladu uspokojivé vybit jiz v pri-
béhu provedeni, mize eventuelné chybét repriza. VyfeSenim exponovaného
kontrastu rozumime kvalitativni vyvojovou zménu, ktera vychazi sice z expo-
zice, je vSak na vys§im stupni. Tento bod je klicovym momentem sonatové for-
my, jejim vyrazovym (nikoliv vS§ak vzdy v dynamickém smyslu) vrcholem, ke
kterému cely pfedchazejici hudebni proud sméfuje. Lidové fikame, Ze skladba
ma smysl, Ze se tam né€co stalo. Nepfinasi-li sonatova forma feSeni kontrastu,
ale pouze kontrast jako takovy, pada jeji opodstatnénost a véta ma jinou for-
mu (dvou, tfidilnou apod).

Kazda forma jakoZto vykrystalizovany typ feSeni kontrastu vykazuje urdi-
té znaky, které jsou kli¢em k analyze. Kazda forma ma z hlediska vyvoje zna-
ky podstatné, které odrazeji ptimo podstatu a zakladni princip formy a znaky
nepodstatné, které jsou pouze jevovymi formami podstaty a jsou zavislé na
konkrétni historické dobé vzniku skladby.

Napr. klasicka sonatova forma byla spoluurcovana

a/ fixnim tonalnim planem, ktery byl hlavnim nositelem kontrastua : b
a momentem jeho vyfeSeni v reprize,

b/ modulaéni spojkou nebo mezivétou mezi oblasti prvniho a druhého
tématu,

¢/ rozdilem ve faktufe, dynamice a hybnosti mezi tématy,

d/ &astym vyskytem zavéreéného tématu,

e/ uzavienou expozici a jeji repetici,

f/ ptevazujici praci s hlavnim tématem v provedeni, kdy zpracovani dru-
hého tématu €asto zcela chybi; n€kdy je provedeni jen spojovacim dilem,

g/ evoluénim typem hudebniho mysleni v provedeni, '

h/ ma pftiblizné stejny rozsah expozice a reprizy,

ch/ ¢astym vyskytem cody.

Tyto znaky vsak ve skute€nosti sonatovou formu neurcuji. Jsou jen jed-

véty. Zato uloha rozdilu ve faktutfe, dynamice, hybnosti, nabyva stale vice na
vyznamu. Zavéreéné téma se ukazalo z hlediska dialektického principu a : b
nadbyte¢né, nebot svym charakterem se vZdy fadilo bud’ k a nebo k b. Uzavie-
nost expozice a jeji opakovani ztratilo na vyznamu jiZ v romantismu, misto re-
petice dochazelo k hlubsimu prokomponovani expozice, takZe jeji relativni
¢asovy rozmer zistal zachovan a posilil se tim moment vyvoje. Prace v prove-
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deni je zna¢né individualizovana, nelze ji proto zobecnit jinak nez jako dialek-
tické feSeni exponovaného kontrastu. Repriza bud’ zcela chybi — je-li kon-
trast jiz vyfeSen v pfedchazejicim hudebnim vyvoji — nebo se mizZe od expo-
zice znaéné lisit hlavné ¢asovym rozsahem a stavbou. Coda bud’ zcela chybi
nebo zmeénila svou funkci. ‘

Cilem této studie neni rozpracovavat genezi téchto zmén. Pro analytika
i skladatele je vSak nutné, aby si uvédomil, Ze pfitomnost sonatové formy
v postklasické hudbé je nutno hledat v pfitomnosti jejiho zakladniho principu
a ne v jejich proménlivych znacich, coz si neuvédomuji né€kteti skladatelé, kte-
fi dogmaticky trvaji na klasickych znacich. Z divodi studijnich je ovSsem pro
skladatele potfebné si formu s klasickymi znaky osvojit.

Vyvoj forem tedy probiha ve vyvoji jejich vnéjsich znaki, nikoliv ve vy-
voji principu — ten je fixni. Obsah tudiZ nepferista formu jako celek, ale jen
jeji vnéjsi znaky. Jde tedy o zménu na podkladé neménnosti.

Lze vSak v soudobé hudbé formy cilevédomé negovat? Kdybychom chtéli
popfit nutnost existence forem, museli bychom ptedevsim poptit zakladni tek-
tonicky princip protikladu a : b a eventuelné jej nahradit jinym tektonickym
principem. Skladba, ve které neni protikladu, se stava nezavislou na ¢ase v po-
zitivnim slova smyslu, existuje jen negativni zavislost, pokles pfitazlivosti.
Skladba nema vyvoj, nebot dialekticka jednota protikladi je zakladnim zna-
kem vyvoje. I skladby monotématické a atematické obsahuji protiklad, ktery
je realizovan v jinych slozkach. Byly a jsou pokusy o navozeni dojmu vyvoje
jinou cestou: nejvyraznéji se to projevuje v hudbé sénické, kde se fazenim
zvukovych efekti vedle sebe, to jest neustalym kontrastem, snazi udrzet tekto-
nické napéti. Sam zvukovy efekt, byt sebeneottelejsi, neni schopen tento kol
zajistit, nebot svym vlivem neobsahne celou skladbu, ma jen lokalni vyznam.
Navic je zahy pifekroena mez prehlednosti, poslucha¢ zcela ztraci prehled
o celku a tim se opét vytraci zavislost na ¢asovém trvani. Lze potom jen kon-
statovat, ze skladba byla zajimava svymi detaily. Sonicka skladba miize byt
docela dobte prehledna, jsou-li dil¢i zvukové efekty organizovany do logic-
kych celki, které maji na sebe urcitou vazbu. Analyzou zjistime, Ze je tim spl-
nén zakladni tektonicky princip a : b, ktery obsahne celou skladbu.

Pravou negaci zakona kontrastu by byla hudba zcela nekontrastni, ktera
je schopna vytvofit pouze staticky obraz, ktery neobsahuje zadny vyvoj.
Exaktnim pfipadem by byl jeden ton hrany jednim nastrojem ve stale stejné
dynamice, nebot kazda sebemensi zména je potencionalné schopna navodit
kontrast, a tudiz potiebu tektonického zpracovani. Protoze tedy v kazdé sklad-
bé urcity kontrast existuje, nelze zakladni tektonicky princip a:b negovat. Pro-
toze, jak jsme ukazali, ani sled dil¢ich kontrasti neni schopen tektoniku
skladby udrzet, zbyva jediné feSeni: skladatel musi kontrasty hierarchizovat.
Skladba musi tedy obsahovat zakladni rozpor a : b, kterému jsou dil¢i kontra-
sty podfizeny. Tim je zajiS§tén vyvoj skladby, tudiz jeji smysl a chapatelnost.
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PIné zde plati vyrok prof. Karla Jane¢ka: poslucha¢ nemusi pochopit formu
skladby, ale musi pochopit jeji stavbu.
JelikoZ je forma typem realizace zakladniho principu, neni jiZ jeji pozna-
! telnost nezbytna. Pochopit stavbu znamena zejména pochopit jeji zakladni
princip, tj. zakladni kontrast, ktery musi byt dostate¢né€ vyhranény. S existenci
kontrastu ve skladbé souvisi esteticka otazka kompozi¢niho napéti. Ve sklad-
bé, kde neni princip a : b respektovan, nemtze napéti vzniknout, protoze je
vztahem dvou nesouhlasnych p6li. Potencial napéti se pribéhem skladby mé-
ni vlivem procesu feSeni kontrastu, nikdy v§ak nema byt nulovy. Skladby s ne-
hierarchizovanymi kontrasty tektonické napéti postradaji.

PfestoZze nemizeme zakladni princip negovat, je mozno jej tvofivé rozvi-
jet neboli stale nové aplikovat. Pfestoze zakladni tektonicky princip a tim i za-
kladni principy forem zustavaji, méni se vnéjsi neboli vedlejsi znaky forem.
Zakladni tektonicky princip a : b je momentem vyvoje, sam se ale nevyviji, ne-
bof vyvoj sam nema vyvoj. Vyvoj prosté existuje a projevuje se v jevovych for-
mach podstaty. Realizace zakladniho tektonického principu vSak jesté neni
zarukou kvality skladby. Kazda kvalitni skladba jej vSak musi obsahovat.

Jako ptiklady nové aplikace tektonického principu miZeme uvést napfi-
klad Koncert pro violoncello a orchestr Witolda Lutostawského, kde kontrast
a : b je realizovan kontrapozici sélového violoncella a orchestru. Orchestr zde
tedy nema doprovodnou ulohu, ale tektonickou, kdy pfinasi zcela protichud-
ny material. ProtoZe je tento kontrast exponovan a i dialekticky feSen, jde
o sonatovost. Podobné je tomu v kompozici Dies irae Krzystofa Penderecké-
ho. V celém pribéhu skladby miZzeme jasné polarizovat pfisluinost konkrétni-
ho zvukového proudu bud’ k faktufe a nebo b, jejichz kontrast ma rozhodujici
ulohu. Faktura a obsahuje dlouhé tony bez metra, které se skladaji v clustery
a velmi dulezitou roli hraje dynamicka vina ppp — f — ppp. Fakturu b tvofi
melodie obsahujici velké intervalové skoky, ktera je jasné€ rytmicky ¢lenéna.
Prvni-véta nékolikrat uvadi oba typy faktur v riznych nevelkych obménach

' (naptiklad parlando je svou monotdnnosti pferuSovanym dlouhym ténem).
Protoze zde v zasadé€ nejde o vyrazny evoluéni proces, o podstatné zasahy do
struktur faktur a nejde o praci s mikrostrukturami, ma hudba prvni véty pfe-
vazné expozi¢ni charakter.

Druha véta pracuje rovnéz s obéma fakturami. Zde vsak je znaéna analy-.
ticka a synteticka prace se strukturami faktur, dochazi k neustalému prolinani
obou faktur, které jsou zna¢né variovany, coz je nejpatrnéjsi v bicich nastro-
jich. Také nartsta pocet hlasu.

Treti véta ma ptidorys a b a b a a pfinasi obé faktury vzdy oddélené. Ne-
jde zde o vyrazny evoluéni proces, charakter hudby je expozi¢ni.

Vnitfni hudebni souvislost mezi vSemi tfemi vétami je naprosto zfejma.
Posledni véta je fakturalni reprizou véty prvé se zménénymi proporcemi a vé-
ta sttedni pracuje s obéma fakturami a je provadécim dilem, ktery nepfinasi

e

146

e R




Zadny cizorody material, ktery by byl s krajnimiyvé€tami ve vztahu a b a. Tim je
vlastné splnéna zakladni podminka existence sonatovosti — expozice a dia-
lektické feseni kontrastu. Prvni véta je tedy expozici s evoluénimi prvky, dru-
ha véta je provedeni a tfeti reprizou. Reprizou rozumime identifikovatelnou
podobnost, ktera muzZe byt patrna v kterékoli sloZzce (€asto dynamické ¢i fak-
turalni). Pfesto, Ze skladba muzZe budit dojem volného motivického vyvoje, je
tento princip podfazen vySe zminénému obecnému principu kontrastu s obec-
nym tfidilnym feSenim identity a kontrastu, ktery je konkretizovan formou so-
natovosti, tedy nejobecnéji — kontrast a : b — dvé faktury — feSen obecnou
ttidilnosti dle miry evolu€nosti a konkretizovan jako expozice kontrastu v a,
jeho feseni v b a jeho vyfeseni (repriza) opét a (zde minime pismeny a b a for-
mové Casti). Princip identity a kontrastu skladbu ramuje a ur€uje jcii asovy
rozsahi. Kdyby zde existoval jen princip volného motivického vyvoje, nedoslo
by k ohrani¢enosti a tim by se ztracela zavislost na ¢ase. Volny motivicky vy-
voj neobsahne svym dosahem celou skladbu, nebot ma vzdy jen lokalni tekto-
nickou platnost.

Tento nastin rozboru je postaven na zakladé€ hierarchizace a polarizace
kontrastu. Hierarchizace spoéiva v uréeni zakladniho kontrastu, ktery svym
vlivem obsahne celou vétu a polarizace znamena rozdéleni veskerého hudeb-
niho déni na déni ptislusné k polu a a déni ptislusné k polu b. Sledovanim
vztahu a—b dostaneme formové schéma. Pojem sonatovost je pojmem dosti
obecnym, neda se vsak fici, Zze zahrnuje v§echno. Vétsina skladeb nebo vét to-
tiz dialektické feSeni neobsahuje, a tudiZ nelze mluvit o sonatovosti. I nadale
totiZ zlstava sonatovost pouze jednim z vykrystalizovanych typd realizace
kontrastu. -

Nové tektonické principy v obecné roviné€ tedy neexistuji. Vsechny jevy
v soudobé hudb€ mizeme charakterizovat

1. jako nové aplikace principu kontrastu (statika — dynamika, malé —

velké, symetrie — asymetrie atd.), kdy vSechny dvojice tvofi jednotu
protikladi v obecném slova smyslu, nebo

2. jako jeho podmnoziny (tfidilnost, sonatovost, rondovost atd.).

Do podmnozin obecného zakona kontrastu patfi i volny motivicky vyvoj
a motivace, nebot jsou jim fizeny. Proces volného motivického vyvoje sice-na
prvni pohled vychazi pouze z komponenti uloZzenych v motivech, ale pfi po-
hledu na celou skladbu zjistime, Ze proces motivického vyvoje podléha co do
proporci i miry evolu¢nosti obecnéjsimu feSeni skladby. NemizZe byt proto
sam obecnym principem a neni mozno na jeho podkladé provést formovou
analyzu skladby. Motivace a tematizace jsou jiz samy nositeli urcité identity
a tim, Ze s sebou nesou rist zavaznosti, dochazi opét k hierarchizaci hudeb-
nich myslenek ve skladbé.

Tento referat si kladl za ukol pokus o feSeni dilematu, zda je soudoba hud-
ba analyzovatelna z hlediska formy ¢€i nikoliv a zda i v soudobé hudbé¢ plati
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principy, které existuji v hudbé minulé. Podle naseho nazoru je soudoba hudba
v pfimé historické navaznosti na hudbu pifedchozi, tudiz podle dialektického
zakona negace negace prechazeji nékteré stranky do hudby nové a jiné jsou
negovany, nebot negace neznamena likvidaci. Tvrzeni, Ze nova hudba ma své
zcela nové zakony, znamena metafyzické vytrzeni z procesu vyvoje. Jednou
z trvalych stranek hudby je zakladni tektonicky princip — princip kontrastu.
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