MILAN HOLAS

Rozvoj tvofivého my8leni v profesiondlni hudebni

vychoveé

Hudebni ¢innosti reprezentuji z psychologického hlediska
specifickou konkretizaci subjekt-objektovych vztahl. V nejSir-
Sim slova smyslu jsou do jisté miry i svérdznym spolecenskym
produktem. Na druhé strané ovsem ovlivnuji nepfimo i rozvoj
pfirodniho a spolecenského prostfedi. 0 to vice vystupuje v té-
to souvislosti do popredi nutnost hleddni efektivnich cest
k zdmérnému, systematickému a tvofivému fizeni vi3ech hudebnich
¢innosti v oblasti specializované i profesiondlni hudebni vy-

chovy.

Hlavnim Ukolem hudebni pedagogiky by proto mél byt v3e-
stranny a cilevédomy rozvoj technickych i uméleckych doved-
nosti Zz3dkd a jejich tvdréi individuality na vSech stupnich hu-
debriho Skolstvi. Zv14dsté daleZitou roli zde hraje proces

formovédni hudebné tvofivého mysSleni.

Vysledky psychologickych vyzkuml ukdzaly, Ze ve strukture
hudebnosti a hudebniho naddni je mozno vyclenit strdnku emoci-

L Ty jsou vlastné odrazem

ondlni, senzorickou a intelektovou.
emociondlné smyslavého a raciondlniho v hudbé&. Pripo&teme-1i
k tomu fakt, Ze esteticky vztah ke skutecnosti lze rozvijet
prostfednictvim socidlni funkce uméni, vidime, Ze z hlediska
potfeb hudebni pedagogiky miZzeme rozvo]j hudebni tvofivosti

a hudebné tvorivého mySleni posuzovat z nékolika hledisek:

1) Aspektu vychovného, kdy dité na zdkladé "ohmatdvani"
prvkd hudebni fec¢i bliZe pronikéd do tajd emociondlniho plso-
beni hudby;
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2) Aspektu axiologického, kdy #dci prostfednictvim tvoti-
vych ¢innosti mohou mnohem lépe vyjdaddrit svdj vztah k objektu
tvorivosti, mohou jej i lépe ocenit z pozice prislusné estetic-
ké kategorie, coZ do jisté miry napoméhd vzdjemnému srovndvdani

hodnoticich kritérii a formovdni jejich uméleckého vkusu;

3) Aspektu komunikativniho, ktery ndm mGze bliZe pomoci
ujasnit vliv hudebné tvofivych €innosti na proces formovani
socidlné psychologickych vztahl mezi zdky, i objasnit Zakdm

vzdjemny vztah mezi skladatelem, interpretem a posluchacem;

4) Aspektu hedonistického, ktery vychdzi z hravych ele-
mentd détské hudebni tvofivosti a z radosti z provozované hud-
by. (Pfipomenme si napfiklad kladné emociondlni reakce na hu-
debni &innosti a jejich vyuziti pti odstranovadni ptetizeni neu-
ropsychiky v Jjinych pfedmétech ve 3kole.)

5) Aspektu heuristického, ktery ndm pom@ze bliZe objas-
nit jednotlivé faze procesu rozvoje hudebné tvofivého mySle-

ni deti a stanovit efektivnéjsi formy a metody prdce s Zdkem.

Dfive nez prikroc¢ime k blizSimu rozboru problematiky
détské hudebni tvofivosti, se na chvili zastavime u nékterych

zdkladnich poznatk(d teorie tvorivosti.

Psychologickd podstata tvorivesti

Pojmem tvorivost se v bézném hovoru obvykle oznaduje ta-
kovda aktivita jedince, kterd pfindsi nové ¢i nezndmé a soucas-
né i spoleCensky hodnotné nebo uzitec¢né vytvcry. Tento termin

se pouzivad v kazdé sfére lidské €innosti.

Tvofivost, kterd je nékdy oznacovéna terminem kreativita
(z latinského slova creare = plodit, rodit, tvofit), byva
v psychologii povaZovdna za souhrn vlastnosti osobnosti, jez .
jsou predpokladem pro tvlréi €innost, pripadné tvorivé rfesSeni
problémd nejrt@znéjSiho druhu. Nekdy se v psychologii hovofi
o tvorivosti nizSiho stupné, kdy dochdzi k vytvareni novych
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spojeni z prvkl jiz existujicich, a o tvorivosti -vySsiho
stupné, jez pfindsi vice nez novd spojeni starych prvkd, to
znamend ptindsi i fadu pkaﬁ nonChZ) Novych nejen z hledis-
ka Jedince, ale i z hlediska potfeb spoletnosti.

Dosavadni vysledky psychologickych vyzkuml tvoFivosti
ukazuji, Zze tvlarci proces aktivizuje nejen vSechny psychické
funkce (vnimdni, pozornost, paméi, pfedstavivost, fantazii,
my3leni atd.), ale i volni, intelektovou, emociondlni, podvé-
domou a zdzitkovou sféru psychiky. Komplexné rozviji osobnost
Clovéka a zamérfuje Jjeho €innosti a Chovéni.S)

Pti analyze tvofivosti se nejéastéji uplatnuji &tyfi hle-
diska vychdzejici z vysledkl tvofivé Cinnosti, z procesu tvo-
fivosti (z analyzy chovani 1idi v tvlréim aktu), z rozboru
osobnosti tvlrce (znakd vyznacujicich tvofivou osobnost)

a z analyzy prostfedi, v némz se proces tvorby odehrévéA).

Ve vyzkumech zamérfenych na rozbor tvofivého procesu, tvo-
fivého produktu, osobnosti tvirce ¢i podminektvofivosti byva-
Ji vétSinou analyzovany tri zdkladni faktory: originalita,
adaptivnost a realizace (zhodnoceni). Jak uvadi MCKinnonS),
tvofivost .,vyZaduje odpovéd, kterd je novd nebo statisticky
fidkd. Tato originalita vSak musi byt do jistého rozsahu pfi-
zplsobena realité. Musi slouzit feSeni problému, byt pfizplso-
bena situaci nebo slouzit k dosazeni poznatelného cile. Prava
tvofivost, jak tvrdi McKinnon, vyzaduje podrzeni origindlniho

vzhledu a jeho zhodnoceni i pfi realizaci.

Pojem tvofivosti (kreativity) je tedy tfeba budovat. nejen
na zakladeé tvofivvch €innosti ¢i tvofivych produktd, jejich
motivaénich struktur a rozboru vlastnosti subjektu tohoto pro-
cesu, ale téZ prostfednict?im rozboru vztahu subjektu tvofi-
vého procesu k tidici sféfe tvorby i na zdkladé analyzy podmi-
nek, vysledkl a kritérii jejiho zhodnocenis).

Podnécovadni a rozvijeni tvofivosti byvd v psychologii
nazyvdno kreativizaci. Jak uvadi J.Kulka, kreativizaci mlZeme
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chdpat bud jako formativni pasobeni (&lovéka na &lovéka - he-
teroregulaéni; ¢lovéka na sebe sama - autoregula¢ni), nebo
jako vysledek plsobeni v oblasti struktury osobnosti, organi-
zace Cinnosti a v oblasti produktd €innosti.

Z uvedenéhpo je zfejmé, Ze predmét psychologické analyzy
tvofivosti v sobé& zahrnuje nejen-rozbor jednotlivych poznava-
cich procest, osobnostnich vlastnosti (schopnosti, dovednosti,
rysd osobnosti) &i dynamiky osobnosti (jejich potfeb, zdjma,
motivaci), duSevnich stavd a prozivdni, ale zahrnuje i roz-
bor vlastnosti tvofivych situaci &i problém@, analyzu metod
tvorby, pozitivnich podminek pro tvofivou €innost, rozbor
originality, vhodnosti a Sife moZného uplatnéni tvorivého pro-
dukgg a analyzu socidlniho vlivu na subjekt a objekt tvor-
by.

Slozitost této problematiky se promitd i do tvofivosti
v oblasti uméni, kterd je determinovdna socidlnim systémem,
systémem kultury a uméni. Rozvijeji se zde faktory nespeci-
fické (psychosomatické vlastnosti jedince) i faktory speci-
fické souvisejici s konkrétni tvofivou €innosti, realizact

uméleckého dila a s jeho spolecenskym zhodnocenim.

Ze Sirokého spektra problematiky tvofivosti - si proto vy-
berme alespoﬁ ty prvky, jejichz objasné&ni ndm pomCZe bliZe
proniknout do otdzek vychovy k tvofivosti.

I kdyz tvotfivy proces probihd podle drovné veédomych a ne-
védomych procesl znacné individudlné, mGZeme v ném nalézt jis-
té fdze, které lze empiricky popsat. Je vSak tfeba upozornit
na skutetnost, Ze jednotlivd stadia se prolinaji, mohou byt
nejradzné&jsim zpGsobem kombinovéana, pfipadné& i 'kompenzovéna.

Proces tvorby uméleckého dila vznika obvykle orientaci
jedince na feSeni daného problému, kterd vétSinou byvad zplso-
bena silnou motivaci, at ji? vnitf#ni nebo vn&jsi. Clovék za-

méfi svoji pozornost napfiklad na interpretaci konkreétni
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skladby. V této pfipravné fdzi (fdzi preparace) se vétsinou
seznamuje s dosavadnimi zplsoby realizace wbraného dila
{srovndvd rGznd interpretacni pojeti). Na zdklad& svych zku-
senosti "ohleddvd" dil¢i momenty a bliZe konkretizuje svidj in-
terpretacni zamér. Na tuto pripravnou etapu navazuje faze
zrani, kterou v psychologii obvykle nazyvame inkubace. Zde
dochdzi k rozvijeni aktivity jedince, k promySleni zdaméru
a formovdni jiz konkrétnéjSich predstav. Vyraznou roli zde
hraji i podvédomé procesy. Silnd koncentrace pozornosti
a velké soustredéni vede spolu s nezanedbatelnou spoludcasti
nevédomi k inspiraci, k wzafovdni (iradiaci) ndpadd a vytvd-
i podminky pro dalsi fdzi procesu tvorby, kterou vétsSinou de-
finujeme jako fdzi iluminace (osviceni). Zde ¢lovék (mnohdy
i na zdkladé intuitivniho "vhledu") dochdzi k nalezeni rozho-
dujiciho fesSeni. Toto fe3eni pak v dalsSi etapé bliZze propra-
covdvd a usiluje o detailnéj3{ realizaci ndpadu (féze elabo-
race). Zdavéretnou fdzi pak pfedstavuje fdze verifikace, kdy
dochdzi k ovéfovdni ndpadu v praxi, k jeho zhodnoceni (evalu-
aci), ptipadné i k fdzi konec¢né dpravy (fdze reparace). Jak
viak sprdvné upozornuje J.Kulka, materidlni realizace umélec-
kého projektu mlze jedince inspirovat i k dalsim ndpaddm,
pfipadné k jejich pfepracovdni a podobné.9>
Tvofivy proces je tedy vysledkem celé rady okolnosti. Je-
ho rychlost a efektivita je podminéna jak mnozstvim a kvalitou
impulsli ze strany pedagoga ¢i prostfedi, tak i udrovni dosa-
vadnich zkuSenosti jedince, udrovni a strukturou aktivacni
slozky jeho naddni a stupném rozvoje jeho tvofivych schopnos-
ti.

Na kvalité tvorivého procesu se tudiz podili Fada psy-
chickych proceslt, stavl, rysd osobnosti, schopnosti a aktivit.
Mezi nejdalezitéjsi faktory tvofivosti obvykle zafazujeme
problémovou senzitivitu, fluenci, flexibilitu, originalitu, e-

laboraci a redefinici.

Problémovd citlivost (senzitivita) pfedstavuje schopriost
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Clovéka byt zvySenou mérou vnimavy k vnéjSim podnétlm. Schop-
nost rozpoznat a najit novy pohled na bézné zndmou skutecnost.
Jde tedy o schopnost koncentrace pozornosti na co mozZznd nej-

vice aspektd daného problému.

Pod pojmem fluence obvykle rozumime schopnost clovéka
produkovat co nejvice psychickych produktd na dané téma za ur-
Citou casovou jednotku. ZjednoduSené feceno, jednd se prede-
v8im o pohotovost, plynulost mySleni a lehkou formulaci néapa-
da.

Flexibilitou vétSinou oznacujeme pruznost mySleni. Schop-

nost vytvorit na zdkladé dosavadnich zkuSenosti co nejvice
rGznorodych feSeni. Jde ' tedy o hleddni feseni dané situace

v rlznych oblastech pozndni.

Originalita pfedstavuje jistou novost, pfipadné plivod-

nost reseni. Za origindlni mlZeme podle Maltzmanalg) povazo-
vat takovy vysledek, ktery se prfizplUsobuje poZadavk(m daneé
situace, ale vyskytuje se pomérné ztidka, je nevSedni €i ne-

obvykly.

Flaborace umoZnuje jedinci vypracovat zajimavé detaily,
"dotdhnout" reseni do konce, ¢i kompletovat celek. Redefini-
ce pak napomaha pretvorit objekt tak, abychom jej mohli po-

uzit v novém vyznamu.

K faktordm tvorivého mySleni byva jeSté obvykle prifa-
zovdna schopnost 1épe analyzovat zkuSenost, spojovat staré
prvky novym zplsobem, schopnost vidét véci nejen z povrchu,

11)_

ale i do hloubky a celda rada dalSich Kromé raciondlnich

prvkd zasahuji do tvofivého procesu i projevy nevédomi (ima-
ginace, intuice, fantazie atd.)lz).

Soutasnd psychologie zddraznuje dialekticky vztah mezi
vSeobecnymi a specidlnimi schopnostmi. TotéZ? se pochopitelné
tykd i schopnosti tvorivych. Aby se jedinec tvorfivé projevil,

je treba dbat na Gcinné a funkéni spojeni tvorfivych schopnos-
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ti a ryst s ostatnimi osobnostnimi vlastnostmi. Rozvoj tvofi-

13), vyZaduje dosta-

vosti, jak upozornuje napfiklad V.Doédkal
te€né zvladnuti netvofivych ¢€innosti a naopak i v "repro-
duk&nich" &innostech se uplatnuji nékteré prvky tvofivé.

I pro rozvo]j tvofivych schopnosti tedy plati zndmd mySlenka
soveétského psychologa Krutéckéhola),'ie schopny neni ten, kdo
je na vyS551 drovni rozvoje, ale ten, kdo za stejnych podminek
dosahuje vys55i drovné rozvoje. Tedy kdo je schopnéjsSi se roz-

vijet.

Zdkladni rysy hudebni tvofivosti

Jak vyplyvad z predchdzejiciho textu, hudebni tvofivost
mlzeme povazovat za komplex vlastnosti osobnosti, které umoz-
nuji jedinci dosahovat tvofivych vysledkt pfi hudebnich &in-
nostech. I zde mizZeme sledovat jednotlivé fdze tvofivého pro-
cesu, na jejichz realizaci se podili celd rada v3eobecnych,
specidlnich (hudebnich) i specificky hudebné tvofivych schop-
nosti a rysl osobnosti jedince, vcetné vSech faktord aktivacni
slozky jeho nadéni. Zvldadsté dilezitou roli zde hraji i ima-
ginativni slozky tvofivosti (zejména fantazie), které lzce
souviseji, predevSim v ranych fdzich hudebniho vyvoje jedince,
se spontaneitou a emociondlnosti jako zdkladnimi rysy hudebni

tvorivosti.

Hudebné tvofivé prvky se podileji vyzmamnou mérou na re-
alizaci vS5ech hudebnich €innosti. Géza Révész v této souvis-
losti rozlisuje ¢tyfi zdkladni typy hudebni tvofivostils>5

1) Typ reprodukéni, ktery pfedstavuje imitaci vvkaont
a opakovani vlastnich (hudebnich) zku3enosti;

2) Typ aplikaéni, reprezentujici schopnost osvojit si nda-
zory, pracovni postupy a G&elné je pouZivat €i obménovat;

3) Typ interpretac¢ni, vyznacujici se schopnosti vykldadat
a zndzornovat dila takovym zpisobem, e kromé& ptvodniho zdméru

autora se projevi i osobni prfistup interpreta;
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4) Typ produkéni, ktery ptedstavuje vykony prindsejici
uré¢ité novum, jez prfispiva k obohaceni védéni, uméni a ndzorl.

Hudebné tvorivé prvky vsak nalezneme i v ¢innostech re-
ceptivnich, kdy zejména emociondlni funkce hudby aktivizujici
psychiku &lovéka zajistuje celistvost hudebniho vnimdni a do-

ddva receptivnimu procesu tvofivy charakterle). Z tohoto ddvo-

170 febo R.Brejkale))

du néktefi autofi (nmapfiklad J.Kulka
sprdvné usuzuji, Ze receptivni hudebni vychova predstavuje zad-

klad i pro ostatni hudebni €innosti.

Jednou z nejdilezitéjSich vnit¥fnich podminek hudebni
itvofivosti je hudebné tvofivé mySleni, které mizZeme, Jak uvadi
naptfiklad H.Véﬁovélg)
debniho mysSlenf a hudebni fantazie, kdy fantazie operuje s néa-
zornymi pfedstavami a pro mySlenkové operace jsou typické ope-
race s pojmy C¢i abstrahovanymi znaky. DOlezity je zde i vza-
jemny vztah mezi procesy védomymi a nevédomymi. Hudebné tvorfi-

, povazovat za dialektickou jednotu hu-

vé mysleni, jak sprdvné dokazuje Vdnovd, nemiZe byt jen chao-
tickou snlSkou imaginativnich predstav, chvilemi intuitivniho
osviceni €i inspirativnich stavl. Musi mobilizovat i intelek-
tudlni aktivitu ve formé& védomého tvotfivého mySleni, které
respektuje zdkonitosti formdlni logiky hudebné& vystavbové
struktury a védomé vytvdri i postupy nove.

Umélecka tvorba jak uvadi naptfiklad C.Kohoutekzo), zahr-

nuje vidy zvySeni podvédomi (nevédomi), soustfedovani a vyza-
fovdni neraciondlniho pfetvdreni (nikoli vyhradné) emociondl-
né afektivnich sil formou intuice - bezprostfedniho, procesu-
dlniho a neuvédomélého védéni a snazeni. To je, jak uvadi da-
le, vz4péti provdzeno a ovlivnovdno védomou &innosti, zaloze-
nou (opét nikoli vyhradné&) na raciondlni, intelektudlni my5-
lenkové schopnosti, kterd posléze pfispivd ke vzniku relativ-
né vyvdZzené emociondlné raciondlni tvlrci rovnovdhy na bdzi
oscilace mezi védomim a nevédomim. Podil védomi a nevédomi,
jak sprdvné dokazuje M.ZenklZI), vSak pfi tvofivych &innos-
tech individudlné kolisd a mlZe se ménit i béhem této €innos-
ti.
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Jistym pomocnym tfeSenim této slozité situace maze byt
zUZeni problematiky hudebni tvofivosti na otdzku tvorby jako
feseni problému. Vysledky vyzkumu, které v této souvislosti

2 _
2‘), ukazuji, Ze hudebné& mysSlenkcvé

provadel naprfiklsd J.Kulka
operace pfi komponovani lze chdpat jako transformace réznych
nudebnich struktur, které mlzeme zkoumat zejména u motivickeé

a tematické prdce, i pfi objasnovani zrodu tvaré&iho z4méru

a vybeéru hudebné vyjadfovacich prostfedkl. Jak ale sam Kulka
uvadi, v umélecké cinnosti se objevuje i1 celd fada dalSich ne-
kontrolovatelnych ¢initeld, které na mySlenkové operace rnelze

prevést.

3)

Intuice je podle T.étrause2 vZzdy podminéna intenzivnim
pracovnim procesem, soustfedé&nosti pozornosti, ustavi&nou kon-
frontaci s mySlenkovym pretvédrenim jev& do poloh je)ich mozné-
ho zobrazeni v uméni. Pfipomenme si v t&to souvislosti zndmou
mySlenku K.B.Jirdka, ktery rikd, ze kdyby pfi hudebni tvorb#
neexistovalc védomi, skladatel by se nemusel ni&emu uéit.ZA)
Impuls k vytvoreni dila, jak uvadi Jiréak déale, mlze byt jaky-
koli. Jakmile v3ak skladate} zacne na ném pracovat, podléha
hudebni materidl dila vlastnim hudebnim zdkonidm a také soucas-
né i stavlm skladatelova nitra. Hudebné tvolrivé mySleni vSak
nemdzZeme rovneéz redukovat jen na procesy raciondlni, spociva-
j3ici v jednostranném pfecenovadni "technické" stranky tvorby,
jak na to sprdvné poukazuje naptfiklad K.Janeéekzs).

Viechny tyto skutednosti zna&né ovlivnuji i veSkeré dosa-
vadni snahy a pokusy o vymezeni hudebné tvofivych schopnos-
ti a jejich hierarchie. Pfipo&teme-1i k tomu problémy spoje-

26) je zrtejmé, ze tento

né s klasifikaci hudebnich schopriosti
Gkol je skutecné velmi slozity a obtizny. Faktem zlstava, Ze
na realizaci hudebné tvofivého procesu se podileji vieobecné

i specidlni hudebni schopnosti, dovednosti a navyky (&ili

celd predpokladovd sloZka hudebniho naddni), jakoz i specific-
ké a nespecifické faktory aktivaéni slozky naddni. ifyto sloz-

ky se vzajemné prolinaji podle zvlaStnosti struktury osobnosti
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jedince a jsou determinovdny i zaméfenim osobnosti na pifislus-
nou hudebni &innost. Pfesto se pokusme, alespon pro ucely to-
hoto textu stru¢né popsat nékteré znaky hudebné tvolfiveého Je-

dince.

Vychdzime-1li z Hlavsovy koncepce trisloZzkové struktury
tvorivého intelektu, vidime, Ze dllezitym komponentem je zde

pfedev3im zvySend emociondlni citlivost jedince, kterd mu u-

moznuje navazovat kontakty s hudbou a pomdhd do jisté miry
rozvijet fantazijni procesy. Zamérenost na hudbu a postupné
nabyvani zkuserosti v kontaktu s hudebnim uménim pak napomdhd

€Clovéku k vytvarteni jiz drive zminéné problémové citlivosti

(senzitivity). 0d zprvu spontdnniho "objevovdni" hudby jedinec
postupné se ziskdvdnim percepcnich a apercepénich zkuSenosti
pronika do zdkonitosti jednotlivych hudebné vyjadfovacich bro-
stfedkd a vystavbové struktury hudebnich dél. Je schopen blize
pochopit a na zdkladé nejrdznéjsSich analogii si i osvo]jit
smysl jednotlivych hudebnich kontrastd, symetrii hudebni véty
a funkénost hudebné vyrazovych prostfedkl. Sémanticka a komu-
nikativni zkuSenost z kontaktl s hudbou mu pomaha pfi restruk-
turaci hudebnich podnétd a spolu s vyuzitim hudebnich a Zivot-
nich zkusSenosti vytvari i predpoklad pro preddvani a dotvare-
n{ vnimanych hudebnich vyznamd a obsahl, ktery je dialekticky
podminén i funkci hudebni paméti, hudebni pfedstavivosti

a existenci fantazijnich procesdu.

Uvedené komponenty pak mohou u ditéte vést ke spontanni
(pozdéji i tizené) produkci jednoduchych hudebnich ndpada,
pri kterych se realizuji jak fluenc¢ni, tak i flexibilni fakto-

ry tvolfivosti.

_Fluence se miuZe v ranych fdzich vyvoje hudebné tvorivého
jedince projevovat "tvorbou" jednoduchych spontdnnich variaci
ditéti zndmych rytmicko-melodickych dryvkl ¢i celych pisni.
Pfipomeﬁme si zde z béZné empirie zndmé priklady détského '"mlu-
vozpévu" nebo situaci, kdy dité dpolnuje vlastnim "textem" me-

lodii jiZ osvojeného popévku, €i naopak vytvdfi jeho melodic-
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kou €i rytmickou variantu. Jsou-li uvedené prvotni "improvizadg-
ni" pokusy ditéte vhodné podchyceny, mohou mit v dalsim vyvo-
jovem stadiu charakter vy55iho stupné fluence, kdy dité je
schopno vytvdret za urcity Casovy lsek i vice od sebe se 1iSi-

cich variant. Totéz mGZeme Fici i o projevech hudebni flexibi-

lity, kterd mdZe mit spontanni i fizeny charakter. Rytmicko-
~-melodické varianty dryvkl ¢i pisni se postupné stdvaji méneé
zdvislé na vychozich modelech a mohou byt v mnohém ohledu i do
jisté miry "origindlni" (naptiklad podle frekvence dané odpo-

védi ve tridé).

Spolu s formovdnim zdkladnich hudebnich schopnosti (zej-
ména rytmického, tondlniho a harmonického citéni, hudebni pa-
mé&ti a hudebni pfedstavivosti) a s_rozvojem'péveckych Ci in-
strumentdlnich dovednosti ziskdvd dité (pfedevsSim v mladsim
8kolnim véku) celou Ffadu novych hudebnich i mimohudebnich zku-
enosti, veédomosti a ndvykt, které ovlivnuji i rozvoj schop-
nosti detailnéjsiho propracovani a rozvinuti hudebnich ndpadu.
Tato elaborace pomdha diteti pfechézét od pouhého napodobovad-
ni a jednoduchych obmén vychozich dryvkd k postupnému vytvare-
ni vlastnich, relativné novych hudebnich ndpadd. Dité je
schopno dotvofit vlastni zdvéti k vychozimu pfedvéti, dokdzZe
proveést vlastni rytmizaci ¢i melodizaci vychoziho jednoduchého
textu. Postupné osvojovani-algoritmd hudebné tvofivého mySle-
ni mu pak uhoiﬁuje i pruznéjsi orientaci v hudebnim prostoru
a vytvari dobré vychozi podminky pro relativné samostatnou
hudebné tvofivou €innost, projevujici se jak v kvantité, tak
i v kvalité tvorfivych produktu.

 Pfechod od "pohrdvani si" s jednotlivymi hudebné vy-
jadfovacimi prostfedky a od jednoduchych improvizacnich pokust
ditéte k produkci vlastnich hudebnich ndpadl pomdha rozvijet
i emociondlni a problémovou citlivost na kvalitativné vysSim
vyvojovém stupni. ZvyZeni této senzitivity pak zpé&tné& podminu-
je i fluencni a flexibilni faktory hudebné tvofivého mySleni
ditéte. '
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Vysledky psychologickych vyzkuml prokdzaly, Ze osmileteé
az jedendctileté dité byva mnohdy schopno jiZz provadét kon-
krétni myélenkové operace spojené s konkrétnimi 0bjekty27).

V této dobé tedy midZe hudebngé nadané dité byt schopno i rela-
tivné samostatného mySleni o hudbé. To se tyka i oblasti in-
terpretacnich ¢€innosti. Chceme-1i proto dokdzat dobrych vysled-
ki, musime dité tohoto véku orientovat i na hleddni a feSeni
dilcich interpretacnich problémd a na rozvoj hudebné tvofive-
ho mySleni i v tzv. hlavnim oboru. Podnécovdnim ditéte k po-
stupné samostatnému hleddani a rfeSeni technickych ¢i interpre-
tagnich problémd (napifiklad frdzovdni, smyky, artikulace, prs-
toklady, dynamika, agogika atd.) maZeme rozvijet nejen fluent-
ni a flexibilni faktory hudebniho mySleni, ale i schopnost
elaborace a rédefinice. To se tykd pfedeviim logického clenéni
hudebnich mySlenek, respektovdani stylové vyvdZenosti hudebni
faktury a pochopeni hudebné tektonické struktury pfislusného
dila. Tvofivy piffstup k osvojovdani téchto interpretacnich do-
vednosti pak umoZzni Zdkdm i rychlejs$i pochopeni a proniknuti
do podstaty druhovych, tektonickych a slohovych intonaci jed-
notlivych hudebnich dél.

Musime si vSak v této souvislosti uvédomit, Ze hudebni
tvofivost prfedpoklddda i existenci imaginativnich a fantazij-
nich procesd. Proto je tfeba rozvijet hudebné tvorivé mySle-
ni nejen ve sféfe predpokladové sloZky hudebniho naddni, ale
musime se prostfednictvim vhodné motivace zaméfit i na roz-
voj motivacné charakterovych vlastnosti Zdka. Kazdd stimulace
hudebni tvofivosti by méla byt smérovdna pfedevSim k aktivac-

ni sloZce hudebniho nadéniza).

V hudebné pedagogické praxi
to reprezentuje predevSim respektovdni poZadavkl na odstrané-
ni rutinniho, mechanického a samoldcelného opakovdani nacvico-
vanych skladeb a nezbytnost rozvijet samostafnou uvédomélou

aktivitu ditéte, vcetné jeho zajml, orientaci a potfteb.

Rozsah tohoto prfispévku nedovoluje, abychom se vSemi nad-
hozenymi problémy zabyvali podrobné. Z vySe uvedeného velmi
strucného a tezovitého pfehledu vSak vyplyvd, Ze efektivita




a Ucéinnost rizeni procesu rozvoje hudebné tvofivého mySleni je

podminéna minimdlné témito faktory:

1)S€ruktdrou osobnosti tvofivého subjektu:

a)
b)

jeho vékovymi zvlaStnostmi;
drovni jednotlivych strukturdlnich slozZek jeho hudeb-

29) a hudebniho nadénijo), zvlasté pak:

nosti

1. stupném rozvoje senzomotorickych a intelektovych
schopnosti a dovednosti;
stupném rozvoje hudebnich schopnosti a dovednosti;
strukturou jeho hudebnich i mimohudebnich zajmu
a potteb, podmiﬁujicich droven a charakter motivace
tvorfivého subjektu;

4. délkou a intenzitou (zejména kvalitou) jeho dosavad-
niho vSeobecného a hudebniho vzdélani;

5. rozsahem a strukturou jeho dosavadnich Zivotnich
a hudebnich zkusSenosti;

2) Vybérem hudebniho materidlu urcéeného pro jednotlivé hu-

debné tvoriveé c¢innosti:

a)

b)
c)

priméfenosti a srozumitelnosti prislusného hudebniho
dila;

uméleckou a estetickou hodnotou daného hudebniho dila;
pestrosti, rozmanitosti a atraktivnosti (nikoli vS3ak

lacinou €¢i podbizivou) pfi vybéru hudebniho materidlu;

3) Osobnosti pedagoga:

a)

b)

c)

jeho orientaci v zdkonitostech hudebné tvofivého pro-
cesu;

jeho znalosti Zanrovych, druhovych, tektonickych a
slohovych intonaci konkrétniho hudebniho dila;

jeho dovednosti pfiméfenou a srozumitelnou formou roz-
vijet jednotiivé faktory hudebné tvofivého my3leni
zaka;
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d) jeho dovednosti adekvdtni formou zhodnotit vysledek

hudebné tvorfivé €innosti Zzdka;
r

4) Okolnostmi ovlivnujicimi charakter a priéb&h hudebné& tvofi-

vého procesu;

5) Socidlné psychologickymi faktory hudebné& tvofivého
proeEsus

a) prislusnosti tvofivého subjektu k urcité socidlni sku-

piné;

b) socidlné psychologickym klimatem v dané skuping;

c) konkrétni statusovou strukturou ve skupiné (naptiklad
tride); '

d) drovni meziosobnich vztah(;

Z vySe uvedenych bodl je zrfejmé, ze hudebni tvofivost pfed-
stavuje z pedagogického hlediska nejen tvofivou aktivitu Zzaka,
ale i pedagoga. Tu se tykda zejména vybéru didaktického systé-
mu metod, forem, prostfedkl, principl a zdsad, zvlasté pak
tvorivého vyuziti tohoto systému ve vychovné vzdéldvacim pro-
cesu na hudebnich 3koldch vsech stupnt. A to nejenom v piedmé-
tech kolektivnich, ale i v hlavnim oboru. Zde bychom naptfiklad
neméli zapomenout zdkovi pripomenout, Zze i "fdadni" stupnice

a akordy jsou vlastné také do jisté miry hudbou a podepfit to-
to tvrzeni ptrfiklady funkéniho vyuziti jednotlivych, na prvni
pohled pro zéka '"pouze" technickych prvk® v pfednesovych sklad-
bach. Uvedme si zde pro ilustraci my3lenku C.A.Martienssena,
ktery tvrdijl), Ze pedagog musi byt vynalézavy ve svém Usili
odstranit slabiny kazdého Zzdéka novym cvicenim a individudlné
prizplUsobenymi technickymi prostfedky, coz umozni, aby se

i zdk stal vynalézavym.

Tvorivy pfistup pedagoga k rizeni procesu rozvo]je hudeb-
né tvorivého mySleni 23kd by se mél objevit nejen pri aplika-
ci nejr@znéjsich napodcbovacich, rozli%ovacich a obménovacich

cviceni, ale i pfi systematickém vedeni z3dkl k samostatnému
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srovndvdni a vyhleddavdni shody, podobnosti, pfipadné kon-
trastd jednotlivych hudebné vyjadfovacich prostfedkd, chapani
jejich funkénosti a jejich tvofivého vyuziti pfi samostatné
interpretaci hudebniho dila. Timto zplsobem miZeme dosdahnout

i efektivnéjsiho a Gc¢inné&jsiho rozvoje vSech znakl a rysd hu-
debné tvofivé osobnosti, o kterych jsme se zde jen letmo zmi-

nili.

Problematika tvorfivého rozvoje hudebnich schopnosti

Kazdy psychosomaticky zdravy jedinec md urcity tvolivy
potencidl. Existuji pouze rozdily ve stupni tvofivosti. Zdlezi
tedy na intenzité a UcCinnosti vnéjSich podnétd, které na roz-
voj tvorfivosti mohou plsobit. Zékladem efektivity hudebniho
vyvoje ditéte a predevSim rozvoje jeho hudebné tvofivych
schopnosti a dovednosti by proto mélo byt problémové vyucovani.
To podle W.Dkoné32)

napfiklad organizovani problémovych situaci, formulovani pro-

pfedstavuje soubor takovych Cimnosti jako

blémd, usmérnovani procesu systematizace a upevnovani ziska-

nych poznatkd a podobné.

Uginnost vychovy k hudebni tvofivosti proto pfedpokld&da,
aby pedagog dokdzal proveést analyzu hudebniho materidlu a hie-
rarchické struktury jednotlivych hudebnich €innosti nutnych
k jeho osvojeni. Ddle je trfeba analyzovat vykonové kapacity
24kl v oblasti intelektovych schopnosti a tvofivého mySleni,
motiva&nich struktur osobnosti 24k a stupné& jejich dosavad-
niho hudebniho a mimohudebniho vzdéléni, hudebnich i Zivot-
nich zkusenosti, zdjmd, orientaci a potfeb.BB) Na zdkladé vy-
sledkd téchto analyz je pak nutné .vytycit uzlové body ve vy-
ucovaci hodiné a stanovit problémové situace, které budou ve

vyuCovani uplatnény.

Ve vychovné vzdélavacim procesu Jje nezbytné rozvijet na
zdkladé primého pozorovéni zakl jejich emociondlni a problémo-

vou citlivost pro hudebni podnéty (smysl pro kontrasty v hudbég,
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symetrii hudebni véty, funkCnost hudebné vyjadfovacich pro-
'stfedkﬂ_a podobné). Proto je tfeba Zdky vést k samostatnému
hledani a formulovani vSech mozZnych variant pfislusné hudebni
€Cinnosti, podnécovat je k tvorfivé manipulaci s hudebnimi na-
pady, ucit je systematicky na zdkladé& jejich dosavadnich zku-
Senosti esteticky vnimat a hodnotit kaZzdou myslenku i urcovat
disledky pfisludnych variant (zejména pfi vybéru a stanoveni
definitivni verze tvofivého produktu). Dulezité je, abychom
dokdzali zabezpec¢it i dcinny transfer ziskanych védomosti, do-
vednosti a ndvykld i do ostatnich hudebnich &innosti.

Hlavnim dkolem prfi rozvo)ji tvofivosti je tudiz = ddsledné
zachovdni komplexniho pfistupu k rozvoji hudebniho nadani Za-
ka. Musime si uvédomit, Ze hudebné tvorfivé mysSleni ditéte se
formuje, rozviji a projevuje jako integrujici soucdst recep-
tivnich, interpretacnich a elementarné produkénich hudebnich
¢innosti. Rozvoj hudebné tvofivého mysleni je tedy tfeba c-
pirat o rozvoj hudebné estetického my3leni, hudebné teore-
tického a umélecko-obrazného mysSleni. Ptfi tvorfivych ¢éinnos-
tech je proto nutné vychdzet z emociondalniho vyrazu hudby a
formovat zdkladni esteticko-hodnotici kriteria Z&akd. Naucit
déti uvédomovat si logiku hudebniho dila, uplatnovat teore-
tické poznatky pri vlastnich hudebné tvofivych €innostech
a vést je k adekvatnimu sebehodnoceni jejich tvofivych poku-

sd.

PEi jednotlivych hudebnich €innostech se musime snazit
vyhnout zbytecné zkostnatélym schématim a didsledné péstovat
tvofivou atmosféru pfi realizaci vSech prvkd vychovné vzdéla-
vaciho procesu v oblasti hudby. U&innym pomocnikem pfi roz-
vijeni tohoto tvofivého klimatu v hodiné (zejména v kolektiv-
nich pfedmé&tech) mGZe byt napfiklad zapisovdni tvofivych na-
padd deti, jejich hodnoceni a konfrontace, méné suchopdrného

vysvétlovdni a vice podnécovani aktivity ze strany ucitele.

Dadlezité také je, abychom nauc¢ili déti dcelné organizo-

vat jejich pracovni rezim (zejména prostor pro cvi&eni) a od-
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stranovat nejriznéjsi vlivy rudivych (pfedevsim vnéjsich)
podminek pro jejich praci. ZvySovani samostatnosti Zakd pfi
realizaci jednotlivych hudebnich &innmosti totiZ ovlivnuje

i celkové zvySeni jejich vykonnosti.

Stanovit vSeobecné platny model pro vychovu hudebné tvo-
"Fivych schopnosti neni z divodl, o kterych jsme zde jiZz hovo-
fili dost dobfe moZné. Pfesto se pokusme, alespon pro pracov-
nl dcely tohoto textu, poukdzat na nékteré etapy metodického
postupu pF¥i rozvoji détské hudebni tvofivosti.

V_obdobi mlad3iho 3kolniho véku (v nasem pfipadé& se jed-
nd o PHv a ni?%i rodniky L5U) m&zeme metodicky postup v ko-
lektivnich pfedmétech rozdélit z hlediska charakteru jedno-
tlivych hudebnich éinnosti zhruba do tf{ fdzi. Jednotlivé
dkoly, které schematicky v ndsledujicim pfehledu uvédime,

vS8ak nesmime chdpat izolované. Naopak teprve jejich organic-

kym a U¢elnym propojenim pfi vSech hudebnich &innostech (te-

dy i v individudlnich pfedmé&tech) maZeme docilit Zddaného vy-
sledku.

I. Faze motivaéni:

1) Ukoly "percep&ni":

a) rozliSovdni hudebnich a nehudebnich zvuk(;

b) rozlisovdni mluvniho a zpévniho hlasu;

c) rozli%ovdni zdkladnich vlastnosti tond, srovndvani
jednotlivych tont podle jejich vysky, sily, délky,
barvy atd.;

d) rozliSovdni barvy jednotlivych hudebnich nédstroja;

e) na zékladé srovndvani charakteristického zvuku
jJednotlivych -hudebnich nédstrojd a postupného osvojo-
védni elementdrnich hudebné vyjadfovacich prostrfedkt
proniknout do zvukové vyrazoveé vrstvy hudebniho di-
la;

2) Ukoly pévecko-reproduk&ni:

a) osvojeni zdkladnich akusticko-fonatnich ndvykut;
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b) vyraznd deklamace slov, vét, fikadel;

c) p&veckd reprodukce réznych tont a krdtkych melodic-
kych dryvka;

d) zpév jednoduchych pisni prostfednictvim vokdlni imi-

tace.

3) Ukoly elementdrn& produkéni (vokdlni, pohybové s instru-

mentdlni):

a) rytmizace slov, vét, pozdéji fikadel (hra na ozvénu,
rytmickad ronda atd.);

b) jednoduchd melodizace slov, ptipadné vét na dvou az
tfech tonech;

c) hudebné pohybové vyjddfeni zdkladnich kontrastt
v hudbé& (rychle, pomalu, potichu, nahlas atd.);

d) rytmicko-melodické napodobovaci cviéeni na détské hu-
debni ndstroje (napodobovani akustickych &i pohybo-

vych jevu).

II. Fdze ptripravna:

1) Ukoly "apercepini":
a) na zdkladé postupného ziskdvdni zkuSenosti z manipu-
lace s hudebnim materidlem vést déti k osvojeni za-

kladni soustavy hudebné vyjadfovacich prosttfedkd
a k pochopeni jejich hierarchie;

b) prostfednictvim postupné orientace v tonovém prostoru
osvojovat drobnéjsi nuance vyrazovych prostfedkl a
vést zdky k pronikdni do vyznamové vrstvy hudebniho
dila tak, aby mohli jednotlivé prvky srovndvat i pro-
Zivat jako emociondlni kvality;

2) Ukoly pévecko-reprodukéni:
a) prostfednictvim nejrdznéjsich prdapravnych cvideni se
zamétfit na rozvoj rytmického a tondlniho citéni;
b) rozvoj zdkladnich vokdlné intonad&nich dovednosti pomo-
ci samostatné tvofivé manipulace s danym tonovym mate-

rialem;
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3) Ukoly elementdrné produk&ni:

a) prostfednictvim rytmizace a melodizace slov, vét, fi-
kadel rozliSovat metrum dvoudobého a tfidobého taktu;

b) melodizace a rytmizace vét &i fikadel na vice tonech;

c) obménovani rytmické struktury melodickych tdryvkl;

d) melodické varianty jédnoduchYch pisni;

e) rytmickd a melodickd ronda;

f) hudebné pohybové zndzornéni kontrastnich zmé&n v hudbé
a s nimi souvisejicich zmén v hudebnim vyrazu;

g) vytvdrteni jednoduchych rytmickych doprovodt ke zpiva-
nym pisnim; '

h) vytvafeni jednoduchych harmonickych doprovodd k pisnim.

III.Faze pracovni:

a) vytvareni rytmicko-melodickych variant vychozich
modeld;

b) dokonteni vychoziho modelu tondlnim zakonéenim;

c) vytvafeni jednoduchého zdvéti -k vvychozimu pfedvéti;

d) samostatnd rytmizace a melodizace fikadel a jednodu-
chych bédsnickych texti;

e) vytvdteni samostatného druhého hlasu ke zpivanym
pisnim;

f) vyhleddvdni zdkladnich harmonickych funkci pfi dopro-
vodu pisni;

g) vytvdreni jednoduché ptedehry, ptfipadné dohry k pisni;

h) improvizace melodii k harmonickému ostinatu;

ch) vytvdfeni "v&tsich" hudebnich celk@ (rondo, dvoudilna
pisnovad forma atd.);

i) improvizace v oblasti dynamiky, agogiky, barvy atd.

Jednotliveé prvky uvedeného navrhu lze vyuzit i pri individudl-

ni vyuce. Rozvoj hudebn& tvorivého mySleni u déti této vékové

vvvvv

rodnich pisni, vytvafenim jejich rytmickych, pfipadné rytmic-
ko-melodickych variant. V dalSich fdzich lze od déti poZado-
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vat vlastni dokongeni melodie, pripadng samostatné improvizo-
vdni jednoducnych motiva &i témat. U&innym prostfedkem zde mi-
Zze byt i "komponovdni" vlastnich cviceni pri feSeni technic-
kych problémd (napfiklad pro razné druhy Ghozu na klaviru,
ndcvik tenuta, legata ¢i portamenta u dechovych ndstrojd a po-
dobné). Rozvoji tvofivych schopnosti népoméhaji i dkoly, ve
kterych poZzadujeme od zdku "smutnou" ¢i "veselou" interpreta-
ci melodie, vytvareni jednoduchého druhého hlasu k melodii,
vyhleddvani zdkladnich harmonickych funkci v melodii a jejich
aplikaci pti hte na ndstroj (viz napiiklad zndmé harmonické

doprovody houslovych etud) a podobné.

U 74k ve vy33ich roénicich LSU se mGZeme v kolektivnich

pfedmétech pokusit jiZz o dkoly ndroc¢néjsi, sméfujici od napo-

dobovdni a pfetvdfeni vychozich modelt k produkci vlastnich
hudebnich ndpadd. 0d jednoduchych hudebné tvofivych cviceni
sméfujicich k rozvoji fluence a flexibility (mapfiklad jiz
diive zminéné vytvareni rytmicko-melodickych variant vycho-
zich modeld ¢i dokoncovani jednoduché nékolikataktové véty
atd.) lze prfejit k pokusim o komponovdni malych uzavienych
dvoudilnych forem, kdy vychodiskem mghou byt zndmé lidové pis-
né tohoto typu. Paralelné s osvojovdnim znalosti zdkladnich
harmonickych funkci se mlzeme se zdky pokusit i o harmonizaci
téchto melodii. Vychodiskem pro plnéni téchto dkoll mohou byt
i nejrtznéjsi doplnovaci rytmické cvideni, hleddni slov na
rytmus uryvku, cviceni k proniknuti do symetrie hudebni véty
atd. Pozdéji je mozné vytvaret i melodie tfidilné, u vyspeée-
lejSich zakl se mGzeme pokusit i o struktury ctyfdilné Ci pé-
tidilné.

Pfi rozvoji smyslu pro symetrii hudebni véty miZeme pou-
21t jako vychoziho modelu i "repertodrovych" skladeb, kdy zda-

kovo dokonc¢eni melodie srovndme s autentickym dokoncenim au-
tora skladby.

Uc¢innym prosttedkem rozvoje hudebné tvofivého mysleni 74-
kG mdze byt i vyuziti prvkd aleatorni kompozi¢ni metody. Pri
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téchto cvicenich se mizeme pokusit zejména o vertikalni ale-

atoriku, kdy ze zdrodeéného akordu (pfipadné& skupiny akorda)

vytvdrime nejprve véty intervalové stejné, pozdéji i interva-
lové nestejné. VyspélejsSim zdkim lze zaddvat i dkoly z oblas-
ti aleatoriky horizontdlni. Aleatorni formy préce vsSak mizZe-

me pou?it nejen v oblasti tonovych vyselk, ale i oblasti barvy
a svétlosti zvuku34).

Paraleln& s osvojovdnim védomosti z hudebni nauky a har-
monie se mdzeme pokusit i o nejriznéjsi melodizace zakladnich
kadencnich akordd, pfipadné realizovat harmonizace Jjednodu-
chych melodii. Zprvu stejnych pro vSechny Z3dky, pozdeji lze

k harmonizaci vyuzit i melodii, které 7dci vytvorili sami.

I kdyz se mtze na prvni pohled zdédt, Ze toto "kcmpozic-
ni" praktikum bude pro Zz&dky obtiZné, faktem zistdvd, Ze prak-
tické dovednosti, ziskané pifi téchto €innostech umozni Zakdam
bliZze proniknout do logiky hudebnich dél, které nacviéuji
v _individudlni vyuce. Zde se mlzeme se 7dky pokouSet improvi-

zovat druhy hlas k melodiim (napfiklad v etudéch), improvizaci
jednoduchého harmonického doprovodu nacviCovanych etud, mlze-
me harmonizovat melodii, pfipadné doplnovat podle melodie

v basu harmonii jednoduchych skladeb a vysledky téchto pokust

srovnavat s autentickou harmonickou strukturou a podobné.

Hudebné tvorivé &Sinnosti v individualni vyuce bychom
vSak neméli redukovat jen na oblast harmonie, melodie €i ryt-
mu. Pozornost musime vénovat i improvizaci v oblasti dynamiky,
agogiky, tempa, artikulace, frdzovdni a podobné. I kdyZz vybér
konkrétniho hudebniho materidlu je determinovdn prfislusSnymi
uc¢ebnimi osnovami, méli bychom pri hudebné tvorfivych Zinnos-
tech (zejména u star3ich z4dka) pouzivat i materidlu hudby
20.stoleti. Aktivni a tvofivé osvojovdni prvkd hudebni feci
soudobé hudby totiz umozni z&klim nejen lep35i orientaci ve
vyznamovych elementech rytmicko tempovych, melodickych, dyna-
mickych a tektonickych struktur téchto skladeb, ale pomGze i

k blizsimu pochopeni vyznamovych aspektd a funkci jednotlivych
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pfednesovych pokynt, které pfiblizuji celou vyznamovou

strukturu dila. Proniknuti do podstaty jednotlivych subintonac-
. 235) .. L ce e C et

nich prvku miZze pomoci i ke zvySeni zajmu Z2akd o soudobou

hudbu, ktery (jak vime z bé&Zné zku3enosti), neni na Zddouci

drovni.

Hudebn& tvofivé &innosti umoznuji lépe odhalit vnitini
pfedpoklady Zdédka pro provozovani hudby. Aktivné se podileji i
na procesu formovdni klicovych hgdebnich schopnosti a doved-
nosti. Pfi hudebné tvofivych €innostech proto mdzeme zakim
zaddvat i takové dkoly, které svym charakterem sméfujli a ne-
pomdhaji k rozvoji jednotlivych hudebnich schopnosti, i kdyz
je evidentni, Ze stanovit metodu pro rozvoj dil&ich schopnos-
ti "ad hoc" je prakticky nemozZné. MlZeme se vSak pokusit
vytvorfit takovd cvicéeni a "hudebni hry", kterd procesu formo-

vdni téchtn schopnosti napomdhaji.

Zdkladnim znakem rytmického citéni je vnimani a emocio-

ndlni prozivdni rytmickych vztahd (rytmus, metrum, puls) v
hudbé. Jak uvadi F.Sedlék36), smysl pro rytmus je zakotven

v biologickych dkonech, v instinktivni vrstvé clovéka a je
spojen s adekvatni pohybovou reakci, s psychomotorickymi vlast-
nostmi. Sedldk déle upozornuje na skuteénost, ?e nevytvofi-li
se u zdka rytmicko-pohybové ndavyky, které mu umozni kontrolo-
vat rytmické jednotky a rytmickd jddra, pak stézi mize vnimat

a prozivat hudebni rytmus.

Z uvedeného ddvodu bychom méli vénovat rytmické vychove
zvySenou pozornost jiZz na samém poCdatku naSi prdce. Nejprve
bychom mé&li détem objasnit zdkladni pojmy (dlouhd a krdtka
nota, rychlé a pomalé tempo atd.). Zde mGZeme vychdzet velmi
ic¢inné z analogie pfi mluveném projevu a poslechem vhodnych
hudebnich ukdzek Zdkdm demonstrovat promény charakteru skla-
deb pfi tempovych zméndch. Vyznamnym pomocnikem v této pocCé-
teéni fdzi rytmické vychovy (pfedev3im v kolektivnich predmé-

37). Skandovédni jed-

tech) je vyuziti rytmicko-pohybovych her
notlivych slov s vyraznym strfidédnim dlouhych a krdtkych slabik

*spojujeme od zacatku s jejich vytleskdvanim a tzv. hrou na
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télo. Ziskdme tak u déti mnohem rychleji zdkladni (zejména

motorické) dovednosti nezbytné pro plnéni dal3ich Gkold, na-
pfiklad pfi objasnovdni metra. V této pocdtecni fdzi rytmic-
ké vychovy lze uUcinné vyuzit tzv. hru na ozvénu; kdy vytles-
kdme (pripadné zahrajeme) Zdkovi krdtkou rytmickou‘figuru a

on ma8 za uUkol ji opakovat.

V pripadé, Ze si zdaci osvoji tyto elementdrni dovednosti,
midzeme jednotlivé dkoly spojovat se ctenim konkrétnich noto-
vych zdpist pfisluSnych rytmickych cviceni, které spojujeme se
sluchovym urcovdnim taktd (napfiklad stiiddme takt 3/4 a 2/4
se zvyrazneénym prizvukem na tézké dobé a zak urcuje, kterée
takty byly hrdny). Jistou formou zpé&tné kontroly osvojeni
téchto dkold mdze byt reprodukce pravidelného metra v rdz-
nych zdkladnich tempech a nejrtzné&jsi typy rytmickych haddanek
(2dci vyhleddvaji v notovém zdpise prdvé zahranou &i zazpiva-
nou rytmickou figuru a snazi se najit k reprodukované rytmic-
ké struktutfe vhodné slovo atd.).

V dalsi etapé se snazime upevnit a prohloubit ziskaneé
dovednosti zaddvdnim Ukol@ ndrocénéjsich. MaZeme se pokusit
o rozmanité artikulacni varianty rytmickych cviceni, r@zné
rytmické kdnony, dvojhlasy a podobné. Velmi d€innym prostfed-
kem je 1 vytvareni nejrdznéjsSich variaci rytmickych struktur
v "hudebnich formdch". Zde mdZeme uplatnit malou dvoudilnou
pisnovou formu &i rytmické rondo (zpo&dtku v jednohlase, poz-
déji ve dvojhlase). V3echna rytmickd cviceni pak musime
ihned spojovat s jejich sluchovou analyzou. Dokdzi-1li Zéaci
improvizovat rytmické struktury v pravidelnych taktech (nej-
prve jednoduchych, pozdé&ji slozenych), mGzeme pfikroc¢it i k
improvizaci rytmickych struktur v taktech nepravidelnych.

Systematicky rozvoj tondlniho citéni, které mdzeme pova-

Zovat za schopnost ¢lovéka vnimat, rozliSovat a emociondlné
prozivat tondlni funkce jednotlivych tona v melodii (tondlni
vztahy a tondlni charakteristiky, jejich stdlost ¢i nestdlost),
by mél byt jadrem kazdého hudebné pedagogického plsobeni. To-
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ndlni citéni pfedpoklddd mimo jiné rozvinutou diferenciacni

schopnost sluchového analyzatoru. Znamend to tedy, Ze dkoldm
k rozvoji tondlniho citéni bychom méli predradit udkoly sméfu-
jici k rozvoji orientace v tonovém prostoru a k rozvoji vys-

kové rozliSovaci schopnosti.

V prvni fdzi rozvoje tondlniho citéni se proto zamérfime
nejprve na rozliSovdni hudebnich a nehudebnich zvukd, pozdéji
pfikro&ime k objasnéni zakladnich pojm0 (vysoky a nizky ton).
Zde mlGZeme z4akdm demonstrovat rozdil mezi melodii hranou ve
vysoké a nizké poloze. Poté prfikrocime k ukoldm, ve kterych
od 74dk@ pozadujeme, aby ur&ili, zda-1li ton, ktery hrajeme,
je vysoky nebo nizky, pozdéji usilujeme o vzajemné srovnavani
jednotlivych tana.

PoCitek hudebni vysky vSak vznika pfi vnimani melodie. To

38). Proto by-

znamend pii prozivani uréditych vztaht mezi . tony
chom se v dalsi fdzi méli zamérit na to, aby Zaci dokdzali
poznat a vnimat pohyb melodie (melodie stoupd, klesa atd.).

Melodickou kfivku mohou zndzornovat napfiklad pohybem ruky.

Jednim z projevd rozvinutého tondlniho citéni je proziva-
ni ukoncenosti a neukoncéenosti melodie. Zde mlzeme postupovat
dvojim zpGsobem. Bud ?dkGm zahrajeme neukon&enou melodii a k
ni nékolik variant jejiho zakon€eni a Zaci maji za udkol urcit,
které zakonCeni bylo sprdavné, nebo zahrajeme neukoncenou me-
lodii a od 74k poZadujeme jeji dokon&eni (bud pé&vecky, nebo
na hudebni ndstroj). |

Nejutinnéjsim prostfedkem rozvoje tondlniho citéni je
v této pripravné fazi vyuziti prvkd vokdlni €i nastrojové im-
provizace pfi melodizaci slov, vét, Fikadel, pozdéji pak'jed-
noduchych rytmickych dryvka (napfiklad rytmickych zkratek pis-
ni). Pfi téchto improvizaénich hrdch lze pou?it i krdtkych me-
lodickych dryvkl, které Zékﬂm predvedeme, a na jejichz zdkla-
dé pak oni vytvareji melodické varianty téchto modell. Jako
vychoziho materidlu je mozno vyuZzit prlpravnych intonacnich
cviceni, motivd C€i témat z poslechovych skladeb a podobné.
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Tyto jednoduché improvizacni €innosti lze spojit velmi
dobfe s osvojovanim zdkladnich intonacnich dovednosti. Jedno-
tlivé Gkoly proto vytvdiime tak, aby odpovidaly zdkladnim al-
goritmdm uceni v oblasti vokdlni intonace. Zde mlZeme postu-
povat v podstaté dvojim zptsobem. Bud vyuZijeme metodického
postupu vychdzejiciho z tonického centra (tfistupnovd fada du-
rové toniny, pozd&ji tuto fadu roz3ifime na vzestupnou a se-
stupnou fadu p&tistupnovou, vyvodime tonicky trojzvuk, pp
jeho osvojeni pouzijeme figuraci kvintakordl a tento penta-
chord roz3ifime o Sesty stupen a osmistupriovou fadu, véietneé
roz3iteného tonického kvintakordu a ptfiddme intonaci stupni-
covych fad ke spodnimu pdtému a vrchnimu tretimu stupni
kvintakordu a pfiddme intonaci stupnicovych fad ke spodnimu
patému a vrchnimu tfetimu stupni) nebo pouZijeme postupu roz-
vijejiciho intona&ni dovednosti od pdtého stupné v dur(5-3,
5-6-5-3, 5-6-5-3-1, 5-3-1, 5-6-5-3-2-1, 5-6-6-4-3-2-1, B8-5-
-3-1, B-6-5-4-3-2-1, 5-8-7-6-5-4-3-2-1, rozSifeni durove
stupnicové tady k vrchnimu 3. a S.spodnimu stupni). S jedno-
tlivymi prvky mlzeme pracovat tak, ze zdklm zapiSeme dany in-
tonaéni model na tabuli a nechdme je v pfisludném tonovém
rozsahu improvizovat bud pé&vecky, nebo na ndstroj. Jednodu-
chd melodizace slov a vét umozni zd4klim lépe proniknout do
podstaty intona&niho problému a vytvofi dobré vychozi pod-
minky pro dalsi intonac¢ni a hudebné tvorfivé €innosti na vys-
51 drovni.

Zde se mUZzeme pokusit o vytvdreni "melodického ronda",
kdy zdkam hrajeme téma hlavni a oni improvizuji téma vedlej- -
§1. Mezi dkoly této fdze rozvoje tondlniho citéni lze zafadit
i "hleddni" a improvizaci adekvdtniho zdvéti k vychozimu
prfredvéti. Do Jjisté miry je mozno timto zplGsobem rozvijet i

smysl pro symetrii hudebni véty.

Zkusenosti z téchto prlpravnych her pak mohou Zdci vyu-
21t pfi samostatné improvizaci zdvéti, pfipadné pfi vytvareni
vlastnich melodii zprvu na textovou pfedlohu, pozdéji i bez

ni. Témto "kompozicénim" pokusim mohou pfedchdzet nejrdznéjsi
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rytmické €i rytmicko-melodické variace vychozich modeld, pfPi-
padné i obmény v oblasti tempa, dynamiky €i agogiky. Vytvateni
jednoduchych hudebnich forem (ab, aab, aba, aba ) spolu s tvor-
bou rozmanitych rytmicko-melodickych kdnonld, improvizaci
predehry ¢€i dohry, pomlze Zadkam bliZe proniknout i do hudebné

tektonické struktury skladeb ndroc¢néjSich.

Rozvinuté harmonické citéni je zdkladnim pfedpokladem pro

vnimdni a prozivdni vicehlasé hudby a emociondlni prozivdni a
chdpdni harmonickych funkci a jejich vztahl v hudbé&. Harmonic-
ké citéni tvori vlastné jakysi dalsi stupen citéni tondlniho

bez jehoz rozvoje v podstaté nemlze existovat.,

V hudebné pedagogické praxi se o harmonickém citéni
obvykle hovofi v souvislosti se schopnosti Zdka analyzovat
potet tond ve vicezvuku a schopnosti poznat "sprdvny" &i "ne-
sprdvny" harmonicky doprovod na zdkladé rozli%ovani kansonan-
ci a disonanci. Podle téchto hledisek mizeme také k rozvoji
harmonického citéni pri realizaci hudebné tvofivych ¢innosti

pfistupovat.

"V motivacéni fdzi bychom méli z4kUim nejprve vysvétlit
rozdil mezi jednohlasou a vicehlasou melodii (napfiklad na
zdkladé reprodukce a zpétné sluchové analyzy nejriznéjsSich
kdnond, jednoduchych dprav lidovych pisni a podobné). Para-
lelné s témito éinnostmi lze provddét i analyzu pod&tu tono
ve vicezvuku (zpotdtku pozadujeme od z&dkd urdeni, kolik
tont ve vicezvuku sly&i, pozd&ji pak p&veckou reprodukci jed-

notlivych tont).

V dalsi etapé mizeme nechat zdky improvizovat jednotliveé
tany vicezvuk& v krdtkych melodickych dryvcich s nejraznéjsi
rytmizaci tond, s rdznou artikulaci, dynamikou atd. Zéci se
v této fdzi mohou pokousSet o vlastni vytvdteni rozmanitych
souzvukl a akordd, pfipadné i improvizovat jednoduché ostindt-
ni doprovodné figury ke zpivanym pisnim. U&inny je i postup
opacny, kdy se zdci pokouseji improvizovat melodii k hkarmonic-
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kému ostinatu. Osvoji-1li si zdci tyto elementdrni prvky, ml-
Zeme se s nimi pokusit i o improvizaci jednoduchého drcuhého

hlasu.

Pfi analyze harmonického doprovodu je moZno posiupovat
tak, e zadkOm zahrajeme vychozi pisen a poté nékolik variant
doprovodu (napfiklad prvni varianta sprdvnd, druhd nesprdvnd,
tfeti mGZe obsahovat doprovod pouze jednou funkci). Déti pak
maji za dkol urcit sprdvny doprovod. Dokazi-li splnit tento
lkol, mGZeme se s nimi pokusit o vytvdateni (resp. hleddni)
vlastnich doprovodl. ZpoCatku je moZno pouzivat jen prazdné
kvinty tonického kvintakordu a sexty dominantniho sextakordu,
pozdéji lze pfidat i subdominantni kvartsextakord a doplnit
jednotlivé akordy o zbyvajici tony. Jako vychoziho materidlu
mdzZzeme pouzit pisné s nepfilis sloZitou harmonickou struktu-
rou a pozdeéji vyuzit i pisni harmonicky pestrejSich. VSechny
tyto Jkoly a cviceni by pak mély vyvrcholit v samostatné har-
monické improvizaci Zdku.

Systematickému rozvoji harmonického citéni bychom vSak mé-
li vénovat pozornost i ve vyuce tzv. hlavniho oboru. Zvlasteée
dalezita je tato otdzka v souvislosti s rozvojem ndstrojové
intonace. Je bézné znamym faktem, Ze podhinkou cisté intonace
je pochopeni harmonickych vztahd a harmonickd srozumitelnost
jednotlivych skladeb. Nepochopeni harmonického napéti vede.
i k nepochopeni smérové tendence tant (zejména u dvojhmatt
a akordd). Z4k mGZe pochopit pravy vyraz melodie teprve teh-
'dy,vdokéie-li odhalit harmonickou sloZzku skladby. Jak uva-
di napifiklad J.Micka}g), rozvo] harmonického citéni u hous-
listl maZeme podporovat urdovanim taonin jednotlivych &&sti
skladeb, vyznacovanim harmonickych funkci, ¢i harmonického
zdkladu sklédeb vyabstrahovaného z kontrapunktickych neba fi-
gurovanych partii doprovodu a podobné. Tyto Ukoly vSak mdzeme
zadavat i ve vace na ostatni ndstroje. Uéinnym prosttedkem
pro rozvo] harmonického citéni je vsSak i v€asné korepetovani
nacvicovanych skladeb s klavirem a hra v nejr@znéjsSich komor-

nich souborech.




Hudebni pamé&t a hudebni pfedstavivost tvofi jadro hudeb-

nich schopnosti. Bez nich nelze realizovat ani tu nejelemen-
tarnéjsSi hudebni &innost. Proto také rozvoj vSech hudebnich
schopnosti je dialekticky podminén drovni hudebni paméti a hu-

debni predstavivosti.

Rozvinutd hudebni pamét a hudebni pfedstavivost je z&a-
kladnim ptfedpokladem pro vnimdni hudby jako celku, pro osvo-
jovdni zdkladnich pévecko-reprodukinich, intonaénich i ndstro-
jovych dovednosti. F.Sedlék definuje hudebni pamét jako schop-
nost nervové soustavy Clovéka uchovdvat vnimanou hudbu, spe-
cifickou hudebni informaci i hudebni prozitek a za urc¢itych
okolnosti je znovupozndvat, vybavit, pfipadné reprodukovat
v plvodni podobé a éésové prostorovém pofadiAU). Spojeni hudeb-
ni paméti a hudebni pfedstavivosti s fantazii vyrazné ovlivnu-
je droven hudebnosti a hudebniho naddni &lovéka. Proto hudebni
pamét i pfedstavivost hraji klidovou roli i pfi rozvoji hudeb-
né tvorivého mySleni. VYyc€lenit specidlni dkoly pro tvofivy
rozvoj jen téchto schopnosti je vSak prakticky témeér nemozné.
Mdzeme se ale pokusit o takové ukoly, které mohou jejich roz-

voji napomdhat.

Prvni skupinu mohou tvofit dkoly "percepéni" a '"apercepc-
ni" povahy. Zde lze postupovat tak, Ze ?3dkdm hrajeme dvojice
krdtkych dryvkt, ve kterych se pfi jejich opakovani zméni bud
rytmickd, nebo melodickd struktura, ptfipadné jejich tempo, dy-
namika, harmonie, agogika, frdzovadni a podobné&. D&ti pak maji
za Ukol tuto zménu poznat, pripadné urcit, ve kterém misté ke
zméné v Uryvku doslo. Reseni téchto Ukoll mGZeme (zejména
u déti mlad3iho 3kolniho véku) spojit s prvky hudebné&pohybo-
vymi, kdy zaci na jedndtlivé tempové, dynamické ¢&i agogické
zmény mohou reagovat pohybem (napfiklad pochodovédnim podle
rytmu a tempa dryvkl, taktovdnim pfi poslechu, pohybovym zna-
zornénim konkrétnich zmén atd.). MGZeme v3ak pfi téchto cvi-
cenich vyuzit i zrakového nazoru, kdy Jjednotlivé dkoly spcju-
jeme s Cetbou konkreétniho notového zdpisu. Zapojenim vice

analyzdtorl do procesu zapamatovdni tak docilime i mnohem
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ptesnéjiiho a trvalejsiho paméfového obrazu.

Do druhé skupiny lze zatadit Ukoly "reprodukéni" pova-
hy. Zde miazeme postupovat tak, Zze kolektiv Z3dkl rozd&lime do
dvcu skupin. Z&ci prvni skupiny hraji vychozi rytmicko-melo-
dicky dryvek. Zdci skupiny druhé maji za (kol vytvofit kon-
trastni (tempové, dynamicky, agogicky atd.) variantu tohoto
dryvku. I zde-lze ke zndzcrnéni jednotlivych zmén vyuzit prv-

kd thebné pohybavych.

Tteti skupinu mohou tvorit dkcly ‘“kombinované", kdy vyu-
zivadme prvkl z obou pfede3lych forem prdce. Zaci maji za kol
nejen jednotlivé zmény poznat, ale ihned je reprodukovat bud

pevecky, nebo na hudebni ndstroj.

Nametd na rozvdj hudebni paméti a hudebni pfedstavivosti
41)

mize byt jisté jeSté celd fada. Zejména v souvislosti

s rozvelem hudebni fantazie a vlivem imaginativnich faktord

na proces formovdni interpretacnich dovednosti zdka. Jejich
bliz81 rozbor by ovSem pfesahl zamér a rozsah tohoto textu.
Pri kazdém Ukaoliu sméfujicim k rozvoji téchto schopnasti bychom
vBak méli usilovat o komplexnost Ukolu z hlediska zapojeni
viech ahalyzétorﬂ, odstranovat mechanické opakovadni dkolf,
zabhezpecdit pozitivni transfer na zdkladé vvuziti zkuSenosti
Z&dka a snazit se o Ucelné propojeni "smyslové" a "uméleckg"
stranky procesu zapamatovdni a znovuvybavovani. To se ostatneé
1yk3 nejen problematiky rozvoje hudebni pam&ti a hudebni pred-

stavivosti, -ale i vychovy k hudebni tvofivosti jako celku.

Musime rovnéz upozornit i na skutecCnost, Z2e hudebné tvo-
Fiveé éinnosfi mohou byt efektivni jediné tehdy, jsou-1i kon-
trolovdny a hodnoceny. Méli bychom se proto snazit dokd:zat
détem, Ze jejich hudebni mySlenky maji uréitou "cenu", ale na
druhé stran& i taktné& upozornovat na chyby, kterych se dopous-
téji a neabsolutizovat tvofivé €innosti nebo tvorivé produkty

Zaka.
Formovdni hudebné tvofivych projevl Zska 2 piedevSim kva-
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lita vysledkd téchto ¢innosti je ovlivnéna mimo jiné mirou

jejich rizenosti, mirou originality a samostatnosti. Jak uvia-
. .. x 42 . . . .

di napriklad H.Vanova ), v kazdém z téchto hledisek mlzeme

odlisit tri kvalitativné rdzné vyvojove etapy:

1) Mira fizenosti:

a) spontdnni hudebni vyjddfeni ditéte bez znalosti logiky
hudebni reci;

b) orientace Zdka v zdkladnich hudebnich zdkonitostech;

c) uvédoméld volba hudebné& vyrazovych a formotvornych

prostredkd.

2) Mira originality:

a) napodobovani model(;
b) pfetvdfeni zndmého hudebniho materidlu;
c) telativré plavodni feSeni hudebné& tvofivych ukold.

3) Mira samostatnosti:

a) zdkova opora o uditelovo vedeni;
b) kolektivni tvofivost ("spolutvofeni" se spoluzéky;

c) samostatnd tvofivd prdce zdk( (individudlni tvofeni).

Y podminkdch spzcializované a profesiondlni hudebni vychovy
se vét&inou mizeme setkat s etapami, které jsou uvedeny pod

pismenem b) a c).

Pri hodnocgni produktd détské hudebni tvorivosti mlZeme
posuzovat jak jejich miru vyskytu (kvantitu), tak i kvalitativ-
ni ukazatele. Tyto kvalitativni aspekty lze hodnotit napriklad
podle pfedem pripravené posuzovaci stupnice, kdy u kaZzdého ry-
su hudebné& tvorivého mysleni (senzitivity, flexibility, flu-
ence a podobné) pouZijeme numerické Sk&ly oznaCujici stupen

této vlastnosti (1 2 3 4 5). Je mozné teéz vyuzit i tzv. bi-
puldrni numerické 3kdly, kde numerické (&iselné) hodnoceni je
umisté&no uprostfed prislusné dvojice (rnapiiklad konformita
54321012345 flexibilita)¥>?, (ginnou pomickou méze
bvt i‘§zv. verbhaln{ stupnice s numerickym ohodnocenim. Napfi-
klad" ¥/




Rozvoj smyslu prn symetrii hudebni véty:
a) zavéti je sprdvné tundlné zakonceno, obsahuje adekvétni
melodickou 1 rytmickou sirukturu ...................... 1
b) zdveti je sprédvné tondlné zakoneno, melodickéd struktura
je adekvatni predvéti, rytmicka struktura v3ak predvéti
Y=o s o Y 1 -
>) tondalni zakonteni Je sprdvné, melodickd struktura zé-
veti Je nevhodnd, rytmicks struktura je vhodna ........ 3

d) zdveéti je sprdavné tonalné zakoneno, melodickd ani

J_\

rytmicka struktura vSak neodpovidd pfedvéti ...........

e) zdvéti neni tondlné zakon&eno, obsahuje nespravnou ryt-

\n

mickou 1 melodickou STTUKIUTU . i v it ittt it it it e e

Originalitu vysledkd tvaotivych €inncsti mdZeme hodnotit na-
pfiklad podle frekvence vysledk(d v dané skupiné zdka, pohoto-
vost pii fesSeni Ukold lze posuzoval podle pofadi zdka ve sku-

ping a podabné.

Pi*i hodnoceni hudebné tvorivych &cinnosti bychom vsak ne-
meli zapominat ani na identifikaci hudebné tvoufivého klimatu
{8kolniho a mimo3koiniho prostfedi). Zde je moZno vyuZit nej-
roznéjsi typy anket, anamnestickych dotaznik®, rozhovorl a po-

dobneé.

Vyheér jednotlivych diagnosiickych metod a technik, po-
dobné jako 1 zplsob a metody fizeni hudebné tvofivych €innos-
ti zdkt Jje predevSim otdzkou schopnosti ucitele skloubit pozZa-
davky ugebnich osnov jednotlivych prfedmétd ve specializované
a profesiondlni hudebni vychové se zvolenymi metudickymi po-
stupy pti rozvoji hudebné tvofivych schoprnosti, dovednosti
I rysl 28ka, 2vlasté pak dovednosti ucitele vsSechny tyto fak-
tory aplikovat v praxi se ztetelem k drovni osobnostnich pted-
pokladl 7&Kkl pro hudebné tvorivé cinnosti. Rozvo) hudebné
tvofivého mysleni zdkd je tudiz hlavné otdzkou rozvoje tvori-

vého pedagogického my3leni ucitele.

Cilem specializované a profesiondlni hudebni vychovy

v oblasti rozvoje hudebn& tvorfivého mysSleni Zdkd by proto mél
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byt predev3im komplexni pifistup ke vSem hudebnim Einnostem.
Méli bychom vychdzet z psychofyziologickych zvlastnosti
struktury osobnosti Zdéka (jednotlivych slozek a faktord jeha
fudebnosti a hudebniho nadédni), ale i z konkrétnich spolecen- -

sko-kulturnich potfeb naSi spolecnosti.

Hudba jako specifickd forma védomi muzZze byt pochopena

a nsvojovdana jediné v souvislosti se zdkonitostmi spolecenské-
ho vyvoje, 5 proniknutim do hudebné tektonické struktury dila
i Imspiracénich zdrojd, které vedly skladatele k hudebni tvor-
bé. 7dci by méli pochopit historickou, spole&enskou a tfidni
podmineénost vyrazovych prostredkl hudebniho jazyka. Meéli by
tedy byt vedeni i k blizSimu pochopeni sémantémové vrstvy jed-
notlivygh hudebnich projevt, netot jak uvadi napfiklad J.Ji-
rének45), kaZdé umélecké dilo ¢i umélecky projev tvori zivy
organicky celek, ktery ptedstavuje dynamicky systém, pra né-
ho? neni charakteristické a urcujici jen to, z ¢eho se sklada,

ale rovnou mérou i to, jak se z toho "néceho" sklada.

Hudebni pedagogika by tudiZz méla vénovat pozornost nejen
rozvo]ji schopnosti intelektovych ¢i senzomotorickych, ale i
schopnosti uméleckych. Proces formovéni hudebné tvoriveého
mySleni Zzdakd proto musime orientovat nejen na rozvo]) zdklad-
nich hudebnich schopnosti a dovednosti, ale i na systematicky
rozvoj emnciondlné hodnoticiho vztahu k objektlim vnéjSiho své-
ta, které se mohou stdt predmétem uméleckého ztvdrnéni a na
schopnost adekvatni formou vyjadrit nebo ztvarnit vnitini
obsah dila, "materializovat" mySlenkové emociondlni bohatstvi
formou uméleckého artefaktu a odevzdat je] posluchaéi.46)

Vychovné vzdéldvaci proces ve specializované a profesi-
ondlni hudebni vychové bychom proto mé&li zamétfit nejen na o-
svojovdni technickych ¢i interpretacnich probléml hranych
skladeb, rozvoj paméti Zdkd a kontrolu pravidelnosti jejich
cvicdeni, ale 1 na rozvoj zajmd z3aku o jednotlivé hudebni akti-
vity a udrzovani kladného emociondlniho napéti pri jejich

praci.




Vysledky psychologickych vyzkuml presvedcivé dokazuji, Ze
u zakl s vyssi drovnl motivace dochdzi podstatné Castéji k po-
silovdni rozvoje umdleckych schopnosti. Vy33{ droven umélec-
kych schopnusti pak zpétné zajistuje i rdst motivaéni udrovné
74k0. Zdci by proto méli byt vedeni k samostatnému fedeni in-
terpretacnich probléml, k hleddni novych pohlecdd na nacvifo-
vanou skladbu. Tento "hledacCsky" charakter mySlenkovych proce-
sl pFi ndcviku zabezpecCuje totiz nejen aktivitu zdkd, ale vy-
T R Lt T ) T S b O T e e L

Uveédoméla hudebni ¢innost v&ak prfedpoklddada nejen formdlni
a obsahovy rozbor dila, ale i dovednost tuto analyzu prakticky
realizovat na hudebnim ndstroji. Timto zpdsobem miZeme rozvi-
jet nejen sluchovou sebekontrolu vykonu a samostatnost inter-
pretacniho mySleni, ale i dc¢innost estetického prozivani hu-
debniho obsahu skladby. Toho v3ak dosdhneme jen tehdy, umozni-
me-11i zakaGm, aby si vytvoifili vlastni predstavu o konkrétnim
dile a moznostech jeho interpretacnich variant. Zde je vSak
nutno upozornit na skutecnost, ze pfimy (umélecky) ndzor musi
byt vZdy spojen s analyzou daného vykonu a rozborem mozZnosti
osvojovani si ptfisluSnych interpretacnich dovednosti. Bez
bli?&i analyzy jednotlivych diléich (technickych &i vyrazo-
vych) elementd a vysvétleni jejich struktury a hierarchie
bude tentn pfimy ndzor méné efektivni a povede v nejlepSin
pripadé jen k prostému napodobovdni hry pedagoga. Jde tedy
o to, abychom v praxi dokdzali prfevést "umélecky'" problém
v problém "pedagngicky". To znamend abychom dokdzali dané pro-
blémy nejen zobecnit, ale i aplikovat v prdci s konkrétnim

zdkem.

Pfi rizeni hudebnich éinnosti bychaom se méli vélenit deo
systemu mysleni a ptredstav zdka. Nejen srovndvat jeho hru s na-
5imi predstavami, ale prozivat hudbu spolec¢né s nim. Tento
moment "spoluprozivdni" predpoklddd, abychom dokdzali poslou-
chat hudbu uSima zd4dka a chdpali technické problémy jeho ruka-
mi. Mé&li bychom dokdzat nepfetézovat 7dka pfilisS podrobnym ne-

bo rozvleklym vykladem, ktery mdZze mit i negativni dopad na
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droven jeho motivace. Jednim z hlavnich kol pedagoga (a to

nejen v oblasti rozvoje hudebné tvotfivého mysleni) je analy-

zovat, systematizovat a zobecnovat systém ukold, které zdéko-

vi zaddva, které musi umét logicky objasnit, a v co moZnd nej-

koncentrovaneg jSi podobé Zdkovi predat.
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2)

3)

5)

5)

7)

8)

9)
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viz: Hlavsa, J.: Psychologické zdklady teorie tvorby.
Praha 1985.
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Hudebnost v této souvislosti chdpeme jako specifickou
vlastnost osobnosti, predstavujici otevieny systém s hie-
rarchickym uspcfdddnim jednotlivych elementd jeho struktu-
ry. Tento systém je podminén rozvojem klicovych hudebnich
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