JIRT KRATOCHVTL

Mozartovské otazniky

V 18.. a zacdtkem 19.stoleti se casto setkdvame se sklad-
bami, jejichz autorstvi neni jednoznacné prokdzano. U jinych
dél autora zndme, jsou vSak zachovdna rtzna znéni. Nékolik
spornych pfipadd obojiho druhu je i mezi skladbami W.A.Mo-
zarta pro dechové ndstroje. 0d prvého vyddni Koechelova
Seznamu (K., 1862) pfes kritické souborné vydani firmy Breit-
kopf & Hirtel (1877-1883, dodatky do 1905), Einsteinovu re-
dakci Koechelova Seznamu (K.E., od 3.vyddni 1937) az po Neue
Mozart Ausgabe (NMA, od 1953) trvaji nejasnosti u nékterych

dél, mezi nimi i casto hranych.

Klasicky sloh dokézeme dosti pfesné charakterizovat vy-
c¢tem urcitych kompozicénich postupl. U skladateld mensi osobi-
tosti ¢i mensiho talentu se tyto postupy v rdzné mife stdvaji
manyrou. U velkych zjevl se €asto spojuji prvky dobové konven-
ce s prvky osobitymi. Zv14d3té u W.A.Mozarta se bézné sklada-
telské postupy objevuji v novych souvislostech a vyvoj sklad-
by pfindsi Fadu neprfedvidanych prfekvapeni. Tyto necekané obra-
ty se vyznacuji suverénni prfesvédc¢ivosti, lehkosti, mozZzno Fici
uréitou eleganci a nikdy neplisobi jako neobratnosti. Odbornik
interpret , pedagog, muzikolog, nékdy i vzdé&lan&j3i posluchad
dokdZe na zadkladé dlouhodobé zkuSenosti Casto pfesné urcit,
zda a v jaké mife md skladba typické znaky svého autora, ane-
bo zda se jedna pouze o dilo, nékteré znaky napodobujici. Vy-
pracovat pro urcovdni autorstvi spornych skladeb obecné platny
metodicky postup je velmi nesnadné. Jednak pro znac¢nou rozsah-
lost materidlu, jednék proto, Z2e statisticky lze zachytit

a zpracovat prvky melodické, rytmické, harmonické, atd. pouze
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za cenu urcitého zjednodusSeni, schematizace. Naopak, osobi-
tost hudebniho jazyka Jje ddna vzajemnymi dialektickymi vztahy
jednotlivych slozek. Statistické zpracovani téchto slozitych
vztahd je prakticky nemozZzné. Pro urceni autorstvi je rozhodu-
jici rozbor dila na zdkladé zachovaného notového zdpisu. Stu-
dium historickych okolnosti md& vyznam pouze doplnujici, pomoc

ny, prdvé tak jako interpretace.

MozartlGv sloh

Pokusim se struc¢né charakterizovat jednotlivé slozky
Mozartova hudebniho mysleni tak, aby bylo moZzno podle téchto
znakl problematické skladby zkoumat a porovndvat. Pro ndzor-
nost uvddim jako pfiklady nékteré instrumentdlni skladby ¢i
vety, kde se rizné typické znaky vyskytuji ve veétsi mife.
Nutno upozornit, ?e podobné ptfipady jsou i ve vrcholném obdobi
Mozartovy tvorby ponékud vyjimeéné. Zpravidla se podobné oso-
bité prvky objevuji obcas, jednotlivé, nedochdzi k jejich ku-
mulaci, jako je tomu tfeba v ddle castéji citované prveé véte
Smyccového kvartetu Es dur K.428. Skladby, z nichz uvadim prfi-
klady, jsou dostupné v na3ich knihavndch alespon ve starém
Breitkopfové souborném vydani.

Melodika a témata

Melodicko-rytmickou stavbu témat mOZeme u Mozarta rozdé-
lit zhruba do trfi skupin. Prvou pfrfedstavuje typ klasicky.
Vychdzi z postupt stupnicovych, akordickych rozkladl a z nich
odvozenych obvyklych medeld. Jsou to napf.: stupnovani inter-
vald, vzestupny durovy kvartsextakord s nasledujicim stupnico-
vym sestupem, aj. Druhou skupinou je typ lidové pi 5 -
novy . Objevuje se &ast&ji v tancich, menuetech, rondech,
nékdy i v sondtovych vétdch, zde zpravidla jako zdavérecné teé-
ma, nebo dil¢i koda. Treti skupinu tvofi postupy v klasicke
hudbé neobvykleé. Jsou to jednak témata a melodické Udtva-
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ry s velkymi intervalovymi skoky. Priklady najdeme ve znamych
skladbach, jako hlavni téma prvé véty Symfonie D dur K.385
(Haffnerovy), nebo ve tfeti vété dechové Gran Partity B dur
K.361, ale také ve skladbach mladého obdobi, jako je Menuet
K.64 z roku 1769, anebo Symfonie B dur K.E.74-g z roku 1771.
Druhym castéjsSim typem, v klasické dobé neobvyklym, Jjsou téma-
ta a melodické Utvary s velkym po&tem chromatickych tont a ne-
obvyklych intervald. V nékterych ptfipadech lze fici, Ze se
bliZi faddm. Setkdvdme se s nimi zvlasté ve skladbdch viden-
ského obdobi, predevsSim ve smyécovich kvartetech vénovanych

J. Haydnovi a v klavirnich koncertech. Typickym prikladem je
hlavni téma prvé véty Smyccového kvartetu Es dur K.428.
Tématické prvky uvedenych tifi typld dovede Mozart velmi plso-
bivé a prekvapujicim zplsobem spojovat, casto i jako predvéti
a zavéti téhoz tématu (opé&t l.véta Kvartetu K.428).

Reminiscence, se kterymi se u Mozarta obCas setkd-
vidme, nemaji povahu osobnich klisé, ale vyznamové, vyrazove
pribuznosti. Jsou to jakési "idées fixes", €i podle Otakara
Zicha "citace autorizované". Tak napf. Anna Amalie Abert
(Mozart Jahrbuch 1965-66) sleduje milostny motiv v Mozartovych
operdch od Apolla a Hyacintha aZ po Taminovu drii 6.3 v Kou-
zelné fléetné. Kolem pariZskeého obdobi se Casto objevuje akor-
dicky rytmizovany zacdtek obvykle allegrovych vét v Es dur.
Jsou to Koncertantni symfonie pro 4 dechové ndstroje K.E.297-b,
Koncertanini symfonie pro housle a violu K.364, Koncert pro 2
klaviry K.365, dechovd Serendda K.375, pozdéji napf. Klavirni
koncert K.482. Jinym prikladem je melodicky obrat, kterym za-
¢inaji pomalé véty Kvintetu pro klavir a dechové ndstroje
Es dur K.452, klavirni Sondty C dur K.545 (facile) a ..druhy
dil Leporellovy drie &.4 z Dona Giovanniho (Nella bionda).

V prvé vété Symfonie D dur K.504 (PraZské) slySime hned néko-
lik motivickych prvkl, které se pordznu vraceji v operdch Don
Giovanni, Kouzelnd flétna, v Symfonii C dur K.551 (Jupiter),
atd. Pro zkoumdni autorstvi maji ov3em takové reminiscence
pramaly vyznam, nebot pouZ?it Mozartova motivu mohl a mtzZe
kdokoii kdykoli.
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Rytmus a metrum

Maozartova melodicko-rytmickd invence Je velmi rdznoroda
a mnohotvdrnd. Stdlo by proto za pokus vyuzit pro trfidéni jeho

témat metod, pouzivanych napf. ve folkloristice.

U nékterych Mozartovych témat je rytmickd strdnka prvot-
ni. Napfiklad u zminénych zacdatkl allegrovych vét v Es dur
(K.E. 297-b, K.364, 365, 375, 482), v prvé vété Haffnerovy
Symfonie (K.385), aj. Kontrastem k mnoha origindlnim rytmickym
FeSenim je nejkanvenctnéjsi klasicka rytmicka floskule s tecCko-
vanym rytmem na druhZ dobé ctytfctvrtecniho taktu, uZzivand Mo-
zartem velmi ¢asto. Tvofi napf. zdvéti citovamého hlavniho té-
matu prvé véty Haffneraovy Symfonie, zatind ji hlavni téma prvé
véty flétnového Kencertu G dur K.313, vlddne v prvé vété po-
sledni Symfonie C dur K.551 (Jupiter), atd. Mezi Mozartovy ryt-
mické zvldstnosti patfi také blasné vypsdni melodickych ozdab
ve velmi rychlém tempu. Je to napfiklad v hlavnim tématu prveé
véty Tria Es dur K.498 pro klavir, klarinet a violu. V Sesti-
osminovém andante jsou obaly vesmés vypsdny ve ctyfiaSedesa-
tindch. Mnoho interpretd, ¢asto i védome, hraje hadnoty dvoj-
ndsobné (dvaatficetiny). Kombinacemi rytmickych obratd kon-
venénich i1 osobitych dosahuje Mozart v nékterych veétdach maxi-
mdalniho U€inu, jako treba v prvé vété Symfonie D_dur K.504
(Prazske).

Vedle rytmickych detaild byvd u Mozarta citlivé odstup-
novdn i rytmus veétsich ploch, &len&ni vét. Nékteré véty jsou
odfrdzovdvdny Castymi pomlkami, zvl1d5té& ndpadné napf. prvd vé-
ta Symfonie C_dur K.551 (Jupiter). Jindy naopak nastupuji mo-
tivy naléhavé, az jakoby predcasné, napf. ve druhé vété Sym-
fonie g-moll K.550. Setkdme se 1 se zastavenim pohybu, s ce-
lotaktovymi hodnotami ve vSech hlasech béhem allegroveé véty,
tfeba v prvych vétdch dechové Serernddy Es dur K.375, Symfonie
C dur K.551 (Jupiter), posledniho klavirniho Koncertu B dur
K.595, aj. '

Metrum byvd u Mozarta prfevédzZzné pravidelné. Jako zv1ast-
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nost se obvykle uvadi troji metrum soutasné v prvém finale
Dona Giovanniho. M&né zndmd je kombinace metra Sestiosminové-
ho a alla breve ve finale Kvartetu F dur K.370 pro hoboj a

smycce, kde bézi souCasné 4:3 a 8:3.

Harmonie

Zdkladnim materidlem Mozartovy harmonie jsou béZné kvint-
akordy, septakordy a jejich obraty. V praci s témito souzvu-
ky Je Mozart vynalézavéj3i neZ jeho souCasnici. PfedevSim Eas-
téji uziva obratd a to i na mistech méné obvyklych. Napfiklad
zacina vetu, nové téma €1 reprizu sextakordem, jako ve finale
Divertimenta &.2 pro 2 klarinety a fagot (nebo 3 basetové
rohy) K.E.439-b, v allegru prvé véty PraZské Symfonie D dur
K.504, aj. Vicezvuky, akordy nonové, undecimové, poptipadé
tercdecimové pfichdzeji vétSinou jako prlchody ¢i prdtahy.

Daleko c¢asiléji nez jini skladatelé konce 1B. a zacdtku
19.stoleti Mozart alteruje, vyboZuje mimotondlnimi dominanta-
mi, tvofi jejich sledy, prokldda klamnymi zdvéry. Dr. Emil
Hradecky (Mozart-Jahrbuch 1971-72) na z&kladé& rozboru vybranych
vét ze symfonii a smyccovych kvartetd dochdzi k zdavéru, Ze
Mozart zrovnoprdvnil zvétseny trojzvuk, dfive pouzivany jen
jJako priéched ¢i prltah. Ndzornym dikazem toho je umisténi na
formdlné dileZzitych mistech véty, jako napf. v prvé vete
Symfonie D dur K.504 (Prazské), kde je hned na zacdtku repri-
Zy po cely 4/4 takt zveétisSeny trojzvuk, jehoZ soutdsti Jje tonic-
ka prodleva. Jinym pfikladem Jje klavirni Menuet K.E.594-a,

v jehoZz druhém tématu trikrdt po sobé zac¢ind dvoutakti zveétse-

nym trojzvukem, vizdy Jjinym.

Casté alterace a - vyboCovdni vedou u Mozarta nékdy k za-
stirdni &i zpochybnovdni toniny. Nejzndméjsim piipadem tohoto
druhu je pomaly tvod k prvé vété smyCcového Kvartetu C dur
K.465, ktery vynesl dilu ptivlastek "dissonantni". Zastirdni
toniny probihd obvykle alteracemi béZnych akordd v neobvyklych
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souvislostech. Naproti tomu se jinde setkavdme s lseky, kde
dochdzi ke hromadéni dissonanci, aniZ by tonina byla uvd&déna

v pochybnost. To je ptipad pomalé véty klavirniho Koncertu

C dur K.467, kde se dissonantni pétizvuky rdzné pteskupuji nad
prodlevou (v taktech 13-16 a na analogickych mistech).

Skutec¢nd modulace probé&hne u Mozarta ¢asto nekonvencné,
ale dosti strucéné a ndzorné, bez hromadéni pratahd a disso-
nanci. Jsou to na ptfiklad zacdatky provedeni a kody v prvé véte
dechové Serendady Es dur K.375, nebo prechod k reprize v pomalé

vété klavirniho Koncertu G dur K.453, aj.

Mozart i1 pfi necekanych spojich a opétovnych dissonan-
cich vét&inou zachovdvd spole&né tony a pravidla vedeni hlasd.
Cast&jsi vyjimkou je z&liba v ptidnostech, napfiklad na zminé-
ném zacdtku reprizy se zy@t3enym akordem V Prvé veété PraZske
Symfonie K.5064 .

Vybér tonin uvnitf véty rozsifuje Mozart postupem doby
bez omezeni, aZ po tritonovy vztah, antitoniku. Ve finale
Symfonie g-moll K.550 je v provedeni tisek v cis moll. Objevu-
ji se plochy maximdlné chromatizované, jako naptfiklad ve fina-
le klavirniho Koncertu § .dur K.453 (takty 113-120, notovy
pfiklad je v Zivé hudb& 1980 na str.70). V mnoha skladbdach
najdeme mista, kde se béhem nékolika mdlo taktld harmenicky vy-
st#idd v8ech 12 tonG chromatické stupnice, napiiklad v taktech
12-14 prvé véty jiZ nékolikrdt citovaného smyccového Kvartetu
Es dur K.428. Hlavni téma této véty poskytuje pfiklady v mnoha
smérech. Ukazuje prdaci s kontrastem: po harmonickém vyvoji
a zpochybnéni toniny v ptedvéti navazuje prodlevové zdavéti s
obvyklou kadenci. RGzné harmonické pojeti tématu v expozici,
provedeni a reprize dokumentuje nevyéerpatelnost autorovy fan-
tazie v tomto sméru. Zv1lasté bych jeSté upozornil na necekané
jednohlase e v taktu 13. To je typicky mozartovsky ndpad, na-

prosto nenapodobitelny!

Pro vysledny dojem z Mdzartovy harmonie je velmi di&lezi-

ta 1 dprava a instrumentace souzvukl. Zatimco teoretickd har-
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monie schematizuje akordy a jejich vztahy bez ohledu na rnzlo-
zeni do oktdv, dovede Mozart tpravou a instrumentaci podtrh-
nout &i potlacit dojem z nékterych zvlastnosti, odstupnovat

miru disonantnosti, apod.

VedeniI hlasdu

Pro charakteristiku Mozartovy hudebni fec¢i Jje podstatné
i jeho vedeni hlast. Z3dliba v neotrelém vedeni basové linie,
osamostatnovani vnitfnich hlas&, imita&ni postupy, kdnonické
a fugatové prvky v nékterych vétdch, zvlasté sondtovych a ron-
dovych. Imita€ni prdce se objevuje nékdy hned v expozici té-
mat, jako napt. v Symfonii G dur K.110 (Menuet a Finale),
v klavirnim Koncertu D dur K.175 (Finale), v Symfonii A _dur
K.201 (opakovdni hlavniho tématu prvé véty), aj. Zcela zvlast-
ni kouzlao maji romanticky ndznakové imitacni odpoveédi ve
hlavnim tématu allegra prvé véty zndmé Symfonie Es dur K.543.
Vynalézavost ve vedeni hlasd pomdha vytvdret bohatou a rGzno-
rodou fakturu. N&kde se objevuje Castéjsi proménlivost v de-
tailech, jinde slySime jednolit&jsi fakturu vétsich ploch.
Objevujf se ndznaky polyfonizace jednohlasu a kontrapunktu,
které nejsou vedeny déle, ale pouze pomdhaji obohatit a zpes-
t¥it prabéh hudebni véty. Podobnych prostfedkd pouzival pozdé-
ji také Antonin Dvofdk. Obéma mistrdm byla v tomto sméru vzda-
lena pedantskd dislednost, kterd béh hudby obvykle zatézka.
Naopak improvizacni ndznakovosti dosahuji kontrastu a vyleh-
ceni. Vedeni hlasl u Mozarta tésné souvisi s nékterymi
zvlastnosti jeho harmonie. Mnoho dissonantnich kumulaci vzni-

ka svobodnym, ale logickym vedenim hlasd.

Instrumentace

Orchestrdlni zvuk mladSiho obdobi Mozartovy tvorby je
vétSinou klasicky. Ale jiZ? napf. v klavirnim Koncertu 0 dur
K.175 anebo v Symfonii g-moll K.183 slySime charakteristickeé
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ndstrojove zabarveni nékterych témat, delSich ploch i celych
veét. Tento vyrazové instrumentac¢ni princip uplatﬁuje Mozart
potom €asté&ji ve skladbdch videnského obdobi, zv14&té ndpad-
né v klavirnich Koncertech od K.450 ddle a v poslednich cCty-
fech Symfoniich. Rada podrobnosti s mnoha notovymi pfiklady
je v mé prdci "Dechové ndstroje v klavirnich koncertech W.A.
Mozarta" v Zivé hudbé& 1980 (str.25-114). Vedle uvedenych nda-
strojoveé barevnych charakteristik témat, delSich Usekl i ce-
lych vét je pro zraleého Mozarta také velmi typickeé, ze stdle
obménuje zvuk orchestrélniho pléna. Porovnejme tfeba rozdily
v instrumentaci orchestrélnich'tutti hlavniho tématu Romance

klavirniho Koncertu d moll K.466.

Bylo jiz upozornéno na souvislosti instrumentace s har-
monii. Mozart necekané& podtrhuje nékteré skryté postupy, jako
napf. ve druhé véteée Symfonie C dur K.551 (Jupiter), kde do
sekverice dominantnich septakorddé hraj)i fagoty (potom heboje)
péralelni.tritony (takty 32-33, 35-36, B80-8B1, B83-84). In-
strumentace také zaostfuje anebo naopak oslabuje nékteré dis-
sonance. Ndzornym pfikladem je jiz zminéné misto ve druhé
vété klavirniho Koncertu C_dur K.467 (takty 13-16, 45-48,
85-88).

Mozart dovede v orchestrdlnim zvuku vyvolat predstavu
jinych historickych obdobi. Tak barokné znéji mékterd mladSi
dila, fada skladeb cirkevnich, ale i prvd véta Haffnerovy
Symfonie D dur K.385, drie Elviry ¢.8 z prvého jedndni Dona
Giovanniho, aj. Ranné klasicky rdz md orchestr v symfoniich
mladSiho obdobi, v Korunovac&ni m8i C dur K.317, ale také
v nékterych Cislech oper posledniho tvidrc¢iho obdobi, anebo
v Korunovaénim Kgncertu pro klavir D dur K.537. Barevnost Mo-
zartova orchestru anticipuje €asto i budouci slohové epochy.
Tak romantickym zvukem se vyznacuji napf. klavirni Koncerty
Es dur K.482, c moll K.491, Symfonie Es dur K.543, atd. Pred-
zvésti tlumené rafinavanych ndstrojovych kombinaci pozdné ro-
mantickych a impresionistickych slySime v nékterych mistech
Adagia a Variaci (3. a é.véty) dechové Gran Partity B_dur
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K. 361, v Adagiu klavirniho Koncertu A dur K.488, v Andantie
Symfonie C dur K.551 (Jupiter), v poslednim klavirnim Koncertu
B dur K.595, aj.

Mozart se také ziveé zajimal o rlznd zdokonaleni a noveée
typy ndstrojd. Byl rozhodnym stoupencem kladivkového klaviru.
0d roku 1777 pise pouze pro tento ndstroj (i kdyz ze setrvac-
nosti nékde je3té pouzivd slovniho oznaceni cembalo) a pfeje
si, aby na kladivkovy klavir byly hrany i skladby difive na-
psané. V roce 1785 si pofizuje klavir s ptridanou pedé&lovou
klaviaturou po vzoru varhan. Tim je také vysvétlena treti
osnova klavirniho partu v taktech 88-90 prvé véty Koncertu
d-moll K.466. 0d londynského pobytu v détstvi obdivuje klari-
nety a marné touzi mit je i v Salcburku. Od roku 1781 pouziva
i basetovych rohd a od 1787 také basetového klarinetu.

V mladSim aobdobi se objevuji v neékterych partiturdach neob-
vyklé ndzvy néstrojf, jako napf. trombe lunghe (K.104, 120,
162, 202), nebo serpenti &i serpentini v opefe Ascanio in Al-
ba K.111. Pouzitim a rozsahem se trombe lunghe nikterak ne-
1i51 od obvyklych trubek. Serpentini jsou podle ladéni, rozsa-
hu a stylizace anglické rohy, kterych Mozart pouZil pod obvyk-
lym oznadenim i v Jinych skladbdch mlad3ihe cbdobi (nmapf. K.51,
113, 166, 186).

V fadé skladeb je patrﬁé odstupnovdni ndrodénosti orchest-
rdalnich a nékdy i komornich partl. Upozornil jsem na tuto sku-
teénost podrobné&ji ve zminéné préci v Zivé hudhé 1980 (str.
108-113).

Hudebni forma

U Mozarta se az na nepatrné vyjimky nesetkdme s pouhym vy-
plnovdnim dobovych formdlnich schemat, tak &astym u mnoha i na-
danych skladatell klasického obdobi. Originalita témat, harmo-
nie, vedeni hlaslt, si zakonité vynucuje 1 osobité feseni formy.

Hudebni forma Mozartovych skladeb se vétSinou vyviji jako vy-
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slednice dialektickych vztahd vSech slozek hudebniho jazyka

se zaméfenim k vyrazu.

Zacneme-1i od menSich dtvard, zjistime, ze jiz vztah pfed-
zdvéti - zdvéti a mira opakovdni (motivd, taktd, dvoutakti)
jsou v kazdém jednotlivém pifipadé& riové feSeny a obmé&novany.

U souCasnikl bézné casté presné opakovéni‘taktﬁ, dvoutakti i
vétSich celkl je u Mozarta i v mladém obdobi spisSe vyjimkou.
Obvykle nachdzime alespon men3i zmé&nu polohy i oktdvy nékte-
rého hlasu, anebo md opakovdni pfesvédCivy vyznam vyrazovy.
Vétsi pocet opakovanych taktl a frdzi obsahuji skladby psané
pro Patiz. Zde autor ponékud vychdzel vstfic mistni konvenci.

Ve vSech obdobich Mozartovy tvorby se objevuji témata pe-
riodickd i neperiodickd, pravidelnd i zémérﬁé nepravidelnd.
U témat cyklickych forem byvéd pfedveéeti a zdvéti €asto kontrast-
ni co do intervalové stavby, rytmické struktury, harmonie i
dynamiky. Ndzornym prikladem je hned zacdtek prvé véty Mozar-
tovy I.Symfonie Es dur K.16. Jindy naopak je docileno vnitini-
ho napéti a vyvoje bez ndpadnych vnéjSich kontrastd, rozvije-
nim jednoho motivického jddra, napf. ve hlavnim tématu prvé
veéty Symfonie A dur K.201. V pribéhu nékterych vét se objevu-
ji i tvrdosijnd opakovdni kratsich motivkd. Je to stavebni
princip, ktery se cast&ji uplatnuje v hudbé 20.stoleti. Ma.né-
kdy réaz prodlevovy, jindy je podloZeno harmonickym pohybem.
Pftiklady najdeme mimo jiné ve finale dechové Serendady Es dur
K.375 (takty 145-159) anebo ve finale Divertimenta B dur &.2
K.E. 439-b (takty 111-117).

Mozartovy formy cCasto kombinuji a propojuji rdzné princi-
py vramci jedné véty. Stdle nova feSeni ddvaji Casto mozZnost
rizného vykladu, jako tfeba: pisnovd ¢i sondtovd, sondtovd &i
rondo vys5iho typu, atd. V mnoha vétédch se spojuji prvky sona-

tové, rondové, variaéni i kontrapunkticke.

Od mlddi se u Mozarta objevuje prokomponovand sondtovd
forma bez repetic. Je to napt. v Symfoniich B dur K.E.74-g,
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B dur K.1B2, C dur K.338, 0 dur K.385 (Haffnerova), v decho-
vé Serenddé¢ L£s dur K.375, aj. Nékteré sondtové véty maji také
rozsdhlejsi kodu s ndznaky druhého provedeni, napf. prvé veé-
ty Gran Partity K.361 a Serenddy Es dur K.375. Tondlni plén
sonatovych vét md u Mozarta nékdy neobvyklé varianty. Béhem
expozice dochdzi v nékterych vétdch k vyboCovdni az po zasti-
réni toniny, jak bylo uvedeno v kapitole o harmonii. Objevuji
se ndstupy repriz sondtovych vét v jinych tonindch, anebo ne-
jasné hranice mezi provedenim a reprizou, jako napf. v prve
vété dechového DOivertimenta Es dur K.l166, ve druhé vété decho-
vé Sarenddy c moll K.388, ve druhé vété klavirniho Koncertu
C_dur K.467, v prvé veété klavirni Sondty C dur K.545 (Facile),
aj. Neobvykié formdlni obmény jsou i v prvych vétdach nékte-
rych koncertd. Napf. v houslovém Koncertu A dur K.219 je mezi
orchestrdlni a sélovou expozici prvé véty vlozena solovd ada-
giovd jakoby introdukce. Klavirni Koncert Es dur K.271 zacina
lavnim tématem v dialogu solového klaviru s orchestrem a te-

prve potom probé&hne obvyklad orchestrdlni .expozice.

Cyklické formy maji jednotlivé veéty zpravidla v ob-
vyklych téninéch; hlavni, dominantni, subdominantni a jejich
paraleldch. Obcas se objevi i1 stejnojmennd anebo cely cyklus
v hlavni tonin&. Vdechny véty v hlavni toniné maji napfiklad:
Serenata notturna pro 2 orchestry K.239, Notturno prou 4 orche-
stry K.2B6, dechovd Divertimenta F dur K.253 a Es dur K.289,Kon-
certantni Symfonie pro 4 dechove ndstroje K.E.297-b, dechovd
Serendda Es dur K.375.

V nékterych skladbdch nahrazoval Mozart plvodni véty ji-
nymi. Napf. v klavirnim Koncertu D dur K.175 byln plvodni fi-
nale po létech nahrazeno Rondem K.382, v houslovém Koncertu
B dur K.207 také finale Rondem K.269, houslovy Kancert A dur
K.219 méd druhou pomalou vétu Adagio E dur K.261, flétnovy
Koncert G dur K.313 md alternativni druhou vétu Andante  C dur
K.315, dvé rizné pomalé véty md i Symfonie D dur K.297 (Pa-

fiZskd), atd. Podobné i v operdch provddél Mozart vymény c¢i-
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sel s ohledem na nekteré zpévaky, psal pro né noveé drie, né-
kdy i do uper jinych autorl. Vyjimecné se objevuji i pfesuny

vét do jimych skladeb.

Hudebni obsah

Vyraz a obsah je u Mozarta dan vZzdy hudbou samotnou a ni-
koli formou anebo ndzvem dila. Nutno upozornit, Ze ani Koeche-
ldv seznam, ani Jjeho dalSi redakce, ani Breitkopfovo souboarne
vyddni u Fady skladeb neuddvaji plvodni Mozartovy tituly.
Skladby jsou oznaCovdny podle bézné némeckeé terminologie hudeb:

nich forem ze druhé poloviny 19.stoleti.

Y Mozartovych skladbach vSech tvlrcich obdobi se c¢asto
prostupuji prvky komorni, symfonické, sepenédové divertimento-
vé 1 koncertantni. Mezi obsahové nejzdvaznéjsSi dila patfi na-
pfiklad vétSina klavirnich koncertd. V serendddch a diverti-
mentech nachdzime véty komorné symfonického charakteru a ne-
v8edni originality vyrazové. Takové pfiklady jsou: prva veta
Notturna pro &4 orchestry K.286, mollové Andantino (5.véta)
Serenddy D dur K.32D (s poStovskym rohem), vétsina vét decho-
vé Gran Partity K.361, Serenad K.375 a 388, atd. Naopak zase
v nékterych symfoniich ¢i smyccovych kvartetech slySime véty
serenddové vylehcene bez hlubSiho obsahoveho zaméru. Piipo-
menme pfipad Haffnerovy Symfonie K.385, jejiZ monotématicka
prvd véta vynikd originalitou a zdvaznosti. Skladba plvodné
vznikla jako Serendda, méla dva Menuety a pfed prvou vétou byl

pochod.

V mozartovskeé literatufe dosud ¢asto pfetrvava ndzor, Ze
opery, symfonie, smyCcova kvarteta, poprfipadé sonaty jsou du-
le?zitéjsi a pozoruhodnéjsi, nez koncerty anebo skladby pro
dechové nastroje. Presto trfeba vétsSina klavirnich koncertd
anebo zminéna Gran Partita a Serenddy pro dechové nastroje
(K.361, 375, 388) jsou po vSech strdnkdch na trovni symfonii
a symCcovych kvartet vidgﬁského obdobi. Dalsim zvykem byva po-
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kladat cyklické formy za zdvaznéjsi a dilezitéjsi nez skladby
jednoveété. A pfece mezi velmi origindlni a zdvaznd Mozartcva
dila patfi tri pomérné struc¢nd osamocend Adagia, vesmés v so-
ndtove formé: B dur K.411l pro 2 klarinety a 3 basetoveé rohy,
c-moll K.477 "Zednafskd smutetni hudba" pro neobvykle obsaze-
ny orchestr a h-moll K.540 pro klavir.

Mozartldv zdadpis

Eva a Paul Badura-Skoda upozornuji ve své prdci o mozar-
tovské interpretaci (Mozart-Interpretation, Wien-Stuttgart
1957) na osobitosti Mozartova zapisu i pfimo na zvlaStnosti
notografickeé, které nutno brét.na védomi. Breitkopfovo soubor-
né vydani je doplnéno bez koméntéfe'nékteeri znameénky, ktera
v rukopisech a v prvych vydénich nejsou. Neue Mozart Ausgabe
se v tom sméru snaZzi o ndpravu. Z nejcastéjsSich svévolnych
doplnkd ve ’vyddnich z 19. a zatdtku 20.stoleti upozornuji
E. a P.Badura-Skoda zvladsté na casto doplnénd echa. To je ty-
pickd dynamika pfedmozartovské epochy, galantniho slohu, Mo-
zartem uzivana stfidmé a ve zralém obdobi spiSe vyJjimecné.
Breitkopfovo staré souborné ‘vydani ddle casto sjednocuje
artikulaci a dynamiku ma mistech tematicky podobnych, :zatim-
co Mozart je nékdy dmyslné odliSoval. Zvlasté je potreba zda-
raznit, Ze zdkladni artikulaci mozartovské deby bylo n o n
legato a ze velkd vétSina oblouckl ve vyddnich z 19. a za- °

¢dtku 20.stoleti nepochdzi od autora.

K problematice nékterych skladeb

Rdzné instrumentace

U nékterych dél jsou zachovédny rGzné instrumentacni verze
Mozartovy. Cast&j3i je pozdéjsi doplnéni orchestru &i souboru
o dalSi nastroje, jako napfiklad: do Koncertu pro dva klaviry
K.365 (ptipsdny 2 klarinety, 2 trubky, tympdny), do dechové
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Serenady Es dur K.375 (pfipsdny 2 hoboje), do Symfonie 0 dur
K.385 (Haffnerovy, pfipsdny 2 flétny a 2 klarinety), do Zed-
ndtské smuteéni hudby K.477 (pPipsdny 2 basetové rohy a kon-
trafagot), do Symfonie g moll K.550 (pfipsdny 2 klarinety),
atd. Divertimento-Concerto K.113 napsané v Mildné pro 2 kla-
rinety, 2 lesni rohy a smycce bylo potom pfeinstrumentovano
pro Salcburk (kde klarinety nebyly) pro 2 hoboje, 2 anglické
rohy, 2 fagoty, pricemZ hlasy lesnich rohd a smycct byly pone-
chany beze zmény. U v8ech zminénych skladeb jsou tedy dvé
rtzné autentické instrumentace. Trojice klavirnich Koncertd
K.413, 414, 415 je psdna s dechovymi nastroji (2 hoboje, 2
lesni rohy) ad libitum, aby bylo moZ%no hrédt koncerty pouze se
smycci "& quattro". Presto do Koncertu C dur K.415 doplnil
Mozart pozdéji jesSté trubky a tympdny. Zde tedy mdme autorizo-
vané tfi instrumentacéni verze. Dnes je jiZ prokdzdano, Ze Kon-
cert K.314 byl napsdn plavodné v C dur pro hoboj a pozdéji v Ca-
sové tisni ztransponovdn pro flétnu do D dur. Dilo koncertné

Zije stdle v obou znénich.

Naproti tomu jsou také zachovany instrumentace, které di-
lem Mozartovym nejsou. Napfiklad dechovd Serendda c moll K.388
upravend pro smyccovy kvintet pod Cislem K.406, anebo Kvintet
A dur pro klarinet a smycCcovy kvartet K.581 v dpravé pro flet-
nu a smycCce. Prdvé tak nepochdazeji od Mozarta populdrni doboveé
Upravy opernich Cisel pro komorni dechové €i smyCcoveé soubory.
Zndme nékteré aranzéry, je mezi nimi i nékolik Cecht (V.Sedlék,
J.Vent, A.Voldnek), a Mozartdv zdk Andreas Goepfert dostdval
pry tyto dpravy jako dkoly. Podobné je zcela jisté, Ze Mozart
neni autorem Uprav svych opernich drii s podloZenymi cirkev-
nimi texty, nékdy hudebné zjednoduSenych, zachovanych ve velkeém

pottu na kdrech v ¢eskych zemich.

Sporné jsou nékteré odlisSné instrumentace vét Gran Parti-
ty K.361. Uprava pro klasicky dechovy oktet pod titulem
"Piéces d Harmonie" by podle minéni nékterych badatell mohla
pochdzet od Mozarta. ~ 0subn& pokldddm za pravdépodobnéjsi, Zze

instrumentace je dilem jiného hudebnika-profesiondla. Variace
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(6.véta Gran Partity) jsou pouzity také v Kvartetu C dur
K.E.285-b pro flétnu a smycce. Einstein je toho ndzoru, Ze to-

to obsazeni Je origindlni.

Do skupiny skladeb, u nichz ptvodni Mozartova instrumen-
tace je ponékud spornd, patfi také Uivertimenta K.
Anhang %29, K.E.439-b. Jisté je, Ze se jednd o skladby pro 3
dechové ndstroje. Dodatky starého Breitkopfova souborného vy-
ddni otiskuji znéni pro 2 klarinety a fagot, Koechel-Einstein
doplnuje pozndmku: nebo 2 basetové rohy a fagot. Na zdkladé né-
kolika starych tiskd, seznaml nakladatelstvi a dalsich histo-
rickych okolnosti prfindsi NMA verzi pro 3 basetové rohy jako
tidajné plvodni. Existuji i dalsi znéni, kterd dilem Mozartovym
urcité nejsou, jakc napf. s pridanymi 2 lesnimi rohy (pro kvin-
tet), pro 3 smy&cové ndstroje, -anebo pod ndzvem Sonatiny pro
klavir. Kolem roku 1985 byl nalezen stary opis hlas@, dosud
nezndmy a nezachyceny ani v NMA. Podle pisma pochézi od viden-
ského opisovace 2 Mozartova okruhu. Je pro 3 basetové rohy
a obsahuje navic jeSté 5 £isel z oper Figarova svatba a Don
Giovanni, kterd vySla v jednom ze starych vydani jako posledni,
6. Divertimento. Tato dprava nebylz2 pokldaddna za autentickou.
Zatimco staré Breitkopfovo souborné vydani je v podobé 5 péti-
vétych Divertiment (coZ zachovdvd i NMA), v nové objeveném o-
pise jsou véty zpfehdzeny a Cislovdny prubézné 1-30. Zdad se
tedy, Ze sestaveni do pétivétych Divertiment provedl nékdo
dodate&né. Mozart psal skladby pravdépodobné jaku mensi formy,
které moZzno podle potfeby libovolné kombinovat. Tento zpdsob
byl v klasické hudbé obvykly, u Mozarta je to napf. Galimathi-
as Musicum (Quodlibet), K.32, které ma 1B vét, anebo 12 Duet
pro 2 lesni rohy K.487. Interpretacni praxe zatim ukazuje, ze
znéni Divertiment K.E.439-b pro 2 klavrinety a fagot je zvukové
i kompoziéné pestfejsi. Trio basetovych roht md tonovy rozsah
o oktdvu menSi a zni jednotvarnéji. Osobné bych nevyluctoval u
nékterych Divertiment ani moZnost obsazeni 2 klarinety a bases-

tovy roh.
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Sporné skladby

Z Divertiment pro dechovy oktet, uvedenvch v dodatcich
Koechelova seznamu pod &€isly Anhang 224, 225, 226, 227, 228,
poklddd Einstein dvé za pravd a zatfazuje je do zékladniho
seznamu: K.Ainhang 9225, 227, jako K.E. 196-e, 196-f. Zbyvajici
zO0stdvaji jako podvrZend v dodatcich pod plGvodnimi édisly. Za-
chované opisy pochdzeji z Prahy od flétnisty Leitla {asi Fran-
tisek Leidel, nar. 1761, hrdl i na hobo) a na klarinet) _

a Breitkopfovi je zprostredkoval F.X.Némec¢ek. Podle historic-
kych okolnosti mohla tato Divertimenta byt napsdna Mozartem
zac¢dtkem roku 1775 pro karneval v Mnichové. Nicméné poslech

a studium partitury Divertimenta K.E.l196-e budi dojem, Ze se
jednd o dilo do zna¢né miry sporné, pastrddajici charakteris-
tickych mozartovskych obratd. Rozdily jsou ndpadné pfi porov-
ndni s jinymi skladbami uvedeného obdobi, pfedeviim s Diver-
timenty pro dechové nastroje K.166, 186, 213, aj.

Koncertantni Symfonie pro 4 dechové ndstroje Es dur, K.
Anhang 9, K.E.297-b patii také mezi skladby, kolem nichz je
stdle dosti nejasnosti. Podle dopisu otci ze dne 5.dubna
1778 chtél Mozart v Parizi psdt Koncertantni Symfonii pro flét-
nu, hoboj, lesni roh a fagot pro solisty Wendlinga, Ramma,
Sticha-Punta a Rittera. Dilo vSak nebylo provedeno a skladate-
ldv rukopis neni zachovan. Podle opisu z pozlstalosti 0.Jahna,
jehoZz predloha neni zndma, vydal Breitkopf ve starém souborném
vydani (1882) zné&ni pro hoboj, klarinet, lesni roh a fagot,
které zdomacnélo v koncertni praxi. Ve druhé polovine 20.sto-
leti se otdzka autentické verze znovu diskutuje. Objevily se
i pochybnosti o Mozartové autorstvi. Zacaly se hrat rdzné va-
rianty pro obsazeni podle citovaného Mozartova dopisu. Byla
vyslovena domnénka, 7e Mozart napsal solové party,'dal je
hrdaclim a kdyZ potom pan Le Gros provedeni peuskutecnil, zdsta-
la skladba nedopsdna. Podle této teorie by orchestrdlni gdst
dila pochdzela od jiného autora. Jsem toho nézoru, Ze forma
jako celek odpovidd Mozartovu slohu patiZského obdubi, zv1ads-
té ve srovnani s ostatnimi skladbami pro vice salovych nda-
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stroj& (K.299, 364, 365). Stylizace a instrumentace solového
kvartefu podle pouzivaného Breitkopfova vydéni pro hoboj,
klarinet, lesni roh a fagot md vSak nékteré znaky pro Mozarta

netypicke.

Fragmenty

JiZz staré souborné vyddni otisklo nékteré nedokoncéené
skladby. V jednbtlichh pripadech se renomovani mozartovsti
odbornici pokusili o dokonéeni, jako napt. B.Paumgartner u A-
dagia K.E.580-a pro anglicky roh a smytce. NMA vyddvd c¢dast
tfragmentd s ndvrhy na doplnéni chybéjicich hlaslt. Z delSich
fragmentl a zachovanych jednotlivych vét se néktefi hudebnici
a muzikologové sna¥i sestavovat daldi cyklické skladby, jako

napt. 5. a 6. Koncert pro lesni roh.

To jsou vSak ndméty pro dalsi, budouci kapitolu mozar-

tovského bdaddni s dalsimi otazniky.
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